TEORI: HVAD ER GRIMT?

0G KAN DET VA&

RE SKBNT?

Snasket, blodigt, klamt, slimet, trivielt, deformt, overdrevet, forvraenget, ondt ...
Det ser grimt ud, det fles grimt, men vi kan alligevel ikke lade vare med at kigge.
Vi kerer i kiggeko pa motorvejen, nir der er sket et biluheld, og gér i biografen og
betaler for at se skraek- og splatterfilm. Men hvad er det helt precist, vi ser eller
opfatter som grimt? Og hvorfor kan vi nogle gange godt lide det grimme - eller
miske ligefrem dyrke det? Og er vi i grunden altid enige om, hvad der er grimt,
eller er det forskelligt fra person til person, kultur til kultur? De sporgsmal vil vi
filosofere over i denne teoriartikel.

Tager vi fat pd det forhold, at vi bade kan tiltraekkes og frastgdes af det grimme,
saer faellesnaevneren,' at det har noget at gore med kroppen, folelser, sanser, opfat-
telser og smag. Derfor hedder kapitlet ogsd det grimmes cstetik. Som du kan lzse
om i teoriartiklen om @stetik, er der mange definitioner af mstetik, men her brin-

ger vi fre definitioner i spi%.‘}For det forste kan man forst @stetik som det at sanse

noget i verden med vores sanseapparat - hvilket vi virkelig got, nir vi moder det

grimme-For det andet kan man tale om @stetik som smagsdom, Vi bedpmmer no-

get som grimt; det grimme omtales ofte som det ‘smaglpse’. Fordet tredje bruges
westetik i den klassiske forstielse som synonym for skpnhed - og det skonne er tra-
ditionelt set blevet forbundet med det gode og det sande helt tilbage til antikken.

Den sidste definition af zstetik som skenhed er derfor markeligt nok ogsd vig-
tig at have med, fordi det grimmes wstetik ofte defineres som det modsatte af det

skenne, idet det grimme sammenkobles med det falske og onde. Men sammen-

heengen mellem det skonne, det gode og et sande bliver ogsh udfordret af det

grin}meé ésfeﬁk,fxvedatdeg Agé)de eller det sande far et grimt udtryk. For selvom
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formen er grim, kan indholdet stadig vere ‘smukt, sandt eller godt. Det er iser

& 1levet udforsket i 1900-tallets kunst og i samtidskunsten.

\ NAR I?NWET GRILdWME ER BUNDiT TIL KROE@ANSER 0G FBLELSER

Iseer i nyere tid og i samtidskunst er det grimme blevet et vigtigt tema { kunst og vi-
suelle fenomener. Men sd Jangt tilbage som mennesket har skabt billeder, har man
visualiseret det grimme, falske og onde. Vi mennesker og vores samfund rummes
jo ogsi det hele, bade det gode og det onde, det smukke og det grimme, sa detfor
gor kunst og billeder det selvfplgelig ogsé.

Er staerke fellestrak i det grimmes mstetik er, at den,’fjieﬁg}{e tiltrekning og

frastedning sket pd et kropsligt ﬂ?;f},;mMed vores fornuft kan vi komme frem til, at

A

V'ﬁgﬂgwgfwér grimt, men denwaestetiske reaktion - altsd vores dlerekning af det frasto-
dende - kommer fra vore;’”ﬁﬂg’wﬁwggmfﬁﬁ;@ 6g sanser og har intet med fornuften at
gore. Og sjovt nok er det grimme som motiv ogsa ofte forbundet med kroppen 08
dens funktioner. Det vil du se, nar du leser videre.

11929 skrev filosoffen Ausel Kolnai om det zkle og folelsen :}f kropslig vem-
melse over for noget, der opfattes som ekelt. Han s en tendeﬂs til, at det, det
frastpder os, altid et organisk og ofte i en form, hvor noget et i gang med at for-
andre sig. Det kan fx vere frugter eller kod, der ridner. Det ekle kan ogsd vere
forbundet med kropsvmsker, der ikke befinder sig der, hvor de herer til, For ek-
sempel synes vi ikke, det er zkelt, at man har affpring inde i tarmen elles spyt inde
i munden, men vi synes, det er klamt, nir nogen har skidt eller spyttet pa gulvet.
Nar vi virkelig vemmes ved noget, kan det fremkalde kropslige reaktioner som
opkastreflekser, eller at vi skeerer ansigt. Dette giver ogsd mening i et biologisk
perspektiv: Det er ikke sundt at spise fordaervet mad eller lort, s& det er ret smart,

hvis vi natutligt frastpdes heraf.

DET KLAMME FORANDRER SIG 0G SKAL LAERES

At kropsvwsker og mug oftest opfattes som grimt, ef dog ogsd noget tilleert; her
spiller Jealtur ind. Vi skal ikke si langt tilbage i historien, for alle gik og spyttede pa
gaden, og den franske Solkonge tog imod besog, ndr han sad og sked pd sin potte.
Det blev ikke opfattet som klamt. Smi bern vemmes heller ikke instinktivt over
lort, snot eller andre kropsvaesker. Mange bern skal leere at forsta, at det er grimt

og klamt at spise sine egne bussemend. Det er den voksne, der vemmes -~ ikke
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- barnet. Dette forteller os, at det grimme ofte er forbundet med noget organisk,

KQ\

med kroppen og kropslige yasker, men at det ogsd kan forandre sig over tid og fra
kultur til kultus.

I 1853 skrev filosoffen Karl Rosenkranz «Asthetik des Hafllichen”, altsa det
hesliges estetik. Rgsenkranz (180N51“8ly9)br¢d§1g1kke om det grimme, sOM han

sammenkobléde med noget lavt og ondt. Alligevel var han si interesseret iat fin-|

SO

de frem til, hvad der precis kendetegnede haslighed, at han skrev en bog, hvor*
han definerede og kategoriserede det. Det grimmes estetik var forst og fremmest

‘det modsatte af en

3 phojet, sand og skon estetik (les mere herom i teoriartiklen
“Klassisk estetik”): Uden detgm;n'm;: kunne der ikke vere noget smuke, fordi de
to ting var hinandens modsztninger. Det skenne kunne vere karakteriseret ved
symmetri, harmoni, balance, renhed, det ophq)jede, det ekstraordinzre, godhed
og guddommelighed, s detfor kunne det grimme vare det stik modsatte: asym-
metti, Slisharrnoni, upalance, skidt, det lave, det almindelige og ondskab. Rosetl

kranz skelnede her mellem en hejestetik og en laveestetik, god smag 0g darlig

smag, hejkultur og lavkultur.
Denne opfattelse virker forzldet i dag, si hvorfor er Rosenkranz stadig relevant

for os? Hans begreb om det grimme et i hoj grad farvet af hans kontekst, nemlig

| c}en vestlige kultur i 1800-tallet. P3 den tid herskede ideer om, at kroppens behov,

| lyster og vaesker var n0get ondt og grimt, som skulle undertrykkes, hvis man skulle
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opnd status i samfundet. Gennem opdragelse og uddannelse blev mennesker civi-

liserede og Jeerte at kende forskel pé smukt og grimt, hojt og lavt, rigtigt og forkert,
godt og ondt. Men vi er faktisk stadig til dels praget af denne opfattelse af det
grimme, selvom mange i dag er langt mere positive og abne, hvad angér fx krop,
seksualitet og hverdagslivets rod end pa Rosenkranz’ tid. Vi kan sagtens synes, at
noget ser fedt og positivt ud, fordi det er grimt - altsé dyrke og elske grimhedens
astetik. :

ROSENKRANZ' GRIMHEDSKATEGORIER

Selvom Rosenkranz ikke gik ind for det grimmes astetik, er han stadig interessant
at lese, fordi han meget omhyggeligt underspgte, belyste og satte ord pé alt det,
man opfatter som grimt. Og hvad enten vi ser det grimme som noget-positivt eller
negativt, er det interessant at kategorisere det. Hans omhyggelige sans for detaljer
kommer os til gode, nr vi selv vil undersoge og satte ord pi det grimme teoretisk,

analytisk og i praksis.

Inspirefet af Rosenkranz har vi her skapt en rekke kategorier for grimhed:

L men %

.
e D pfors
given kultur, fxat bevse ved bordet

él, ting, udseende, der anses fc;r nedverdigende inden for en

o Det amorfe: noget, der ser vordentligt eller tilfeldigt ud og ikke folger en ot-
den eller plan

e Det ukortekte: opforsel, ting, udseende, det anses for forkert inden for en gi-
ven kultur, fx lyserodt pd en lille dreng ‘

o Det defigurerede: det ukendte, abstrakte; udflydende eller sammensmeltede
former og figurer ,

o Det hverdagslige: dagligdags og almindelige motiver, der ikke pyntes pa

o Det trivielle: ligegyldige, kedelige og banale motiver

o Det kropslige: alt med kroppens dyriske funktioner og behov, kroppen som
ked

o Det overdrevne: opforsel, ting cller udseende, hvor alt eller dele fremhaeves 1
ekstrem grad

« Detvoldelige: skade pé kroppen (egen eller andres), krig

o Det onde: fysisk eller psykisk of}dskab, symboler pé ondskab, Satan




Du kan bruge kategorierne til at undersoge, hvordan og i hvilken grad veerker, vi-

suclle og sanselige fenomener udtrykker grimhed: Lever varket op til en eller flere
af grimhedskategorierne?

- Vikan jo prove pi et fenomen som prutten: Prutten er et kropsligt, hverdags-
ligt, lavt og trivielt resultat af en dyrisk kropsfunktion, nemlig vores fordgjelsessy-
stem. En prut efterlader sig en overdreven og frastedende lyd og lugt, og i mange
kulturer anses den for at vaere bade lav og ukorrekt, fordi den opstar ved manglen-
de selvdisciplin og darlig opdragelse. Den kan siges at vere amorf i den forstand,

at den ofte er uplanlagt og tilfzldig. Ja, sidan kan man gi helt ned i detaljen og

analysere pruttens grimhed med grimhedskategorierne.

KARNEVAL: GROTESK LATTER, FEST, FRIHED 0G LIGHED

Et andet navn man ikke kommer uden om, nar man taler om det grimmes astetik,
er litteraten Mikhail Bakhtin (1895-1975), der beskaftigede sig med det grimme
og det groteske (les mere om Bakhtin og hans ideer om karnevallet i teoriartik-

len “Grotesk zstetik”). Modsat Rosenkranz afskrev han ikke det grimme som en
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darligere wstetik. I stedet var han interesseret i den tiltrekning, der ligger i latter,
lavkultur og karneval som fest. Det er kedets, latterens og kroppens fest — carne
betyder “kpd” pa latin - alt det, som er grimt i Rosenkranz’ optik. Karnevallet gir
langt tilbage. I middelalderen blev det en del af de kristne traditioner, hvor folk fe-
stede vilde, inden de itiden op mod paske i bogstavelig forstand skulle holde igen
ved ikke at spise kod, altsd de skulle faste. Deraf det danske ord: fastelavn.

Bakhtin s en serlig lighed mellem mennesker, ndr de fester: Den tilleerte pan-
hed, der adskiller de sociale lag, forsvinder. Folk tisser ved siden af og kaster op
pa gulvet. Det er kelt i Aurel Kolnais perspektiv, for kroppens vesker befinder
sig slet ikke, hvor de har hjemme. Men for Bakhtin er det befriende og lystfyldt.
Det skaber lighed mellem mennesker, og alle bliver en del af et stotre feellesskab i
stedet for at vare enkeltindivider. Kongens opkast er pracis lige si klamt som den
fattiges.

Bakhtin var derfor serligt interesseret i kroppens dbninger, fordl de er symbol
pi, at verden indtages og udskilles, og at mennesker smelter sammen med hinan-
den og verden. Det syn pa befrielsen og ligheden, der med Bakhtins blik ligger
i grimheden, festen og kroppen, kommer ofte til udtryk i verker, som er skabt
af organiske materialer, fx blod, eller motiver, der viser kroppens orale, anale og
vaginale dbning.

I kunsten er det grimme ofte motiv. Det finder du hurtigt ud af, hvis du be-
gynder at lede efter det. I kunsthistorien kan vi ofte se det grimmes estetik blive

 brugt for at udtrykke noget negativt og kritisk om mennesket, samfundet eller re-
%téligionen, ligesom det grimme ogsd bliver anvendt som et billede pd menneskets
‘trang til fellesskab, humor, lgssluppenhed og lyster - om det sd er i et negativt

ller positivt lys. I nyere tid ser vi verker, der ogsd dyrker det grimme for dets
egen skyld, som noget positivt eller som en protest mod fx penhed, vores kultur

og skonhedsidealer. Kunsten kan vise det skpnne i det grimme, elske det, svalge

i det, udforske det. Og i dag udfordrer-mange. kunstverker vores idé om, hvad der

egenthg opfattes som skent og grimt, hejt og lavt, ekstraordmmrt og almindeligt,

; godt og. ondt
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Nar du arbejder analytisk med det grimme, kan du bruge teorien om det grim-
mes wstetik til at udvelge varker og visuelle fenomener og underspge, hvordan og
hyorfor verket udtrykker det grimme. Brug Rosenkranz og Bakhtin til at udvalge
varker til analyse. Her kan du bruge grimhedskategorierne og kropslige motiver
og materialer til at afkode varker for pa den méde at opnd en dybere og dybere
forstielse af det grimme

Udvelg en eller flere af Rosenkranz’ grimhedskategorier, og s@g efter veerker
eller billedet, hvor det grimme indgar. Beskriv s preecist, hvordan det kommer til
udtryk bade i yerkets form, indhold og kontekst. Brug begseberne fra teoriteksten
i din analyse. Vet ikke bange for at diskutere og udfordre kategorierne, der trods
alt er fra en anden tid og kontekst — bare fordi Rosenkranz synes, kategorierne var
negaive, behover du ikke overtage denne fortolkning. I stedet kan du overveje,
hyvordan kategorietne opfattes inden for sarlige kontekster.

Veer opmerksom pi, hvordan det grimmes, wstetik kommer til udtryk i verkets

. re . 7 . R - o
form. Hvilke matenaler;inotwg;:@gwl\{ontekstqg,bruges oftest? Hvordan peger ves-

ket ud over sﬂig“s”éﬁ pa storre tendenser eller

eller kunsten? =

UNDERS®G KUNSTNERE SOM:
e Quentin Massys o Nathalie Djurberg og ¢ Michael Kvium
o Pieter Bruegel den eldre Hans Berg o Per Kirkeby
« Hieronymus Bosch o Christian Lemmerz s Jalia Essaidi
o Marina Abramovi¢ o Francisco Goyas marke e Stelarc
¢ Hans Bellmer serie « Marc Chagall
«_Richard Billingham e jo Spence e Pablo Picasso
o Wilhelm Freddie s Dtto Dix o Edvard Munch
e William Blake e Egon Schiele e J.F. Willumsen
. Paul McCarthy e Gillian Wearing o Allan Otte
« Orlan ¢ Tracey Emin e KlaraLilja

e Harmony Korine
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Les mere om, hvordan det grimme pavitker vores folelser, i artiklen “Affekt”. Ar-
* tiklerne “Grotesk @stetik” og “Camp” kan begge siges at vare eksempler pd “Det
grimmes astetik”. I “Das Unheimliche” kan du lese om det uhyggelige, som ogsa
“er en del af det grimme. Eller lees om det modsatte af det grimmes astetik, nemlig
“Klassisk zstetik”.
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Grotesk er et tillegsord, som ofte benyttes i vores hverdagssprog. Vi siger det om

noget, der er helt hen i vejret: “Det et helt grotesk, s mange afleveringer jeg har
i naste uge!” Vi kunne ogsa bruge det om dyr eller mennesker, som har fysiske
deformiteter: En hest med tre gjne kunne typisk kaldes grotesk. I disse eksem-
pler har ordet ofte en negativ klang. I billedkunst forstas det grdteske meget mere
konkret, positivt og nuanceret, selvom der klart gar linjer til den mere almindelige
brug af ordet. Det er der historiske forklaringer pa. Desuden kan du bruge ordet
som navneord: Man kan tale om en grotesk/grotesken. Alt det bliver du klogere

pa, nar du har lest denne teoriartikel.

HYORDAN FANDT MAN pA ORDET GROTESKEN?
Lad os begynde med ordet grotesken. Man kan ofte lere rigtig meget teoretisk ved
at forfplge begrebers historie tilbage til rodderne. Formentlig stammer grotesken
fra det italienske otd for grotte: grozm og henviser til motiver af dekorative monstre
med sammensmeltende blomsterranker, dyr, mennesker, arkitektur og fantasi-
former, som blev opdagetien antik romersk grotte.

Gr;)tten var faktisk et gammelt kejserpalads i Rom, nemlig kejser Neros Domus
Aurea (som betyder “det gyldne hus”). Dette keempepalads blev delvist nedrevet og
tildzekket efter Neros dod i ar 68 ev.t., hvorefter der er blevet bygget ovenpa lige
siden. I slutningen af 1400-tallet og 11500-tallet - i den petiode, vi kalder renaes-
sancen - opdagede og udforskede man hulen, og det medforte et indspark af in-
spiration til tidens og eftertidens kunstnere og kunsthindvarkere. Flere i samtiden
kaldte dette sztlige formsprog for grotteschi, altsd grotesker, sikkert for at henvise
til den feelles inspirationskilde i grotten under Rom.

GROTESK-BSTETIK
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Patricia Piccinini: The Bond,
2016. Silicone, fibreglass,

hair clothing. 162 x 56 x 50 cm.
Collection: The artist. ‘
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Man var nedt til at sztte et helt nyt ord pa dette formsprog, for det var si ander-
ledes fra alt det, man ellers forbandt med antikkens visuelle udtryk i 1500-tallet.
Tidens elite, lzrde og kunstnere dyrkede antikken for iser dens naturalistiske og
idealiserede fremstillinger af kroppen og den antikke arkitekturs ordnede symme-
triske sojler, proportioner 0g principper.

Antikken blev opfattet som ef overlegen rationel og civiliseret tid udtrykt i pe-

riodens visuelle formsprog, der var karakteriseret af harmoni, orden og balance
(les mere om det i teoriartiklen “Klassisk estetik”). Men det/var\ ikke den ordnede,
rationelle antik, man medte i det underjordiske palads. Her herskede uorden, drif-
ter, lyster og laster. Det irrationelle, ikke det rationelle. Alting smeltede sammen
og forandrede sig i dynamiske, neermest tilfeldige hybrider mellem mennesker,
dyr, planter og menstre - ofte med scksuelle og satiriske undertoner. Og derfor
métte man have et nyt ord at sette pa dette visuclle fenomen ~ denne serlige ste-

' tik, skenhed og visuelle kultur. Grotesk.

DEN GROTESKE JESTETIKS KENDETEGN

Ligesom den Klassiske zstetik, som den var s forskellig fra, kom den groteske
estetik til at sette sig tydelige spor op gennem lunsthistorien. Det groteske findes
iser i barok, rokoko, romantik og art nouveau - perioder, hvor vi i sarlig grad kan
se fascinationen af merkelige vilde, organiske og dynamiske motiver og monstre.
Fantasidyr, planter og hybrider som kimzre, havfrue, kentauer og satyr horer alle
til den groteske astetiks oprindelige formsprog 0g kan kaldes for grotesker.

Men sporgsmalet er, om det groteske i grunden forst dukker op efter opdagel-
sen af Neros palads i renzssancen. I middelalderen ser vi flere eksempler pd gro-
tesker: hybride dyr og fantasifulde og satiriske motiver. Middelalderen er navnet
pa den tusinddr lange periode mellem antikken og renassancen, altsa fra ca. 500
til 1500. Ligesom det groteske fk middelalderen sit navn i renzssancen, fordi man
ansa perioden for atvare en mork, uciviliseret, lidt ligegyldig tid mellem antikkens
graske og romerske rationelle civilisationer og renessancens genfpdsel af netop
den rationelle antikke civilisation 11500-tallet.

Men renzssancens blik pa middelalderen er utrovardigt. Man var s2 vild med
at se sig selv som en helt ny tid, at man oversi de mange udviklinger, der skete 1
middelalderen, og de mange clementer af antikkens kultur, der ikke gik tabt, men

blev viderefprt op gennem middelalderen. For eksempel grotesken, hvis men-
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stre og fantasifulde leg med former og proportioner ses i savel middelalderens

lalkmalerier som den gotiske arkitekturs udsmykninger og gargoiler (statuer af

fantasimonstre indarbejdet i arkitekturen - ofte med funktion som nedlgbsror).

BAKHTINS IDEER OM DET GROTESKE, HUMOR, FRIHED OG LIGHED

Litteraten Mikhail Bakhtin (1895-1975) er svar at komme udenom, nir man Vil
beskaftige sig rn_g:d grotesk estetik. Bakhtin arbejdede i sin forskning med mid-
delalderens og renessancens karneval, kropslighed og Jatterkultur og koblede det
netop til begrebet det groteske. Herved fir teorien om det groteske nye betyd-
ningslag, der ligger tet op ad det grimmes estetik, som du kan lese om 1 teori-
artiklen af samme navn her i bogen.

For Bakhtin handler karnevallet og det “karnevaleske” om det absurde, latter-
lige, overdrevne, irrationelle, vilde, dyriske, kropslige, fantastiske og foranderlige,
som kommer til udtryk i folkefgsten. Han set i karnevallet en lighed mellem men-
nesker, som ikke findes i det ordnede, rationelle samfund. Alle er kroppe, og krop-
pens funktioner er ens for os alle. Nar festen rasef, skal alle tisse, skide eller kaste
op, og s& er der ikke forskel pa bonde og kejser.

Samtidig er alt forandeligt og j forandring under karnevallet. Du barer maske
og er en anden. Din identitet bliver flydende og hybrid for en stund. Liv og ded
smelter sammen. Kongen er en nar. Man ler af kongen, hinanden og sig selv, og
latteren er universel og edeleggende. Man indtager og udskiller vasker, og paden
made bliver kroppen en del af verden og alle de andre kroppe til festen.

B
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Bakhtin var derfor sarligt interesseret i kroppens abninger, som verden ind-
tages Og udskilles igennem, og hvor mennesker smelter sammen med hinanden og
verden. Orale, anale og vaginale dbninger og symboler som masken og natren €r

eksempler pi motiver inden for den karnevaleske grotesk.

FORSKELLIGE KATEGORIER AF BET GROTESKE

Det groteske stikker godt nok af og bliver en hel del vildere i Bakhtins teori sam-
menlignet med 1500-tallets fokus pi udsmykninger med fantasifulde planter, dyr,
rum og mennesker. Men det er ogsa sterke sammenhange. Pi baggrund af teorien
kan vi opsummese 0g opstille en rekke kategorier for det groteske. Pa den made

kan vi adskille nogle af de mange forskellige former, det groteske kan antage:

o Dynamik, asymmetri, ubalance, ufuldkommen og uf&rdighed

o Overdrevet, deformt, unormalt og forvrenget

o TFantasi, fantasifulde former og hybrider mellem planter, dyr og mennesker

o TFest, frihed, latter og kaos

o Kroppen som matetie 0g kod, og kroppens dyriske funktioner

o Negation/omvendthed: vende op og ned pd sandt/falske, rigtig/forkett,
skent/grimt

e Forandring, fornyelse, pdelzggelse

o Fremmedgorelse, det underbevidste og fortrangte (lees mere i teoriartiklen
“Das Unheimliche”)

Vender vi tilbage til begyndelsen og de to eksempler paen dagligdags brug af ordet
grotesk, kan vi sagtens finde sammenhangen til disse kategorier. “Det er helt gro-
tesk, s mange afleveringer jeg har i naeste uge!” Her bruges grotesk i betydningen,
at det er overdrevet, ude af proportionet, forkert og odeleggende med alle de af-
Jeveringer. Ved den groteske tregjede hest er der tale om unormalt, deformt kod.
Men det er sjeldent, at vi i dagligsproget meder eller bruger “grotesk” i de mere
positive og neutrale betydninger - om fantasifulde plantemonstre, havfruer eller
om en vild og sjov udkledningsfest. I billedkunst og i din analytiske og praktiske
underspgelse af det groteske er def derfor meget mere, du kan underspge og eks-

perimentere med, end hvad man umiddelbart skulle tro.
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Nar du arbejder analytisk med det groteske, kan du bruge teorien til at udvelge

varker og visuelle fanomener 0g anderspge, hvordan og hvorfor de udtrykker det

groteske.
Udvelg et eller flere aspekter af det groteske fra teoriartiklen, og sog efter var-
ker eller billeder, hvor du kan s¢, det kommer til udtryk. ;,,,Bff}fﬁv s& pracist som

 det groteske kommer ¢l udtryk bide i varkets form dhold og

kon’gg}g%ﬁ;ug begreberne fra teoriartiklen i din analyse.
Veer opmerksom p, hvordan det groteske kommer ¢il uderyk i varkets form.
Hyilke matetialer, motiver 0g kontekstes bruges oftest? Hvordan peger yeerket ud

over sig selv pd storre tendenser eller Problemstiﬂinger i tiden, kulturen eller kun-

muligt, hvordz

sten?
Prov ogsa bare at google ordet “grotesk’. Hvilke typer af billeder kommert frem?

UNDERSBG KUNSTNERE SOM:
o Hieronymus Bosch o Gillian Wearing o Paul McCarthy
o Quentin Massys o Tracey Emin o J.F. Willumsen
o Marina Abramovi¢ o HarmonyKoring o Louise Hindsgavl
o Hans Bellmer o Francisco Goya o Ed Atkin
o .Richard Billingham o Pieter Bruegel o Mari Katayama
e Orlan o William Hogarth » Kader Attia
o Nathalie Djurberg & Hans o Jacques Callot o Anne-Mette Schultz
Berg o ErwinWurm « Pernille Pontoppidan
e JoSpence o Patricia Piccinini Pedersen
e Otto Dix « Robert Mapplethorpe s Rose Eke
 Egon Schiele » Piero Manzoni

)
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Tilfzldighed er et oplagt lunstnerisk verkto] at bruge i din mstetiske praksis. Prov
at doodle med en sott tusch pa hvidt papir, lad tankerne vandre, og sammenked
forskellige motiver. Lad vare med at afslutte et motiv, men lad det vokse sammen
med det na&ste.

Du kan ogs atbejde med motiver som kimearen og masken, der er typiske in-

den for det groteske. Med fx collage eller fotomanipulation kan du prove at tilfoje

dyriske trek til menneskekroppen: horn i panden, en hale, vinger, en ekstra nese?
I manipulationsprogrammer kan du forvrenge former, hvor de stadig set ‘zgte’ ud.

Hvad sker der, nir et ble eller et ansigt forvraenges?
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TIL VIDERE LZSNING | BOGEN

Vil duvide mere, kan du lese artiklen “Det grimmes estetik”. Og du kan ogséd lese
artiklen “Zstetik”, der giver et generelt overblik. Ligesom den groteske @stetik
handler ogsa attiklerne “Camp” og “Benoastetik” om forskellige syn pa zstetik,
der stir i modsatning til det, der opfattes som ‘normalt’ og “Klassisk astetik”.

I artiklerne “Affekt”, “Das Unheimliche” og “Haptisk versus optisk syn” kan du
komme nermere det groteske og det grimmes estetiske fokus pa kroppen, det

vemmelige, det organiske og det sanselige.
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