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PEDAGOGISK DANS

Elementer af dans kan findes som led i undervisningen i musik og bevz-

gelse inspireret af blandt andet den schweiziske musikpadagog og kompo-

nist Emile Jaques-Dalcrozes idéer om rytmisk gymnastik samt pavirknin-
ger fra tyvernes frie tyske danseformer baseret pd idéer fra Rudolf Laban,
Kurt Jooss og Mary Wigmann. Danseformerne inden for dette omréde,
som oftest er benzvnt rytmik og bevagelseslere, er ikke behandlet i den-

~ nebog, men omridet er sammenfattende beskrevet af Inga Mortensen og
Birgit Trier Frederiksen i Beveegelse og udtryk, Kgbenhayn 1976.7°

SAMVZAZRSDANSEN

En (typologisk) oversigt baseret pa dansenes koreografiske elementer la-
der sig lettere opstille inden for omradet samvaersdans, hvor mange af de
forekommende danse har tydelige og let identificerbare felleselementer.
Nesten alle danse inden for dette omride udfgres af et eller flere par be-
stdende af en dame og en herre, og dansene kan saledes naturligt opdeles
pardanse, som kan udfgres af et par alene, og gruppedanse, hvori flere
par danser sammen. Inden for 190o-tallets dans vil det dog ogsd vare re-
levant at opdele omradet i de zldre danse med rod i 18oo-tallets dansetra-
lition og de moderne danse, som traenger frem i 1900-tallets begyndelse
under pavirkning fra iseer Amerika. Begge disse former tages som navnt

opi danselerernes regi.
Det danske folkedansrepetoire ma 0gsa placeres under omridet sam-
versdans. Dette repertoire fungerer primeert i foreningsregi og tages kun i
omfang op af danselererne. Folkedanserepertoiret vil mest hensigts-
sigt kunne behandles for sig selv, og her vil en mere findelt typologisk

sigt give mening,

Zldre og moderne selskabsdanse i tilknytning til danselzrermiljpet

tallets ldre selskabsdanse er danse med rod i 1800-tallets dansefor-
som har basis i den zldre franske dansestil. Det drejer sig mest om
danse, men ogsd om enkelte gruppedanse for flere par (iseer kvadril-
edansen Les Lanciers), som har holdt sig i live i selskabslivet og p4 dan-
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seskolernes undervisningsprogrammer, hvor de isar har veret anvendt den mode
pd holdene for bgrn. Pardansene omfatter enklere former fra 1800-tallets sengelske
‘runddanse af vals-polka-familien, hvori parvis omdansning ofte alterne- omdansni
rer med en anden enkel dansefigur. I danseskolernes repertoire findes end- | menprim
videre et antal danse, som specielt er komponeret som bgrnedanse, og neidenm
hvoraf nogle har optaget elementer fra nyere danseformer. Enkelte mere De la
komplicerede danse fra drene omkring 1900, som Mirella og Anglo-Dane, | pes »rytm
optraeder dog fortsat i danseskolerne barnedansrepertoire ” ~ baogpaso

_ ‘men stand.
De moderne selskabsdanse, som i Danmark introduceres fra isaer England iDanmark
og Amerika, er pardanse med rod i 1800-tallets runddansfamilie, men  farte jive, s
omformet af nye rytmer og dansebevagelser. Det er disse danse, som akrobatiske
danselerernes undervisning serligt koncentrer sig om, og pa holdene for troduceret -
voksne udger de stort set det eneste repertoire. Danselarerne opdeler de sJitter Swin
moderne danse i hovedgrupperne: standarddanse og latinamerikanske ‘ungdomme
danse, og inden for turneringsdansen holdes disse to grupper ogsi a :
skilt. Feelles for hele omridet moderne selskabsdanse (i engelsk term .
i ) Dansen i de
logi »ballroom dancing«) er, at dansen er pardans med udgangspun
en lukket dansefatning med basis i den aldre valsefatning, men tattere
og med partnerne lige over for hinanden front mod front. Inden for s
darddansene, som af danselererne normalt fremhzves som de vigtig
bibeholdes denne fatning under alle dansens figurer. I de latinameri
ske danse er fatningen mere dben og i nogle dansefigurer med afstand
mellem partnerne. Felles for alle dansene er imidlertid, at de bygger pé
grundtrin og variationer, som de dansene par frit kan skifte mellem
under iagttagelse af visse regler. Bide grundtrin og variationer er fast
og standardiserede figurer, der er vedtagne af danselarerorganisat
ne. Der er dog gennem é&rene sket en rakke @ndringer i dansene, o
dansefigurer er blevet udviklede og eventuelt blevet vedtagne som st
dardiserede. Teknikken er mest fastlagt inden for standarddansen
tekniske termer er engelske som eksempelvis »Rise and Fall« (op og b
bevaegelse pa foden) og »Body Sway« (kropshzldning under iser dr
vagelser), og trinrytmen angives med de engelske ord »quick« og »slo¥
oftest forkortet til q og s.

Omkring 1950 omfattede standarddansene quickstep, vals, tan

slow foxtrot, som pa dette tidspunkt ogsd var hoveddansene i dan

neringerne, hvor repertoiret dog i 1950 blev udvidet til ogss at med!
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den moderne wienervals. Det méa her bemzrkes, at vals er den moderne
sengelske vals«, og den moderne wienervals er en hurtig vals bestdende af
omdansningsfigurer — en dans, som ikke svarer til 1800-tallets wienervals,
men primert bestar af hurtigere udferelser af hgjre- og venstredrejninger-
ne i den moderne vals tilsat et par sarlige figurer.

De latinamerikanske danse, som af den tids danselerere ofte beteg-
nes »rytmedansene«, omfatter pd dette tidspunkt dansene: rumba, sam-
ba og paso doble, som omkring 1948 var blevet standardiserede i England,
men standardiseringerne fik pa dette tidspunkt kun begranset betydning
{ Danmark. Til denne gruppe danse medregnes ogsé den fra Amerika ind-
farte jive, som egentlig blot er en kultiveret danselarerversion af den mere
akrobatiske jitterbug. Dansen jitterbug blev i begyndelsen af 1940’erne in-
troduceret i Danmark af danselzrerne i en afdempet form under navnet
»Jitter Swing«. En lidt voldsommere j itterbug blev dog samtidig dyrket af
ungdommen i Tivoli.

Dansen i det almindelige selskabsliv

Ser man pa danseformerne i den almindelige selskabsdans uden for dan-

 seskolernes regi, si udger ogsd her de moderne pardanse det domineren-

de repertoire, men med dansene udfert i langt enklere versioner med pri-

“mart foxtrot-trin som nasten eneste trinelement. Dog forekommer ogsd

elementer fra tango og vals, men ikke praecis som i danselaerernes versio-
ner. Dansen er her i hgj grad tilpasset til de enkelte personers formden og

bevaegelsesformer og er primart et led i selskabeligt og socialt samvar. I

nogle selskabelige miljger vil kvadrilledanse som Les Lanciers og Sekstur
ogsa kunne indgd i repertoiret samt enkelte af de gvrige aldre samvaers-
‘danse som for eksempel Svensk Maskerade og Rheinlender Polka, der har

‘overlevet frem til drhundredets midte.
!.

Dansen inden for folkedansbevagelsen

Danserepertoiret inden for folkedansbevagelsen bestar primert af de dan-
, som findes i Foreningen til Folkedansens Fremmes hafter med dan-
eskrivelser og hertil hgrende melodier. Dette materiale bygger for den
torste parts vedkommende i hovedsagen pd indsamlinger fra perioden
900 til 1930. Indsamlernes gnske har iser veret at redde bondebefolknin-
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gens gamle danse fra forglemmelse, og meddelerne var i hgj grad zldre
personer, som har kunnet fortzlle om og demonstrere danse fra dereg
yngre ar. Det er langt fra altid, at dansebeskrivelsen og melodien stammer
fra samme kilde, og sammenstillingen kan ofte veere foretaget af haftets
udgivere. g

Repertoiret omfatter et meget stort antal danse, hvoraf adskillige har

mange ligheder og mé anses for indbyrdes varianter. Den efterfﬂlgenc}
omtale bygger pi en typologisk klassificering baseret p4 dansenes koreg-

grafiske struktur i lighed med omtalen af danseformerne i 1700- og 1800-
tallet, som tillige er basis for folkedansrepertoiret, om end enkelte af dan-

sene er opstaet i perioden efter 4r 1900.*°

Danse for flere par

I det danske folkedansrepertoire findes et stort antal danse for flere par
hvor parrenes begyndelsesopstilling er i raekker, i firkant eller i kreds,

i nogle af dansene indgar progression. To store hovedgrupper, som

ge har historisk baggrund i 1700-tallets dansetradition, er grupper
Engelskdansformer med progression og med damer og herrer pa to raekker
over for hinanden, som i folkedansrepertoiret normalt benavnes »ra
danse«, og 2) Kontradansformer med baggrund i den franske kontradans
form, hvor de fleste udferes af fire par opstillet i firkant. Disse danse
navnes i folkedansrepertoiret normalt »kvadrilledanse«. Disse kvadr
danses struktur er principielt den samme som i 1700-tallets kontrad
se, hvor dansefigurer til musikkens forste reprise varieres efter et fastl

mgnster i forbindelse med gentagelserne af dansen. I folkedansrep
ret er det normale menster raekkefglgen: kreds af alle par (»stor kn
parvis omsvingning med valsefatning (i stedet for 1700-tallets »to
main«), melle udfert af damerne og naste gang af herrerne, kreds:
mer og heste gang af herrerne, og som afslutning stor kreds som
delsen. I den efterfglgende del af dansen, som gentages uaendret (dar
refren) er nogle danse karakteristiske ved figurer, som fgrst udferes
par over for hinanden (vis a vis) og herefter gentages af de to and
nogle andre danse udfgres figurerne af alle par pd samme tid. En:
mindelig figur i dansenes afslutning er en keede udfert af alle par, 08
sens endelige afslutning er ofte en parvis omsvingning med egen pa
De enkelte dansefigurer er i princippet af samme art som de, der a
ligt forekommer i 1700-tallets kontradanse.
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Dansene kan have navne, som umiddelbart er sveere at forklare, men
ti] tider kan de indikere, at melodien har sin oprindelse i en vise eller et
teaterstykke. Eksempler herpd er dansenavnene » Liflig sang«, »Kedelflik-
Kerdansen« og »Kjerlighed forudan Strempers, hvor navnene hidrgrer
henholdsvis fra drikkevisen »Liflig Sang Pokalers Klang«, Claus Schalls
musik til Galeottis ballet Vadskerpigerne og Kiedelflikkeren (fra 1788) og Sca-
Jabrinis musik til Wessels Kjerlighed uden Stremper (1773)-

I andre tilfelde kan personnavne eller ord som »kontra«, »engelsks,
Sfrancas« eller »skotsk« indga i navnet. Til tider indgr ordet »tur«inav-
net i forbindelse med et talord, og tallet vil her typisk relatere til antallet
af figurer i dansen. Hver af disse figurer svarer normalt til en reprise i mu-
sikken, som typisk spilles to gange. En Firetur vil siledes have en melodi
‘med to repriser, som begge repeteres. I denne sammenhang optrader der
inogle lokaliteter en folkelig suitedannelse bestiende af rackkefglgen: to-
tur, tretur, firetur etc., hvor hver dans i suitens raekkefplge foreges med en
figur, en tur, mere.

: I repertoiret indgar dog ogsa danseformer med rod i 1700-tallets dan-
seformer, som ikke umiddelbart kan henfpres under de to ovenfor navnte
hovedgrupper. Det gelder eksempelvis den »Ni kongers dans«, som fin-
es i EE.E's hafte med danse fra Salling og har stor lighed med dansen
Parisienne Engloes« i en kebenhavnsk dansebog fra 1753, hvis melodi
8 kan genfindes i flere 1700-tals nodebgger. Dansen udfgres af tre her-
rer, som hver har to damer — og saledes af i alt ni dansere.
En anden form, som ogsé falder uden for de ovenfor naevnte hoved-
pper, er dansene, hvor ordet »reel« indgdr i navnet. De bestar ofte af
vis figurer med pladsbytning og figurer, hvori partnerne figurerer
r for hinanden, og danses typisk af grupper bestdende af en herre med

todamer. Som eksempel kan nzvnes den »Tre Mands Reel«, som findes
EEs haefte med danse fra Salling. Her kan navnes, at pladsbytte-figu-
i 8-talsbane, som i danske 1700-tals dansebgger optrader under nav-

striangel«, i folkedansene udfgres med omdansninger med armkrog,
anvendelsen af armene inddrages siledes her som et middel til styring
nserne baner.

e med udgangspunkt i en kredsopstilling udger ogsd en veesent-
ppe i folkedansrepertoiret. I disse danse indgar ofte en keedefigur,

resulterer i et partnerskift, for dansen gentages. Betegnelsen »familie-
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danse« er ofte anvendt som en fellesbetegnelse for denne danseform, der

tilsyneladende overhovedet ikke er omtalt i de danske danselereres bg-
ger fra 1800-tallet, men dansens forleeg md formodentligt seges i den dan-
seform, som i Playfords samlinger af »English Countrydances« fra slyt-

ningen af 1600-tallet optraeder under betegnelsen »Round for as many as

will«,

En serlig danseform, som isar synes kendt fra Jylland, har betegnelsen
Trekant og udfgres af tre par. Denne danseform, som typisk indeholder en

kaedefigur, slutter sig méaske historisk til kredsdansene, og et forleeg kunne
eventuelt ses i Playfords danseform med betegnelsen »Round for six«. I
Jylland betegnes denne dans ofte »sekstur«.

Navnet »sekstur« er dog tillige et almindeligt navn for en kvadrille-
dans for fire par, hvis melodi bestar af tre repriser, som alle gentages, og
denne dans optrader i danselzrernes bager fra sidste halvdel af 1800-tal-

let.

I folkedansrepertoiret indgar ogsd en raekke af de gengse selskabelige kon-
tradansformer fra 180o-tallet, som ogsi kendes fra danselarernes bg
Her kan eksempelvis nzvnes danse som Frangaise (der i 1800-tallet oftest
er benavnt kvadrille), Fandango og La tempéte.

Menuetten er ogsd bevaret i folkedansrepertoiret og her med en trin
som har stor lighed med 1700-tallets menuetform — dog uden de »mo
ments« (op-ned-bevagelser), som fremgar af 1700-tallets franske me
beskrivelser. Inden for folkedansen danses menuetten imidlertid af fl
par opstillet pa rakker, og alle par folges ad i trinnene, selvom hvert]

i princippet danser hver for sig og stort set med samme gulvfigur

i 1700-tals menuetten. Menuetten optrader i folkedansrepertoiret
bade en selvsteendig dans (oftest afsluttet med en parvis vals) og som€
led i en kontradansform.®

Pardanse

Pardansene udggr en stor gruppe af folkedansrepertoiret. En del @
se er karakteristiske ved at vare tilknyttet en bestemt melodi, 0g OciE
gruppe kan derfor hensigtsmassigt betegnes ‘egen-melodi danse

den gruppe danse er karakteristisk ved, at der til hver dans svarer et
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form, der antal melodier, og denne gruppe kan s4 tilsvarende betegnes ‘fler-melodi

*.83

ereres bg- danse’.

i den dan- Et stort antal af disse danse ma& anses for indbyrdes varianter, og man-
« fra slut- ge bestdr af dansefigurer, som har udgangspunkt i 1800-tallets runddanse
s many as af vals/polka-familien. I det overleverede melodirepertoire findes en rek-

ke melodier med betegnelse som blot vals, hamborger, polka, rheinlender,
hopsa, mazurka, og de hertil svarende danse m3 naturligt henregnes til

tegnelsen : gruppen fler-melodi danse og i gvrigt som svarende til 1800-tallets gaengse
‘holder en selskabsdansrepertoire. Andre danse, hvis koreografiske model ogs4 hen-
zeg kunne forer dem til 1800-tallet seedvanlige danseformer, har en sarlig struktur
for sixe.1 og er tilknyttet en eller flere bestemte melodier, og disse falder saledes ind
under gruppen egen-melodi danse.
“kvadrille-
ntages, og Langt den overvejende del af de pardanse, som er medtaget i F.EE.’s haef-
f 1800-tal- ter med folkedansbeskrivelser, hgrer til gruppen egen-melodi danse, idet
det nok er disse danse, som indsamlerne har fundet mest interessante.
Det er her kombinationen af en dansebeskrivelse med maske lid saerprag
selige kon- og en tilhgrende melodi, som er registreret af indsamlerne. Mange af dis-
nes boger. se danse er dog indbyrdes varianter, som historisk ma henregnes under
allet oftest 1800-tallets danseformer. Nogle af dansene har dog antagelig ogsa redder
ieldre danseformer.
Dansebeskrivelserne til fler-melodi dansene har af indsamlerne uden
trinrytme, - tvivl vaeret anset for velkendte, og disse danse findes derfor hovedsagelig
de »move- - kun som melodier i nodebggerne.

<e menuet
tid af flere
1 hvert par
figur som
toiret

En szrlig gruppe danse er dog de, som méske har rod i 1700-tallets
polskdansformer, som vi imidlertid kun ved meget lidt om. Det er danse,
hvori der indgar omdansning med et trin giende over tre teellinger, som
‘samme omdansningstrin, der indgar i de norske pardanse springar og
s Til gruppen hgrer dansen »Jysk pd naesen«, hvor navnet kan ses som
afledning af »jysk polonaise« — alts3 et ord som peger imod polsk dans.
odiformen her har tydelige rytmiske ligheder med de polonaise-me-
er, som kendes fra mange 1700-tals nodebgger. Til samme gruppe
14053 henregnes de serlige danse, som er bevaret i lokaltraditionen pa

8:»Senderhoning« (som bestir af bade en promenadefigur og en om-
nsingsfigur) og »Fannikedans« (hvori der skiftes mellem omdansning
0g mod uret), og til disse danse findes i lokaltraditionen et stort me-
€pertoire. De fleste af melodierne er noteret i todelt takt, men melo-

rer et
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dier i tredelt takt findes ogsé. I dansefigurerne veksles mellem trin gdende |
over to og over tre tellinger. : .Ir i
{ runc
1} toire
En mindre dansegruppe, hvor hovedelementet er udgvelse af behzndjg- nant
hed eventuelt med et konkurrencemoment, er uden tvivl af egentlig fo]- »trios
kelig oprindelse og hgrer maske til et zldre lag af repertoiret. Til denne delt t
gruppe hgrer eksempelvis dansen »Syvspring«, som i gvrigt ogsa kendes géals-ﬂ
fra flere steder i Europa. q il et |

Andre danse

‘ forme
Til det xldre lag hgrer sikkert ogsd nogle af dansene fra sanglegrepertoj-

ret, som dog i 1900-tallet hovedsageligt blev opfattet som barnelege,
hvoraf nogle pi dette tidspunkt stadig trivedes i skolegardene. Sang]
blev ogsd anvendt i samvaeret inden for kredse med tilknytning til In
Mission, hvor egentlig pardans ikke var tilladt. [ mange sanglege ind;
en pantomimisk aktion, der relaterer til et handlingsforlgb, som frem
af sangens tekst. Nogle sanglege er danse, som ogs4 kendes til instrun

tal musik, men som her optrader med en sangtekst. Sanglegrepertoi
bliver dog ikke behandlet narmere i denne bog. Det skal her bema

er S.T. Thyregods bog Danmarks Sanglege, udgivet i 1931 som nr. 38 i skrif
serien Danmarks Folkeminder. Bogen indeholder bade melodier og le
skrivelser samt en systematisk omtale af stoffet i indledningen.

Folkedansmusikkens karakter

Den danske instrumentale folkemusik, der ofte er benaevnt som st
mandsmusik og udggr musikrepertoiret til folkedansene, er afgjort
neret af durtonalitet, og melodierne er normalt opbygget af repri
fire eller otte takter. De fleste melodier er i ‘violin-venlige’ tonearter
G- eller D-dur, og violinen har da ogsd veeret hovedinstrumentet fo
dansens spillemaend. Forekomsten af melodier noteret med ‘b-ton
indikerer dog ogsa anvendelsen af bleseinstrumenter, der nok
har veeret anvendt udenders. Inden for den danske folkedansbev:
har der igennem &rene vaeret anvendt forskellige instrumentalensel
og ud over violinen er de hyppigt anvendte instrumenter her:
flgjte, harmonika og kontrabas.
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I de fleste melodier er grundtonearten fastholdt igennem hele me-
lodien. I nogle af melodierne — ikke mindst til flermelodipardansene (af
runddans-familien) med rod i sidste halvdel af 1800-tallets baldansreper-
toire — ses dog ogsd modulationer til beslagtede tonearter (iszr til domi-
nant og ofte til subdominant i sidste reprise, som eventuelt er benevnt
strio«). I melodierne er den overvejende taktart todelt (2/4, 4/4, 6/8). Tre-
delt taktart (iser 3/4) forekommer mest i forbindelse med pardansene af
vals-familien. Afvekslende taktart forekommer til tider og vil oftest svare
til et karakterskift i dansen — eksempelvis et skift i trinrytmen eller trin-
formen. De ret hyppige skift mellem dur og mol varianttonearter, som
ofte findes i 1700-tallets dansemelodier, traeffes ikke i folkedansrepertoi-
ret og siledes ej heller i den del af dansereperoiret, som synes at have rod
i1700-tallets danseformer, hvoraf nogle melodier har tydelige forlegiden
tids populare teatermelodier fra syngespil og balletter.%

EFTER 1950 — DE FORSTE
EFTERFOLGENDE AR

Danseformerne udvikler sig helt naturligt videre i perioden efter 1950,
bide inden for scenedansens og samvarsdansens omrade.
Udviklingen inden for balletten ps Det Kongelige Teater er udfgr-

ligt behandlet i Erik Aschengreens bog Der gdr dans, 1998, og herfra hen-
- vises derfor til omtalen i denne bog. Efter Harald Landers afgang som
~ balletmester i begyndelsen af szsonen 1951-52, blev Niels Bjgrn Larsen

dnzvnt til fungerende balletmester. For ballettens tekniske udvikling i
e kommende 4r fik den samtidige engagering af den russiske balletpada-
208 (og elev af Agrippina Vaganova) Vera Volkova en stor betydning. Som
szrlig vogter af Bournonville-traditionen fik Hans Brenaa en vigtig rolle
Ide efterfalgende 4r. Niels Bjern Larsen aflgses som balletmester i 1956
CFrank Schaufuss, og i de falgende ar udskiftes ledelsen fra tid til an-
0. Repertoiret praeges generelt i perioden af de skiftende balletmestres
Ne koreografier og balletter fra det internationale repertoire opsat af
Estekoreografer. Blandt disse kan eksempelvis nevnes David Lichine

Graduation Ball (1952), Balanchine med Symfoni i C (1952, opr. Paris
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1947) til musik af Bizet, Frederick Ashton med Romeo og Julie (1955) til '
musik af Prokofjev og Birgit Cullberg med Mdnerenen (1957) til musik af
Riisager. I 1958 fik Cullbergs Frpken Julie (opr. Cullbergbaletten 1950) ef.
ter Strindbergs skuespil til musik af Ture Rangstrem premiere med syc
ces pd Det Kongelige Teater, og en pavirkning fra moderne stromninger
ses efterhanden tydeligere i den danske balletverden. I 1956 havde Marthg
Graham gastespillet i Kgbenhavn uden at skabe stgrre opmarksomhed.
Pévirkninger kommer ogsi fra udenlandske dansere med baggrund i
jazzdans, og gestespillet pa Falkoner Centret i 1962 med West Side Story
(Jerome Robbins, musik Leonard Bernstein, opr. New York 1957) vakte i in-
teresse for amerikansk show-dans hos et stort publikum. Det er dog reelt
fgrst omkring 1970, at den moderne sceniske dans — i Danmark ofte beteg-
net »Ny Dans« — for alvor skaber opmarksomhed, og den er i begyndel-
sen staerkt preeget af eksperimenter. Igangsaettende er her primart en pd-
virkning fra tilflyttede udenlandske dansere fra iseer Amerika.®

Inden for sportsdansens omrade prages arene efter 1950 isar af en voksen-
de interesse for de latinamerikanske danse, som nu fir egne turneringer
Den forste — som omfattede rumba, samba og paso doble — synes at hav
fundet sted p4 et dansestaevne i KB-Hallen 3. oktober 1954 i anlednin af
danseinstituttet Andersen & Jensens 50-4rs jubileeum. Programmet her
som omfattede en dansens kavalkade 1904-1954 og en international
nering til musik ved Elo Magnussens 30-mands orkester, bgd dbenbart

sd store forventninger, at dansk tv besluttede at bringe en times direkfe

transmission herfra.*

Dagbladet B.T. skriver i august aret efter, at der i den kommende tid
skal holdes officielle turneringer i de latinamerikanske danse, der hat
gejstret publikum pé grund af de inciterende rytmer og dansekostu
som for damernes vedkommende er korte kjoler i starke farver og fo
rernes hvid smokingjakke, samt at de nye »populere Rytmedanse«
ba, samba, jive samt den helt nye mambo vil fa en fremtradende plad:
den ny dansesason.”

Dansen mambo aflgses dog relativt hurtigt af — den ogsa med rum
beslaegtede — Cha Cha Cha, som bliver populer og herefter en fast dél
det latinamerikanske repertoire inden for turneringsdansen.
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Danselererne fpler p dette tidspunkt en ubehagelig konkurrence fra ung-
domsklubberne, hvor der danses jitterbug. Danselarerne drgfter situatio-
nen indbyrdes og tilkendegiver herefter, at de ikke er modstandere af dan-
sen fitterbug, men af de hermed forbundne »akrobatiske gvelser«
Danselererne tager dog efterhanden jitterbug op, men i en lidt mere
afdempet form. Gennem 4rene kommer der ti stadighed nye danse, hvor-
af nogle optages af danselarerne, mens de er mere forbeholdne over for
andre. Som eksempel rejser BT, i oktober 1956 spergsmalet, om dansesko-
lerne vil undervise i den nye »rock’n’roll«, som danselzrerne tilsyneladen-
de mener er for voldsom og derfor tager afstand fra.®
Aret efter er dansenyheden den latinamerikanske Calypso, som dan-
selererne i august 1957 demonstrerer i Tivoli. Dansen, som er Inspireret
fra Trinidad og rytmemassigt beslagtet med en hurtig rumba, danses
med en lgs fatning, og i nogle figurer danser partnerne hver for sig. I de ef-
terfolgende &r kommer der til stadighed nye modedanse — iszr inden for
det latinamerikanske repertoire. Et generelt treek, som praeger mange af
tidens selskabelige danseformer, er, at den lukkede valsefatning, der som
den »moderne dansefatning« er enerddende i standarddansene, efterhan-
den til dels oplases og aflgses af en friere og lgsere dansefatning. Dette

ses endnu mere udtalt i forbindelse med dansene i swing- og jivestil og i

' 1970'ernes diskodans, hvor danserne maske nok — men ikke altid — danner

Ppar og i hej grad danser hver for sig med deres egne beveegelser. I danse-
musikken er den todelte taktart absolut dominerende.
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