Teori og analyse 2: Skriveøvelse 1			Lise Stentebjerg-Olesen

STAND af Constantin Georgescu
Constantin Georgescu siger om værket: 

“For ”Stand” I have decided to approach the term ”weight” from a psychological point of view. Memories can be a ”heavy burden” sometimes, very often putting to a test our ability to stand ”vertical”, stand the pain, stand in expectation.”

Ifølge Foster (1986) så betyder omstændighederne/konteksten (framing) meget for vores fortolkning af en given dans. Når jeg ser værket STAND, så bliver min forståelse og tolkning således påvirket og inspireret af hvad der bliver skrevet om værket, og hvad, der har været temaet for dansefilmskonkurrencen, STAND har været en del af.
Min tolkning bliver derfor, at der er tale om et værk, der beskriver byrden ved minder. De dansende var engang et par, men nu lever han videre, kollapser under fortidens minder. 
Værket veksler mellem at blive fortalt i nutid og fortid, og smelter til slut sammen, således at fortid og nutid bliver et. Det faktiske rum er det samme i alle tider, men tiderne bliver adskilt ved hjælp af filmiske og bevægelsesmæssige virkemidler. Disse er der redegjort for nedenfor. 
Dansens bevægelseskvalitet veksler ift. om hovedpersonen er i nutid eller i fortid. I nutiden er det tungt og nedadstræbende, med kvinden siddende på skulderen som et symbolsk åg i størstedelen af dansen. I Fortiden bliver bevægelsesbilledet både fyldt med intimitet, kamp og kølighed/opgivelse fra kvindens side. Her er bevægelserne dynamiske og kraftfulde.
Værket forekommer mig at være bygget op, som en blitzhukommelse af følelser, baseret på cues af duft og berøring. Værket sluttes i overgivelse til minderne. Manden forsøger ikke at rejse sig igen.
I det følgende vil jeg redegøre for hvilke filmiske og bevægelsesmæssige virkemidler, der giver mig anledning til at uddrage ovenstående af STAND
Redegørelse for brugen af filmiske elementer (virkemidler)
I det valgte værk, får følgende elementer omkring kameraføring, som Kathrine McPhersson (2006) peger på i sin tekst: Making Video Dance en betydning:
Kameraføring: Kameraet skaber rammen omkring det billede, der kommer beskueren for øje, og kameraføringen er med til at bestemme, hvad der bliver set på. Kameraet er fikseret i rummet, mens linsen bevæger sig. Der anvendes zoom, som bevæger sig mellem wide shot, hvor det er muligt at se begge dansere langtfra, over mid shot, som giver tilskueren en fornemmelse af at være helt tæt på danserne og til closeup, hvor det bliver helt tydeligt at læse dansernes følelser i deres ansigtsudtryk.
Fokus: I værket skiftes der ofte mellem Soft focus og deep focus. Soft focus fokuserer kun på et plan, og giver derfor en indikation af hvem der er hovedpersonen, hvis perspektiv vi skal anskue handlingen ud fra. Deep focus har mere lys på alle flader, og dermed fokus på alle planer. 
Lyssætning: Der er modlys på store dele af værket, der skaber dybde i billedet. I de klip hvor parret danser sammen er der et blødt lys, med en varm tone. Når manden bærer kvinden på sin skulder som en byrde, har lyset en grønlig nuance, der giver seeren indtryk af noget sygeligt. Musikken er koblet til lyssætningen. 
Redigering: Dodds (2001) nævner i Dance on Screen: A Conceptual Framework, at redigeringen og dermed klipningen kan være forstyrrende for koreografien. Det er ikke tilfældet i dette værk, hvor klipningen/overgangene er anvendt til at understrege værkets narrative pointer. Desuden er det tydeligt, at der i STAND anvendes filmiske virkemidler, der giver seeren et indtryk af at tiden bliver anskuet som en fortid og en nutid (yderligere argumenter for dette findes nedenfor). Dermed ser vi netop det Dodds (2001) også påpeger, nemlig at linær tid ikke er et krav for skærmkroppen.
Musik: Der klippes mellem scener med det McPhersson (2006) kalder Actuality sounds, som i dette tilfælde er atmosfærisk støj, og scener med behagelig musik. Lydtæppet er en klar indikator på at der skiftes mellem de to forskellige scener. Skiftet underbygges også, som tidligere nævnt af lyssætningen. Den behagelige musik og det varme lys kommer på samtidig, mens støjen og det grønlige lys også følges ad. Netop lydens betydning i overgange er også en af de elementer, som McPhersson (2006) peger på, for at skabe tydelighed i overgange. I slutningen af værket får musikken en afgørende betydning for forståelsen af værket. Ved at lade musikken glide med over på nutiden, mod slutningen af hans armbøjning, smelter fortid (hvor musikken hidtil har udgjort lydtæppet) sammen med nutiden og bliver et.
Overgange: Overgangene er lavet med cuts, der skaber markante og fuldstændige overgange (McPhersson, 2006). Der er tale om montageklipning, som er en klipningstype man anvender for at give seeren rum til fortolkning. Det bliver nødvendigt for seeren selv at skabe mening i det der sker mellem scenerne. Den generelle tydelighed i brugen af virkemidler tilkendegiver et fragmenteret forhold danserne imellem. 
Redegørelse for bevægelsesmæssige elementer
Som det er beskrevet ovenfor, så spiller bl.a. lys og lyd sammen, for at skabe de to forskellige tider (scener), fortid og nutid, der tilsammen fortælle historien.  Bevægelseskvaliteterne underbygger også historien. 
Bemærkelsesværdige bevægelser 
	Nutid
	Fortid

	Tyngde og bevægelser der kræver store seje kræfter
	Parret danser med hinanden

	Han bærer et åg på sine skuldrer, selvom kvinden sidder på hans skulder, så er han alene. kvinden har en symbolsk funktion
	Fællesskab mellem mand og kvinde

	Hændernes placering, hænderne vender opad, blottede håndled
	Hendes fingrer går ned ad hans underarm, Armen er i samme position som i nutid. Hun går ind i hans liv, og de fletter fingrer – symbolsk, de går sammen.

	Han understøtter en mental byrde. Kvinden symboliserer byrden på hans skuldre i overført forstand. 
	

	Nedadrettede bevægelser hele vejen Han bevæger sig langsomt mod kollaps
	[bookmark: _GoBack]Opadrettede bevægelser – han hjælper hende med at hoppe hun hjælper ham på samme måde

	Opgivelse, falder helt fladt ned på brystet. Skubber sig ikke op igen.
	Han griber hende og trækker hende tilbage

	Til sidst i armbøjningen sidder kvinden ikke længere på hans skuldrer. Viser at kvinden er væk fysisk.
	Hånd ved kys på halsen – bliver slap, han prøver at trække hende tilbage. Hun forsvinder han går væk



Dansen er en gestus dans, hvor den betydningsbærende kropslige gestik, danner karakter og fortælling (Brannigan 2011). Bevægelserne er en blanding af det Dodds (2001) kalder isolerede og detaljerede bevægelser (som når kvindens fingrer går ned ad mandens underarm og geometriske bevægelser. 
Foster (1986) beskriver repræsentationernes betydning, f.eks. i form af dynamik og karakter. Som det fremgår af ovenstående skema, så har bevægelserne forskelle i dynamik og karakter alt efter om der er tale om fortid eller nutid. 
Afrunding
Ifølge Jackson (1994) mener både Adshead og Foster at dansens fragmenter fortolkes og der dannes et overblik herfra. Dette er også tilfældet i ovenstående. Samspillet mellem bevægelser, dansere, kameraføring, musik og redigering skaber sammen fortællingen.
Jackson (1994) beskriver endvidere at der kan findes flere forskellige tolkninger af de samme bevægelser. Det er derfor ikke sikkert at en anden seer, ville forstå STAND på den samme måde som mig.[endnoteRef:1] [1:  Pensum fra Teori og analyse 2 ligger til grund for opgaven	               Antal anslag: 7198] 
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