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bygningskroppen er etageadskillelsen markeret med en gennemgiende gesims. Derudover er
der pé de store trekantgavle over trappepartierne placeret klassiske skulpturer til udsmyk-
ning. Se i ovrigt kapitlet "Jagten pé det perfekte — det Klassiske i kunsten" for at leese mere om

det klassiske udtryk i maleri og skulptur.

Den moderne villa har ligeledes vaeret forbillede for megen modernistisk og funktionalistisk
arkitektur. Bygningen hedder Villa Savoye (1928-31) og er tegnet af Le Corbusier og ligger i

Poissy i Frankrig.

Nar man betrégter billederne af Villa Savoye, si er bygningen renset for udsmykning. Der er
siledes hverken gesimser, skulpturer, trekantgavle eller udsmykning af sojlehoveder, i mod-
seetning til Villa Rotunda. Til gengeeld er Villa Savoye preeget af vandrette vinduesband, fladt
tag og helt rene hvide sojler og flader. Villa Savoye viser heller ikke pé lang afstand, hvor man
skal g ind i villaen. I modsaetning til Villa Rotunda er stueetagen trukket ind under byg-
ningen, s& man i stedet kan parkere sin bil i skygge i husets garage i og under huset — taet
ved husets indgang. Det er altsd i hojere grad funktionelle og trivselsmaessige hensyn samt
hensynet til menneskets fleksible beveegelse gennem dynamiske rumforlgb, der preeger Villa
Savoye med veegt pa lys, luft og praktisk udnyttelse af taget til en terrasse og med parkerings-

mulighed lige uden for deren.

Selv om begge arkitektureksempler har haft samme funktion som bolig for mennesker, s& er
deres formsprog og udtryk, som det fremgar af det ovenstaende, alligevel meget forskellige
og rummer forskellige forestillinger om det at veere menneske i hver sin tid.

Opgave: Sammenlign veerkeksempler (se side 56)

Det klassiske i arkitektur, by og have
I de folgende afsnit ser vi naermere pa, hvordan det klassiske formsprog kommer til udtryk i

arkitektur, by og have.

Vi starter med at zoome ind pd det klassiske udtryk i renessancen omkring &r 1400-1600,
som Andrea Palladios Villa Rotunda (se side 22) fra 1566-71 er et eksempel pa.

Opgave: Undersgg vaerkeksempler fra renaessancen (se side 56)

Renaessancen ca, 1400-1600

Ordet renwssance kommer af det italienske ord Rinascimento, som betyder genfodsel. Det,
der genfodes i renassancen, er den greeske og romerske antiks idealer om menneskets frihed
og fornuft. Renzssancen star i modsztning til middelalderen, der er den tidsmeessigt mel-
lemliggende periode, hvor kirken og de gejstlige havde den dominerende magt og dikterede
menneskets forstaelse af verden. I middelalderen blev de kirkelige trossetninger visualiseret
af udsmykningen i kirkerne med skulpturer, kalkmalerier og mosaikker til hjelp og vejled-
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ning for de mange troende, der ikke kunne Jaese eller forstd praesternes preediken under mes-

serne, fordi de foregik pa latin.

deren, som i denne sammenhang kun berores ganske
overfladisk, er i det hele taget imponerende bygningsveerker med hejt il loftet, et lyst og let
udtryk og farvestrélende lysspil i de store nye spidsbuede vinduespartier. I det hele taget op-
finder man i middelalderen nye konstruktionsmetoder, som gor det muligt at bygge mere let
og luftigt med en langt mindre murmasse end tidligere. De farvede blyindfattede glasstykker
i vinduespartier og rosetter blev blandt andet brugt til at vise religigse motiver og fik kate-
dralen til at fremsta som et religiost skinnende symbol pa det guddommelige kosmos, der

oplyste vejen til den kristne frelse for de troende.

De gotiske katedraler fra Middelal

!

Katedralen i Reims, ca. 1280-1300. Katedralen i Reims, ca. 1280-1300.

Opgave: Lyskunst (se side 57)

Helt overordnet og forenklet fortalt kan man sige, at mennesket og dannelsen af det enkelte

menneske i hojere grad bliver sat i centrum i renassancen. Man laegger nu mere vegt pd
menneskets fornuft og nogterne videnskabelige iagttagelser af den sansbare virkelighed i be-
straebelsen pa at udvikle en frigjort, fornuftspreeget og fremskridtsteenkende borger. De bor-
gere, man kan fremheeve fra perioden, der kan synliggare disse renzessancehumanistiske ide-
aler, er feks. Filippo Brunelleschi, der i 1400 igangsaetter de forste udgravninger i det antik-
ke Rom og Christoffer Columbus, der i 1492 opdager Amerika og Kopernikus (1473-1543),
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der beviser, at jorden drejer i en akse omkring solen i stedet for at veere et statisk centrum i
verden, som den katolske kirke heevder. Derudover kan man fremhzeve Martin Luther, der i
1517 offentliggor sine 95 teser i Wittenberg i Tyskland, der satter gang i reformationen, som
er en kirkelig forandring, der skaber splid og resulterer i, at protestantismen udskilles fra den

Kkatolske kirke.

Opgave: Billedmosaik (se side 57)

Renaessancens arkitektur — inspireret af antikken

I renzessancens arkitektur i 1400-1500 tallet vender man sig ikke bare veek fra middelalderens
religiose tankeszt. Man vender sig ogsd veek fra den himmelstraebende arkitektur med f.eks.
spidsbuer og straebepiller, som man kan se i middelalderens katedraler og begynder i stedet
at kigge lzengere tilbage i tiden og lade sig inspirere af de @ldre antikke bygningsverker, som
f.eks. Pantheon, 120 e.Kr. og Konstantinbuen, 312-15 e.Kr.

Pantheoi, 120 e.Kr, Rom. " Konstantinbuen, 312-15, Leon Battista Alberti, San An-
Forum Romanum, Rom. drea. 1472, Mantua.

Facaden til S. Andrea, Mantua, 1472 af Leon Battista Alberti er et typisk eksempel pd en kir-
kefacade fra renaessancen. P facaden kan man se, hvordan Alberti har ladet sig inspirere
af det antikke tempel, som feks. Parthenon pd Akropolis og indgangspartiet til Pantheon i
Rom. I renzssancen bliver denne inspiration fra det antikke tempel med fritstdende sgjler i
stedet til en fladere version af et tempelmotiv, der viser sig ved, at de fritstiende sojler er ble-
vet til flade pilastre, som man kalder sejleudsmykningen i muren — her med korintisk sgj-

leorden som pa Pantheon. Over sgjlerne er et horisontalt bind bestiende af en arkitrav, en
frise bg en gesims og et trekantet gavlfelt, som ogsd mimer gavlpartiet pa det antikke tempel.
Ud over det antikt inspirerede tempelmotiv, benytter Alberti i sin facade ogsa triumfbuemo-
tivet som et andet antikt motiv; der blandt andet indgér i Konstantinbuen. '

Triumfbuemotivet kan ses ved maden pilastrene parvist og pa begge sider omgiver den store
bue i midten af facaden til S. Andrea, der straekker sig over alle de tre etager med lavere ind-
gange og bueformede nicher, som murfagene pa hver side af den store indgangsbue er ind-
delt i. T facaden til S. Andrea har Alberti altsi ladet sig inspirere af antikkens arkitektur og
motiver, men lavet sin egen version, hvor inspirationen snarere er blevet til en udsmykning i
fladen af facaden, der betoner kirken som et symmetrisk, harmonisk og afbalanceret astetisk
bygningsveerk, der peger pa kirken som et bade helligt og triumferende sted.
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er og hveelvinger. Teatret bestar af 3 etager med
ner buegange, som gasterne til datidens gladiatorkampe
hen til deres pladser. @ver
delt, s& den solide doriske sojleorden uden udsmykning
derste etage, sa folger en udsmykning af ioni
pa den solide etage er en form
udsmylkker murpill
ningen. Sejlerne, som udsmykker Colosseurm er ornamenter,
graeske antik med Parthe

wm har sojlerne allerede
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Colosseum, 70-80 e Kr., Rom.

naessancen. Boligens facade benytter teatermotivet, inspireret

arkitektur

e i,
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1,eon Battista Alberti, Palazzo Rucellai, 1446-51.

1446-51 af Leon Battista Alberti er et andet eksempel pa en facade fra re-

af det romerske amfiteater Co-
0 e.Kr. Colosseum er et romersk amfiteater bygget som et system af bu-
gbne gallerier bestaende af buer, der dan-
kunne benytte, nar de skulle finde
st er en solid etage. De Klassiske sgjleordner er pa Colosseum for-
pa sojlehovedet er benyttet pd ne-
iske sgjler og @verst korintiske sojler. Allergverst
for komposit sgjleorden. Det vil altsa sige, at halvsgjlerne, der

erne p4 Colosseum bliver mere forfinede, jo hejere man kommer op ibyg-
{ modsatning til sojlerne i den

non, hvor de havde en baerende funktion. I forbindelse med Colosse-

faet en "billed-funktion”, som gentages { renaessancen, hvor sgjlerne
og de er med, fordi de med

deres proportioner tiltaler ojet.

Palazzo Rucellai har den samme fordeling &
stre, der udsmykker og inddele

den etage er buern
ker dog mere lukket end Colosseums med sma hojt placer

at boligen virker robust og ogsa lidt utilnermelig. Rustica,
med tydelige kvadre, er

f spjleordener som det antikke forbillede i de pila-
¢ facaden pa boligen i fag. Mellem pilastrene pa forste 0g an-

¢ fra Colosseum blevet til buer i fladen omkring vinduerne. Stueetagen vir-
ode vinduer og to dere, som got,
som er den tydelige murstruktur

med til at forsteerke det lidt borgagtige indtryk, der samtidig signale-

rer soliditet, harmoni og rigdom.
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et er imidlertid veerd at bemaerke, at inspirationen fra Colosseum og herunder brugen af
de Idassiske sojleordener pa Palazzo Rucellai og anden arkitektur fra renassancen er en ren
stetisk foranstaltning. Sejlerne og buerne er sat pa facaden som "et billede", som ikke har
‘ein‘ praktisk konstruktionsmeessig funktion, som de ellers havde i den graeske antik. I renzes-
 sancen spger man altsd at styre synsoplevelsen ved sgjlebilledet og den visuelle ro og harmo-
ni, det kan skabe. Sojleordenerne er i denne forbindelse altsd ren dekoration og beerer ikke

andet end sig selv.

I renaessancen overtager man saledes de konstruktive elementer fra graekerne — som allerede
havde forfinet dem — men man gor det som et billede pa konstruktion og ud fra et rent aeste-
tisk hensyn. Bag sojle-bjzlke-billedet er bueslagene og pillerne (romernes ny-opfundne made
at konstruere pa, og som muligger akveedukter til transport af vand og Colosseums stabling),
men man vzlger i renessancen at udtrykke kreefterne ved sgjle-billedet, fordi det gor det mu-
ligt at styre den estetiske oplevelse af facaden i overensstemmelse med de ideelle proportio-
nale principper. Det samme geelder for Rucellai-facaden, hvor den tynde "fernis" af et sojle-
1 bjeelke-billede intet har med bygningens konstruktion at gore.

i o ‘ I renzessancen er man siledes optaget af matematiske formler og ideelle regler for propor-
! - i tionsforholdene i arkitekturen. Alle elementer i arkitekturen skulle forholde sig til hinanden
lai, 1446-51. i bestemte forhold som idealmenneskets kropsdele forholdt sig til hinanden, som f.eks. hove-

dets storrelse i forhold til kroppens storrelse.
ade fra re-
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rstruktur De menneskelige idealproportioner overforer man i renassancen til arkitekturen, hvor ud-

} signale- gangspunktet ofte bliver et centralt rum, som hele bygningen komponeres ud fra, hvilket ogsé

fremgar af Palladios Vi’lla Rotunda (se side 22) og Bramantes Tempietto (se side 29) (Braman-
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tes Tempietto sammenlignes med det ant
Quattro Fontane (se side 31)).

De idealer om de perfekte proportioner,
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ikke Vesta tempel og den barokke kirke S. Carlo alle

Pladser, byrum og haveanleeg i rensessancen

der kendetegner renzssancens bygninger, blev ogsé
anvendt i forbindelse med planleegningen af renassancens pladser, byrum og haveanleeg.
Den harmoniske balance og symmetri, som blandt andet er fremtreedende i Villa Rotunda,
der bade kan afleeses i facaden og i grundplanen, kan ses som et udtryk for, at renaessance-
mennesket gnsker at vise, at der i bygninger savel som i mennesker og samfund hersker en

statisk guddommelig harmoni, orden, fornuft og selvkontrol.

Villa Lante, fresco i Loggia af Raffaellino da
Reggio (Raffaello Motta), ca. 1550-78, Villa
Lante della Rovere, Bagnaia, Italy.

Palmanova, grandlagt i 1593, fra Les Villes de
Venetie, 1704, af Rutgert Alberts.

Haveanlegget ved Villa Lante, der er anlagt af arkitekten Giacomo Barozzi da Vignola fra
1568-1578, er karakteristisk for renzessancen. Pa fresken af haven, som er malet direkte pé en
veeg i den ene af Villa Lantes to symmetrisk placerede bygningsdele, kan man se, hvordan der
i anleegget af haven er teenkt pd én ideel beskuerposition, hvor beskueren i et punkt lidt pa af-
stand og haevet over haven, kan overskue hele haveanlegget og bygningen i fugleperspektiv.
P4 den made kan beskueren lade sig imponere af den fuldkomne symmetri, som preeger bade
haven og selve Villa Lante. Haven er anlagt omkring en vanddominerende midterakse med
kaskader og en stor kvadratisk vandhave naermest den ideelle besku-

eanlegget ligesom renassancens arkitektur konstrueret
og hvor havens linjer fra

springvand, fonteener,
erposition. P4 den méide bliver hav
som et dybt perspektivisk billede, man kan bevaege sig frem og ind i,
den ideelle beskuerposition samles i et forsvindingspunkt midt i anlegget.

Nogleord for renaessancen er altsa harmoni, geometri, symmetri og orden med de guddom-

meligt skabte og dermed perfekte menneskelige proportioner som forbillede. Desuden legges

_der veegt pa den perspektiviske oplevelse af rum og arkitektur fra et ideelt beskuersynspunkt.
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