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31/10/2014 Thomashammer

Ny opgaveformulering fra 2013 (bade pop/rock og jazz):

"Der skal laves en udseettelse af felgende sang for en besaetning, som udover opgavemelodien, skal besta af
mindst tre stemmer (vokale/instrumentale) og rytmegruppe bestaende af trommer og bas. Besvarelsen skal
indeholde arrangementsteknikker inden for korsvar/modstemme, medstemme og groove. Udseettelsen skal
afspejle sangens harmoniske, rytmiske og melodiske struktur. Det er tilladt at foretage aendringer i becifringer og

tempo."

http:/fwwwaw.thomashammer .dk/velkommen
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Lille kompendium i pop/rock—arr. s.2(TH11)
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1) Uh/ah-flydekor. Den simpleste losning. Giver stort set fornemmelse af ikke-aktivitet i
arrangementet. Lav to-taktsperioder.

2) Tekst pa lange toner (TPL). Giver lidt storre aktivitet. Veer opmeerksom pd korrekte
betoninger.

3) Melodirytme-fordobling (MRF). Her kopieres rytme og tekst fra melodien ned pa
flydekoret. Teknikken giver en solid markering af melodiens rytmiske (men ikke
melodiske) profil.

4) Korsvar — responses (C&R). | melodiens huller laves korsvar — typisk pa melodiens

oprindelige rytme forskudt en hel (eller en halv) takt. Giver stor fornemmelse af

aktivitet.

Ostinat. Er en rytmisk/melodisk ide der gennemfores mere eller mindre konsekvent pa

flydekoret. Ofte er det rart at ostinatet afrundes med en slags “eftersaetning”.

82
S



FEM KORTEKNIKKER

- baseret pa flydekor

Lille kompendium i pop/rock-arr. s. 3 (TH 11)
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arrangementet. Lav to-taktsperioder.
2)
betoninger.
3)

Uh/ah-flydekor. Den simpleste losning. Giver stort set fornemmelse af ikke-aktivitet i
Tekst pa lange toner (TPL). Giver lidt sterre aktivitet. Veer opmeerksom pé korrekte

Melodirytme-fordobling (MRF). Her kopieres rytme og tekst fra melodien ned pa

flydekoret. Teknikken giver en solid markering af melodiens rytmiske (men ikke

melodiske) profil.

4)
oprindelige rytme forskudt en hel (eller en
aktivitet.

Korsvar - responses (C&R). [ melodiens huller laves korsvar — typisk pd melodiens

halv) takt. Giver stor fornemmelse af

Ostinat. Er en rytmisk / melodisk ide der gennemfores mere eller mindre konsekvent pa

flydekoret. Ofte er det rart at ostinatet afrundes med en slags “efterseetning”.



Lille kompendium i pop/rock-arr. s. 2 (TH 11)

GENERELLE PRINCIPPER FOR RYTMISK
KOR

Besatning: Lav det 3-stemmigt for sopran, alt og tenor i teet beliggenhed - angiv

besetningen ud for stemmerne. Man kan naturligvis veelge at lave det 4-stemmigt, men som
regel er det helt unedvendigt i musik fortrinsvist baseret pa tre- og fir- og endda femklange.
Korarrangementet er teenkt ud fra at der ogsa tilfojes en’instrumental eller vokal basstemme

—der bl.a. serger for entydig grundtonefornemmelse.

Notation: Ved notation af alle stemmer i G-nogle leegges tenoren nederst (som den klinger i

virkeligheden), eller gverst med 8| ud for stemmeangivelsen.

Omfang: Tenor bor ikke komme over £, og alten ikke meget under a som hovedregel. Men
omfanget afhaenger naturligvis helt af de sangere man har til rddighed, og den lyd man

vnsker.

Tenorens hejeste tone: @ Altens dybeste tone: @
L

Valg af toner:

— Ved treklang skal principielt alle toner med (men egt. kun tertsen er uomgaengelig).

- Ved firklangsbecifring, fx septim-akkord, udelades grundtonen (eller evt. kvint).

~ Ved femklang (9-akkorder) udelades bade grundtone og kvint.

— For 11-akkorden geelder det serlige forhold at grundtone, terts og kvint udelades - og
man leegger dermed kun udvidelserne 7, 9 og 11 (udover grundtonen i bassen).

- En 13-akkord vil i 3-stemmigt flydekor typisk blive repraesenteret af terts, septim og

13’ener (voicet med 13’ener gverst).

Ga narmeste vej — stemmefering: Stemmerne skal altid som udgangspunkt ga naermeste
vej. Man skal tilstraebe at bruge feellestonerne mellem akkorderne. Kvarten i sus-akkorder

bar opleses nedad til tertsen (hvis ellers den videreferes sddan).

Undga formindsket og forsterret: Man ber undga at lade stemmerne bevaege sig i

formindskede eller forsterrede intervaller, fx c—=d# eller c—f#.

Lose fortegn: Husk at tjekke for lgse fortegn (alle akkorder der ligger uden for tonearten

medforer lgse fortegn) — markér evt. disse fer du gar i gang.



Lille kompendium i pop/rock-arr. s. 3 (TH 11)

1) Uh/ah-flydekor

Uh/ah-flvdekoret er den enkleste lasning: koret danner blot et klangteeppe bag solisten.
Hvilken vokal man vil lade flydekoret flyde p4, er et spargsmal om dynamik. “Uh” er

forholdsvist afdeempet, “ah” er noget kraftigere, og et “m” er svagest.

Man benytter fraseringsbuer (store bindebuer) til at angive leengden af de enkelte fraser. I
middeltempo-numre vil en fraseleengde pa ca. to takter veere passende (stemmerne vil sagtens
kunne synge en leengere frase, men sa er der lidt at give af). Lad fraserne felge melodiens
perioder (sédan som pd forrige side) frem for at ga pa tveers af den. Nedenstdende opdeling af

perioden fales tx en anelse ubehagelig at synge:
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2) Tekst pa lange toner

Idéen i denne satsteknik er at haefte en tekst (typisk taget fra melodien) pa flydekoret i en
passende rytme. Med lange toner menes ikke blot halv- og helnoder, men typisk en rytme der
betjener sig af langere toner end melodien. Dermed giver koret ro og stabilitet, og ogsa

forankring i den metriske ramme.

Ligesom med uh/ah-flydekoret er det her vigtigt at lave nogle fraser der felger nummerets
perioder. De fleste numre er opbygget i 2-, 4-, 8- og 16-takters perioder, og igen er fraser af ca. 2

takters leengde udmeerket.

Serg for at betonede stavelser ligger pa de tungeste taktpositioner: fx “wo-" pd 3 og “man” pa 4
i nedenstdende eksempel (i stedet for fx “wo-" pé 2 og “man” pa 3). Endelig er det seerdeles rart

at teksten giver en vis sammenhaengende mening :-).



Lille kompendium i pop/rock-arr. s. 4 (TH 11)
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Anvend gerne lifts bade for at understotte melodiens rytmiske profil, men ogsa for at give
satsen en mere modrytmisk karakter. OBS: hele becifringsakkorden skal liftes. I dette eksempel
er der lifts p4 2o0g i hver anden takt. Liftet péd 4og i 3. takt understatter liftet i melodien.
Derimod er der ikke lift pa samme sted i forste frase — da teksten er forskellig (her fungerer kor

og melodi pa forskellige ”planer”).
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3) Melodirytme-fordobling

Idéen i denne arrangementsteknik er at kopiere rytme og tekst fra melodien ned pa flydekoret.
Derved fordobler og forsteerker koret melodiens rytmiske profil — dvs. melodien kommer til at
sta steerkt i det samlede arrangement. Til gengeeld tilfgjer man ikke meget til nummerets
karakter ved at anvende denne teknik — teknikken er ofte bedst i kombination med andre
teknikker, eller som erstatning for treklangsmedstemmer der hvor melodien beveeger sig i for
store spring. I modsaetning til treklangsmedstemmer (se side xx) forstaerkes den melodiske
profil ikke.

Veer opmeerksom pd at becifringsakkorden liftes med nar melodien har lift ved overgang

mellem to becifringsakkorder.



Lille kompendium i pop/rock-arr. s. 5 (TH 11)
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dissonans

Som det ses her, kan der nemt komme til at optraede dissonans mellem melodien og
korstemmerne. Det er dog her en ret uskyldig dissonans (maj7 i forhold til G-dur). Generelt kan
man dog sige at melodi og korstemme igennem deres melodiske uathaengighed hores pa sa
forskellige planer, at dissonanser er uproblematiske - og derfor tilladte. Hvis melodien har sus4

i forhold korets durakkord, kan det dog veere rimeligt at koret folger melodien.

Melodirytme-fordoblingsteknikken fungerer rigtig godt sammen med andre teknikker. I
folgende eksempel leegger koret ud med lange toser pd tekst for derneest at melodirytme-fordoble
fra 3-slaget og frasen ud. Dermed kommer koret til forudgribe — antecipere — melodien.

I anden frasen gor koret det omvendte: her startes med at melodirytme-fordoble, men
slutningens “cry” udseettes og bliver til et response — et korsvar — der fylder hullet i sidste takt
ud.
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Her ses en variation af samme ide i et autentisk eksempel: Elton Johns “Can You Feel The Love

Tonight” (dog er Johns kor ikke flerstemmigt — endvidere er tonearten endret)
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Antecipations-ideen og kombinationen med arrangementsteknik nr. 2 er sarlig velegnet nar

melodirytmen er kompliceret: Her et flydekor pa Stewie Wonders » As«:
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Bemaerk at gentagelsen af “until” fungerer som et lille ostinat — og at den betonede stavelse pa
"-til” pa 2 og 4 understreger backbeatet (dette fungerer seerlig godt a cappella, og idéen

stammer da ogsd fra vokalgruppen Singers’ a capella-arrangement af dette nummer).

4) Korsvar - responses

Systematisk set kan vi lave tre forskellige slags korsvar:



Lille kompendium i pop/rock-arr. s. 7 (TH 11)

a) Korsvar der konsekvent imiterer melodirytmen og forskyder den en halv takt, en hel takt
eller to takter.
b) Korsvar der imiterer og varierer melodirytmen.

c) Frie selvsteendige korsvar.

ad a) Den enkleste made at lave et korsvar er at afleese melodiens rytme og dernaest forskyde
den en takt. Denne metode vil naesten altid give et godt resultat, og forklaringen er selvfolgelig
at den rytme der allerede en gang har fungeret godt og givet nummeret profil, ved en
gentagelse blot forsteerker denne profil — eneste fare er at det efter 29. gang man bruger denne
teknik, kan blive en anelse forudsigeligt. En alt for meerkelig rytme der gentages, kan nu ogsa
varre mindre heldig.

| folgende eksempel bruges det afsluttende lift pa "cry” som afsaet til lange toner pa tekst
som danner klangtaeppe bag melodien. Bemeerk at svaret i takt 4 er let varieret/ skéaret til:
egentlig burde svaret starte allerede pa 1-slaget, men da ville det komme til at ligge for tet pa
melodiens lift pa 4og. Hvis vi opfatter dette lift som en alternativ realisation af 1-slaget, vil der
reelt veere to konkurrerende 1-slag pa dette sted — med andre ord: rod. (Ved tekst pd lange toner
og ostinat er dette ikke noget problem da stemmerne opfattes pé forskellige planer, men ved

korsvar er det netop en pointe at call og response er ligestillede/taler med hinanden :).
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Man kan ogsé lade pauserne veere fyldt ud af et uh/ah- flydekor, se fx Huey Lewis »Stuck With

You« pa naeste side.

Oftest fungerer det bedst med at forskyde en hel takt. Men ved seerligt lange fraser og
efterfulgende lige sa langt hul, kan man forskyde to takter. Og hvis man blot har plads til at lave

et lille response, kan man forskyde en halv takt, fx:
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ad b) — Her kan man fx tilfere flere lifts for at gere svaret mere modrytmisk. Eller skare svaret til
sa der bliver plads. I det folgende eksempel er begge muligheder i brug ~ melodirytmen pa
”Save tonight” er som udgangspunkt forskudt en halv takt, derneest er “night” blevet liftet, og

endelig er “save” blevet rykket et helt slag frem for ikke at karambolere med melodien.
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Man kan ogsd omvendt forenkle. Her i Huey Lewis: »Stuck With You« benytter melodien 4.-

delstriol optakt, som i svaret er blevet forenklet til to 4.-dele.
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' Yes it's true I'm so hap- py to be stuck with you
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Uh yes it's true



Lille kompendium i pop/rock-arr. s. 9 (TH 11)

ad c) - Endelig kan man, med samme eller anden tekst, lave en rytme fra grunden. Som

nedenstdende eksempel viser, kan det dog veere ganske svert at helt slippe den oprindelige

melodirytme...
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Cry don’t you cry no more no more

5) Ostinat

Et ostinat er en gentagelsesfigur der igennem sin repetition tilforer nummeret en groove-
massig kvalitet. [ oversigten var der valgt en typisk reggae-markering af off-beatet — hvilket i
nogle numre kan vere fint.

Et ostinat tilforer nummeret en bestemt karakter — s vaelg det med omhu. Til George
Michaels »Father Figure« kan man fx lave et ostinat der tager udgangspunkt i det originale

grooves markering af 1 og 20g. Bemeerk at ostinatet dels understotter melodiens lift, dels er

modrytmisk i forhold til melodien.
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Et ostinat kan ogsa tage udgangspunkt i et karakteristisk treek ved melodien, fx et-takts-
ostinatet i nedenstdende eksempel. Et ostinat kan dog hurtigt blive lidt enerverende, sé i fjerde

takt oploser ostinatet sig i en hvile-akkord (arr-teknik nr. 2).



Lille kompendium i pop/rock-arr. . 10 (TH 11)
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For at et ostinat skal fungere godt (og ikke rode alt for meget), vil det ofte kraeve at der er en

god del pauser i melodien — og sédledes vil det nemt fa karakter af response til melodien, her fx

Michael Jackson der leegger et (en-stemmigt) ostinat under sin lead i pre-choruset i “Remember

The Time”:
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Groove - oversigtsark

Lav en hurtig analyse af opgavemelodiens strukturelle lifts. Lav et groove der afspejler liftsene
i fx ét af formleddene - gerne det formled der har den mest markante liftstruktur.

Velg fx en af disse trommerytmer (eller variér, eller find pé en ny):

Beatmarkerende
Standard-rytme:  (gennemgang til ) Variation: (gennemgang til a)  Variation: (gennemgang 4l f)
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Kvasi-halvtempo - Variation
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Totakts-grooves

Hvis melodiens liftstruktur falder i totakts-perioder (hvilket er meget almindeligt), er det
oplagt at lave et melodikommenterende totakts-groove der afspejler dette. Man kan fx kom-
binere to af ovenstdende trommerytmer (her nr. 9 og nr. 1):

(standardfigur tilbage til ¢) (kvintveksel)  (gennemgang til d)
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[ totakts-grooves vil der ofte vere lift pa 4og i hver anden takt. Her i kombination med lift pa
20g i hver takt — et temmelig synkoperet groove:

(kvintveksel) (gennemgang til d)
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Grundprincip for melodisk gennemgang i bas:

Spring kun til og fra akkordtoner, ellers trinvis og kromatisk bevaegelse

Oy gerne i den rakkefolge siledes at man med gradvist iindre bevagelse narmer sig mdltonen, fx:
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Lineaer bevaegelse Zig-zag-beveegelse

Nar man skal tilbage til samme grundtone,
kan man anvende 6’eren i dur-akkorder og 7’eren i mol-akkorder.

Dur-figurer:
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Kontrast mellem formled

Studentereksamensopgaver indeholder som regel et tydeligt A- og B-stykke, og det forventes
at man laver to forskellige grooves — gerne med markant forskellig karakter. Benyt fx nogle at
disse muligheder:

Hi-hat i A-stykke — ride-beekken i B-stykke
Kantslag i A-stykke —rigtigt lilletrommeslag i B-stykke
Liftet groove i A-stykke — beatmarkerende i B (eller omvendt)
Totakts-groove i A-stykke — entakts-groove i B (eller omvendt)
Halvtempo i A-stykke — normaltempo i B (eller omvendt)




Trommeoplag

Trommeoplaeg bruges dels til at markere periode-overgange (principielt pa alle niveauer — det
kunne fx veere 2-, 4-, 8-, 16- og 32-takts-perioder), dels til at opbygge spaending frem mod
disse overgange som udleses i den gentagelse som er en sd central del af den rytmiske musiks
ostinatkarakter.

Store oplaeg bruges ved formledsovergange

Et heltakts-oplaeg kan typisk bestd af en reekke underdelingsfigurer fra lilletrommen ned over
tammerne, fra hej til dyb tone. Man afslutter gerne pé neeste 1-slag med stortromme og crash-
baekken der er den traditionelle markeringseffekt.

A

L

(Kantslag noteres med skrd streg)

Dette opleeg er massivt og voldsomt. Kombinér i stedet med de mulige underdelingsfigurer —
specielt 1) er almindelig da den med sin "bagveegt” leder frem mod nzeste slag. 2), 3) og 6)
bremser op:

T .M .M .o .0 .n o

Ofte afsluttes et opleeg med at vende tilbage til lilletrommen pa 4 eller 40g — gerne med et
dobbeltslag eller et flam:

(Et Mam er et dobbeltslag hvor det ene slag kommer en smule for det andet)
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Sma opleg ved mindre periodeovergange
Ved de helt sma periodeovergange kan man ngjes med noget s minimalt som en &ben hihat.
Her er nogle flere torslag — bemeerk at de stort set holder sig til at udfylde 4-slaget.

Basoplaeg

Bassen bar ogsa lave oplaeg — typisk ved at bryde sin grundrytme og lave en takts walking, en
takts pumpe, en takts break, en takt med modrytmisk figur og markering (mulighederne kan
ogsé kombineres pa forskellig vis).



Afslutning og markering
Brug gerne tid pd at lave en god afslutning. Standardlesningen er at man laver oplaeg til
markering af 1-slaget i den sidste takt — bassen har gerne her en melodisk figur:
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Man kan lifte det afsluttende 1-slag, og derudover lave opleeg til melodiens sidste tone:
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Markering af seerlig rytmisk begivenhed
De fleste melodier har et sted hvor liftstrukturen brydes, og sadanne steder kan man fremhaeve
vha. groovet, fx med markeringer, markeringer med opleeg eller break. Her to forskellige

mader at markere 8.-delsclaven 1 Stings “Fields Of Gold":
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Groove - udvikl et groove

Start Ieks med en trommeryvtme - 2takts: For at udvide denne ostinat til en NG 5.11.07
takt a) og takt b): ) 4takts-groove kan du s @ndre pd en afl
: takterne - enten pd a eller b:
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Nu har du pd en enkelt made fdet dig et 4-takters groove. der understotter perioden - nemlig ved at sammensatte de
to udgaver: originalen + den @ndrede version.
Her er nogle flere muligheder - leg meerke til hvor liftet ligger i trommen
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Dem kan vi nu sammensaette til forskellige dtakts-grooves og [or at understgtte perioden tilsitter jeg
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Du kan ogsii cksperimentere med hvor hihatten dbner - her har jeg forsggt at lade den falge lilletrommens backbeat - det gir en
tung og ret markeret rytme - god, hvis det er det du vil ha:
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Her slipper hihatten backbeatet en gang i mellem for at markere periodeden, men det er ikke absolut vellykket
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Si den abne hihat kan markere periode og underperiode. eller den kan markere backbeatet (hvilket er sjieldnere
Den kan ogsd markere lifts - som i B sammen med stortrommen - eller den kan markere lifts i melodien.

Her er B med en aktivere hihat, der legger sit eget komplementre rytmemonster henover:

T

wirrriierrlorelivrrEreriiresle
. ’ z ——r

-t




BAS

+stir
/ litr

+hihat

+ride

Groove - udvikl ef groove, page 2

Men vi skal jo ogsa ha' en bas pa - her til A:
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Men hvis du nu hurlL;n husi'ifur i hovedet [@rst - sd md trommerne jo rette sig ind herefter. Her er en figur med et
par karakteristiske lifts. Beskriv den engang:
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Her har jeg sa lagt storttomme + lilletromme pa - som du kan se fglges stortromme og bas ret ngje ad - men ikke altid
Dobbeltslagene kommer f.cks naermest skiftevis, men lift'ene cr helt ens. Det ggr at rytmen lissom stopper op her -
specielt i takt 4.
(Jm"' — Bb Gm C7
= =S SsmsE eSS ==
ot oy —f ., i 7
i T T
[ LLir v o L rr gy T
) XX
L (S A A ST S . S— e ADE M
(A 5 5 I N A 0 O (O N 0 O O ¢
Det kunne ogsi vaere et ridebackken - det kan spille bade 8-dele eller, som her, bare 4-dele
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PopRock Groove Opsummering

ALLERF@RST

Det bedste du kan starte med er som s@dvanlig at lytte opgavemelodien igennem et par
gange sd du kan danne dig et overblik.

- notér i noden A- og B-stykke

- marker de steder der skal vaere fills

- find de steder i melodien hvor det ville viere oplagt at trommerne markerede

- find evt. et sted til et break

|DET PRAKTISKE i ENCORE :

TILF@J STAVE
Nar du har hentel melodien i et system skal du tiltgje flere stave: Score - Add Staff ..

Tilfoj forst to Regular Staves. som du kan bruge til bas og tromme. og giv dem de nggler.

- Swt cursoren i den averste stav og tilf@g) endnu en stav nedenunder, denne gang en Rhythm.

Den giver en enkelt linie og noderne du klikker ind noteres som rytmenoder pa linien.

FIIF 12 klik noder og pauser ind lige over linien s kommer det til at se ud som nedenfor.

FIF2: Du kan flytte stavenes placering i systemet ved at tage fat 1 gverste venstre eller hgjre hjome.
FIF3: Du kan ogsd bare bruge en alm. nodestav og notere rytmen pd den samme node: altsé start med
at tilfoje de 3 stave du skal bruge. Eventuelt kan du sa i Notes/attributes/Notes (ctrl-i) @ndre
nodehovedet til en rytmenode = en kryds-node.
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INSTRUMENTER & TEMPO

Bagefter skal du huske at angive hvilke instrumenter der skal spille dit groove.

Det gor du i Staff Sheet - Name.

Du skal ogsd angive tempo nér du har fundet det tempo du vil arbejde med sangen 1.
Tempoet @ndrer du 1 Windows - Tempo.

Den lille liffige tempoangivelse linder du i Tools-paletten.

BASLYD

Hvis du synes bassen klinger for hgjt kan du sztte den en oktav ned i Staff Sheet - Key.
Nir du klikker her kan du @ndre Pitch. altsd tonehpjde, op og ned. Valg én oktav ned.
Du kan ogsé bare anvende Basnégle 8ba - her klinger bassen korrekt i midi-lydmoduler.

TROMMER

Trommerne skriver du ind 1 henholdsvis voice 1 og voice 5. {De andre voices er nemlig sat til
ikke at vise pauser - dette kan du selv @endre 1 Show/Hide-menuen).

Du wendrer lyd - tra tukket til dben hihat, for eksempel - ved at holde ctrl nede nir du klikker.
Husk at angive hvilke trommer der er noteret hvor & hvordan. Lav helst en tromme'nggle’ og
vedlieg din opgave.

PopRock Groove Opsummering p



MUSIKKEN:

GENERELT

Husk der skal veere forskel pa A- og B-stykket - altsd to grooves. De behaver ikke at

vere voldsomt forskellige. men trommerne gér geme fra hihat il ridebekken, og bassen
kan jo gd tra en claves-rytmik til en standardbas - eller omvendt.

Husk at der skal vaere rytmisk overensstemmelse mellem bassen og stortrommen - de
kan dog ogsd viere komplementere, som i eksemplet pa side 1.

Det vil oftest vaere nemmest at starte med at lave bassen. og siden trommer og
akkordinstrument: eller miske er det nemmeste at lave et totaktsgroove med bas & tromme
forst. ..

Lav et groove pé €n - to takter og benyt det som skelet til henholdsvis A- og B-stykket.
Bagefter kan du sa rette ind i forhold til melodien, legge fills og breaks og markeringer ind.

BAS
Bassen giver den harmoniske og rytmiske bund og skal lede fra én akkord til den naste.
Husk at sekundforbindelsen op til naste akkords grundtone almindeligvis fungerer godt.

Ostinater cr gode til at give en klar rytmisk og melodisk profil til bassen, og kan ogsa
give et dejligt enhedspraeg pd dele af satsen.

Til ostinater er pentatone skalaer gode - HUSK durpentaton til durakkorder og
molpentaton til molakkorder.

Generelt skal du preve at undgé parallelle oktaver og kvinter til melodien.
Modbeveagelse 1 forhold til melodien er derimod en god ting.

TROMMER

Trommerne har 3 lag: beatmarkering omkring | og 3 i stortromme; afterbeat omkring 2 og 4 i
lilletromme og ottendedelsunderdelinger i hihat/ridebckken.

Trommerne skal markere overgange med fills - husk at de fleste fills med [6dele rundt pd tom'er
og lignende kraver to hender - derfor ikke hihat eller ridebekken samtidig.

Trommerne skal markere accenter i melodien: Aben hihat giver en lille markering; crashbakken er
stor, Lilletrommen og stortrommen bruges ogsé til at markere.

Sammen med crashbackken benyttes ofte lilletromme og/eller stortromme for at give en stgrre
effekt.

Lifts i melodien er oplagte steder at markere.

AKKORDINSTRUMENT
- vil jo typisk veere en guitar; men kan sagtens veere klaver, banjo, harmonika, ukulele ..

Akkordinstrumentet skal kun noteres rytmisk og spiller sa de angivne becifringer med den angivne
rytme.

Rytmisk legger det sig oftest omkring afterbeatet (lilletrommen) - men rytmiseret eller underdelt
som i eksemplet pé side 1. Det kan jo ogsd lzgge sig pd off-beatet (-og -og -og -og) som i ska.

Akkordinstrumentet skal finde sin plads i groovet og lave noget de andre instrumenter ikke helt laver,
og som hovedregel skal det veere komplementaerrytmisk til bas & stortromme. Men det kan ogsé
viere sammenfaldende: dvs at bas, tromme og akkordinstrument spiller éns i en periode - f.eks. i en
claves-rytmik.

Dec generelle markeringer i f.cks. trommen vil oftest ogsa veere at finde i akkordinstrumentet, Men de
kan sagtens have sine egne markeriger og lifts som en del af dets groove. Se et eksempel nedenfor,
Se mere 1 Groovy side 42-51.
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Trommeeksempler
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Trommer 1 Primus

lukket
ride bell

hi hat
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PADS, klaver.

Enkle regler:

Altid 4 toner.

1’er og/eller 5’er kan undlades.

1'er og/eller 5’er kan dobles.

1’er eller 5"er skal vaere gverst.

Klaveret skal agere som flydekor: Fzllestoner holdes. Bevaeger sig mindst
muligt.

Pads skal veere pa de slag, som ikke er i st.tr og bas i groovet, og skal fungere
komplementaert.





