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Gadescene fra
Firenze i begyn-
delsen af 1400-
tallet. Udsnit
fra samtidigt
maleri

REN/ASSANCE -
HVAD ER DET?

Med rensessance forstar vi den kulturstremning, der opstod i Ita-
lien i 1300-tallet og i de fglgende drhundreder forgrenede sig til
store dele af Europa. Ordet rensssance betyder genfpgdsel eller
genoplivelse. Det, man gnskede en genfodelse af, var den menne-
skeopfattelse og de idealer, man mente gjorde sig gldende i den
graesk-romerske oldtid, dvs. den periode man samlet betegner som
antikken.

I ren@ssancen var de leerde meget begejstrede for antikken (+750
til 500), hvorimod de ikke kunne finde meget godt at sige om den
efterfolgende periode middelalderen (500 til 1350). De opfattede
den historiske udvikling som preeget af storhed, fald og genopli-
velse. Rensessancens lerde s antikken som en hgjkultur, der med
romerrigets sammenbrud blev aflgst af det, de beskrev som, den
mgrke middelalder. For dem var middelalderen en historisk ,ned-
tur® preeget af barbariske skikke og religigs fanatisme. De oversa
stort set de fremskridt, der var sket i lgbet af middelalderen, for
s4 meget desto bedre at kunne beskrive deres egen periode som
en ny storhedstid.

Oplyste mennesker i Norditalien var bevidste om, at de levede
i en ny epoke, som de kaldte for renzessancetiden. Renassancen
varede fra 0.1350 til 0.1550, men allerede i 1340’erne havde den
italienske digter Petrarca (1304-1374) formuleret den opfattelse,
at man stod pé tersklen til en ny og glorvaerdig fremtid, der skulle
hente inspiration fra det antikke Rom. I det hele taget er det i den
italienske litteratur og hos de italienske forfattere og digtere, at
man ser de fgrste tegn pa den nye tids menneskeopfattelse. Se-
nere slar rensssancen igennem i malerkunsten og i arkitekturen
for til sidst, i 1500- og 1600-tallet, at satte sit preeg pa naturvi-
denskaben.

En lang reekke af rensessancens idéer levede videre i de euro-
peiske lande og var med til at skabe det moderne Europa, som
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brgd frem i 1700-tallet med den franske revolution, naturviden-
skabernes gennembrud og industrialiseringen i England. Den fran-
ske revolutions idé om et borgerstyret demokratisk samfund, havde
ledende kredse i Norditalien alterede sat pa dagsordenen i 1400-
tallet.

Et rensssancemenneske, gsom pi italiensk kaldes ,un uomo
universale®, er en person, der er sikker pi sit eget vaerd, talent-
fuld p4 mange omréder og i besiddelse af en bred dannelse. Et af
de bedste eksempler fra Italien pA et renassancemenneske er
Leonardo da Vinei (1452-1519), der har givet os billedkunst i ver-
densklasse. Blandt hans mest bergmte billeder er Den sidste Nad-
ver og Mona Lisa. Men Leonardo da Vinei var ogsé videnskabs-
mand, opfinder, arkitekt, billedhugger, musiker og naturforsker
og udfgrte blandt andet videnskabelige tegninger af menneskets
anatomi. Som opfinder udfoldede han sit geni med en lang raekke
tegninger, der beskzftiger sig med lgsningen af tekniske proble-
mer. Fx opfandt Leonardo da Vinci cyklen, ubdden og helikopte-
ren. Leonardo da Vinei havde den store energi og skaberkraft,
som rengssancens mennesker efterstrabte.

Antikken som forbillede

Antikken var den periode, hvor Europa for fgrste gang gjorde sig
bemearket i verdenshistorien. I oldtidens Graekenland (<750 til
+300) udviklede man i flere bystater et samfund og en demokra-
tisk kultur, der pA mange mader danner grundlag for det demo-
krati, vi har i dag.

I +400-tallets Athen 14 den gverste myndighed hos folket, der
vedtog love og valgte embedsmand. Med folket mente man frie
borgere af hanken. Hverken fremmede, kvinder eller slaver havde
noget at skulle have sagt. Alligevel m4 man tale om en demokra-
tisk kultur, som var uhyre frugtbar pa alle samfundslivets omra-
der. Kunst, kultur og videnskab blomstrede, og forfattere, arki-
tekter og billedkunstnere skabte en lang reekke udpdelige veer-
ker.

Med Romerriget (+500 til 500) skabtes i Europa en enhed, der
ikke er set siden. Romerriget blev et verdensrige, som i 100-tallet
strakte sig fra Eufrat i gst til Atlanterhavet i vest og fra England
i nord til Sahara i syd. Rom udviklede sig, som Graekenland, fra et
primitivt samfund over en kongetid til en periode med republi-
kansk styreform. Derefter fulgte en lang kejsertid i Rom, hvor
centrale institutioner fra republikken dog blev bevaret. Den re-
publikanske periode er interessant ved at det, der tidligere var
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Rafael, 1510-11

kongens magt, blev uddelegeret til de romerske borgere. Der ta-
les i den forbindelse om en tredeling af magten. Den lovgivende
magt 14 hos folket, der mgdtes pa folkeforsamlingen og vedtog
love. Administrationen af lovene blev varetaget af valgte embeds-
meend, der var den udgvende magt, mens Senatet eller sldstera-
det blev et rddgivende organ. Den republikanske styreform var
demokratisk. Dog igen med det forbehold, at det kun var frie bor-
gere der kunne tage del i demokratiet, kvinder, slaver og bgrn var
i princippet udelukket fra det.

Ogsa blandt romerne udviklede der sig en meget rig kultur in-
denfor billedkunst, arkitektur, litteratur, filosofi og naturviden-
skab. En kultur som hovedsageligt havde hentet inspiration fra
Grazkenland.

Det klassiske Graekenland og Romerriget har efterladt os en
reekke skriftlige og ikke skriftlige kilder, der kan give et indblik i
perioden. Fx skuespil og leerebgger om arkitektur, laegevidenskab,
litteratur og filosofi. Endvidere resterne af templer, amfiteatre,
skulpturer, vaser, privatboliger, vaegdekorationer og veje og akvae-
dukter, dvs vandledninger. Alle disse efterladenskaber vidner om
en hgj kultur, som man ikke kun i renassancen har ladet sig in-
spirere af, og vi moderne mennesker ville nok lettere kunne tale
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med en graker fra +400-tallet end med en viking fra 900-tallet,
da vores livsform har mere tilfalles med de gamle graekeres end
med vikingernes.

Romerrigets fald og Byzans

1200-tallet begyndte det at gé tilbage for Romerriget. Der er mange
forklaringer pa denne tilbagegang, men issr gkonomien voldte
problemer. De romerske provinser uden for Italien begyndte selv
at producere en razkke varer, de tidligere havde kgbt i Rom og
Italien. Det betgd, at byerhvervene og byerne forfaldt.

I 300-tallet blev Romerrigets opdelt i en vestlig og en gstlig del,
og det medvirkede yderligere til en svakkelse af storriget. Samti-
dig begyndte folkevandringstiden (300-500), hvor en reekke folke-
slag med anden kulturbaggrund fra Nord- og @steuropa traengte
ind i Romerriget og gdelagde det udefra.

Den gstlige del af riget kom til at best i endnu tusind ar med
hovedstaden Byzans eller Konstantinopel som centrum. Det var i
dette centrum, at den antikke romerske kultur levede videre, indtil
byen blev erobret af tyrkerne i 1453. Den overleverede romerske
arv i Konstantinopel blev dog farst af betydning for Italien, da
Venedig i 1204, i forbindelse med det 4. korstog, erobrede og plynd-
rede byen. Venezianerne hjemfgrte kunst, relikvier og manuskrip-
ter med greesk litteratur, og disse tyvekoster blev studeret af de
leerde 1 Vesteuropa.

Det arabiske rige
I 500-tallet kom der sandsynligvis en voldsom befolkningsforggelse
i Arabien, som fgrte til, at der blev skabt et arabisk storrige, der
p4 verdensplan aflgste det romerske storrige. I spidsen for denne
udvikling stod profeten Muhamed (0.572-632), der forkyndte, at
verden skulle vaere islamisk. Arabernes udvidelser i 600-tallet og
700-tallet mod Vesteuropa, Nordafrika, Spanien, Mellemgsten og
Indien fgrte til etableringen af et arabisk rige, der pa sit hgjeste
var langt forud for Vesteuropa i kulturel henseende.

Den arabiske kultur var en blanding af den antikke kultur og
islam. De arabiske larde fik en viden om blandt andet astronomi,
geografi, geometri, fysik og kemi, der 14 langt foran hvad europee-
erne pa samme tidspunkt havde indsigt i. Araberne studerede de
erobrede kulturer, nedskrev deres studier og betragtninger og ef-
terlod pad den made mange vigtige kilder til viden om det gamle
Graekenland og Rom.
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Fra o. 1100 blev vaerker af matematikeren Euklid (0. +300), astro-
nomen Ptolemzeus (2. &rh.) og naturforskeren og filosoffen Aristo-
teles (+384 til +322) oversat fra arabisk til latin, og de fik dermed
betydning for udviklingen af naturvidenskaben i Europa. Den
greeske naturfilosofi og Aristoteles’ vaerker med deres fremhaevelse
af logik og af den menneskelige fornuft var betragtninger, man
kunne bruge i indretningen af en ny verden. Araberne selv bidrog
ogs4 til denne nye verden med et talsystem, der oprindeligt stam-
mede fra Indien. Det arabiske titalssystem med 0-tegnet, som vi
bruger den dag i dag, blev afggrende for handel, matematik og
regning. Arabertallene var langt mere praktisk anvendelige for
handelsfolk end fx romertallene.

Fra middelalder til renassance

I det vestromerske rige gik man efter Romerrigets oplgsning o.
500 ind i den periode, man har kaldt middelalderen og som va-
rede indtil midten af 1300-tallet. Europas bykulturer gik i oplgs-
ning og blev aflgst af en primitiv landbrugskultur med herremaend
og konger som tyranner, der herskede over banderne. @konomien
var en udpreeget selvforsynings- og naturaliegkonomi. Over denne
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samfundsindretning hvilede en kristendom, der sgrgede for at
holde de lavere klasser nede.

Fra o. 900 begyndte forholdene langsomt at sndre sig i takt
med, at handlen steg i middelhavsomridet. Korstog i 1100- og
1200-tallet var medvirkende til det gkonomiske opsving i Nord-
italien, da korstogene kreevede skibe, forplejning og vaben. Det
var is@er Venedig, Pisa og Genova, der stod for denne handel, men
det gav en afledet virkning i det gvrige Norditalien. De store pro-
fitter, italienerne tjente pad korstogene, og handlen med blandt
andet krydderier blev investeret i industrilignende foretagender.
I Pisa, Genova og Venedig udvikledes silke-, glas- og farvervirk-
somhed. I Firenze gav det mulighed for at igangsztte en uld-
industri med kvalitetsprodukter, der kunne szlges uden for Ita-
lien.

Ved @stersgen og Nederlandene opstod ogsa kraftfulde handels-
centre i 1200- og 1300-tallet, men det var italienerne, der var de
forende, bl.a. fordi man i Italien udviklede en egentlig bankvirk-
somhed. Med den ggede pengestrgm var der behov for banker til
at transportere penge og finansiere handelsvirksomheden. De fag-
begreber vi kender i dag fra bankverdenen som fx bankerot, debit,
kredit, saldo og kasse blev opfundet i Norditalien.

14  RENASSANCE - HVAD ER DET?




Venezianeren Marco Polos (ca.1254-ca.1324) eventyrlige rejser
til Kina i 1271-1295, og de store opdagelsesrejser i 1400-tallet,
med genoveseren Colombus’ (1451-1506) opdagelse af Amerika i
1492 som hgjdepunkt, skal ogsa ses i lyset af et gnske om at gge
handlen.

Italiens gkonomiske og handelsmsaessige position farte i 1300-
og 1400-tallet til at omradet ogsa blev det kulturelle centrum i
Europa.

Byerne og renassancen
Med denne forvandling af Norditalien skete der ogsa @ndringer i
den menneskelige bevidsthed. Byernes ledende lag var praktiske
folk, som tog sagerne i deres egen hand. De driftige handelskab-
meend og bankfolk kunne se, at de selv havde indflydelse og kunne
@ndre p& verden. Hvor man tidligere i hgj grad havde underlagt
sig religionen, begyndte en selvsteendighedstrang og individuali-
tet nu at gere sig geeldende. Netop de to egenskaber selvsteendig-
hed og individualitet resulterede i en skaberkraft, der ikke tidli-
gere var set i historien. Det at besidde skaberkraft var centralt
for samtidens selvbevidste mennesker, og det var denne kraft, som
virkede befriende og gav dem en tro p4, at de kunne @ndre ver-
den til det bedre.

Filosoffen Pico della Mirandola (1463-94) skriver i sin ,Tese om
menneskets rang® om Guds mening med at skabe Adam: ,Jeg har
sat dig midt i verden, for at du lettere kan se, hvad der er i den.
Hverken som himmelsk eller jordisk, dgdeligt eller udgdeligt vee-
sen har jeg skabt dig, s du kan som din egen billedhugger ud-
mejsle dine egne traek. Du kan udarte til dyr, men du kan ogsa af
din &nds frie vilje fedes som et gudlignende vaesen.“ Sa stort men-
neskeligt overmod og sa stor tiltro til det enkelte menneskes mu-
ligheder var uteenkeligt i middelalderens samfund.

At mennesket kom i centrum kan ogsé ses af byudviklingen. I
hgjmiddelalderen (1100-tallet) var den romersk-katolske kirke
altdominerende i byerne. I en karakteristisk middelalderby var
centrum kirken og torvet, og kirken var den hgjeste bygning 1
byen som et symbol pé andelig magt. Kirken var ogsd den praeg-
tigste bygning i byen, og det kunne nemt tage flere &rhundreder
at bygge en kirke eller katedral. De store katedralers farverige
glasmalerier, forgyldte altre, tirne og facadeudsmykninger var et
billede pa det himmelske Jerusalem og skulle genspejle den gud-
dommelige straleglans.

Indretningen af byerne @ndredes i slutningen af 1200-tallet,
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hvor man rundt omkring i Europa fik flere relativt store byer. I
begyndelsen af 1300-tallet havde byer som Napoli, Milano, Firenze,
Venezia og Palermo et indbyggertal fra 50.000 til 100.000. Siena,
Pisa, Lucca, Mantova, Modena og Parma havde fra 15.000 til 25.000
indbyggere, mens der i Bologna, Genova, Verona, Padova og Rom
boede godt 30.000 mennesker. Indbyggertallet blev med den sorte
dgd i 1348 reduceret betragteligt i disse byer, men det stoppede
ikke den moderne livsforms frembrud.

Med den dynamik og foretagsomhed, som foldede sig ud her,
kom der ogsé uhyre rigdomme til byerne. Byernes gverste sociale
lag, dvs. de store kgbmaend, bankfolkene og kleedefabrikanterne,
investerede bl.a. deres rigdom i store bygninger og paladser, kunst-
vaerker og klaededragter til eget brug. Samtidig kom der en reekke
nye offentlige bygninger som radhuse, brgnde og slagtehuse. P4
raddhusene voksede der mange steder en form for demokratisk sty-
reform frem, da byerne tilkeempede sig selvstyre og gnskede at
organisere sig som bystater med en republikansk styreform. In-
spirationen kom fra antikken, og man brugte til tider ogsa antik-
kens titler og navne p4 de demokratiske institutioner.

Kirken fordémte den udvendighed og overfladiskhed, som rig-
dommen gav mulighed for. Man mente det ledte folk i fordeerv. Et
fordeerv, som gav sig udtryk i forfengelighed og ubehersket sek-
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suel og materiel udfoldelse. For den, der havde mulighed for at ga
moderigtigt kleedt og bygge flotte paladser, var det et voldsomt
dilemma: P4 den ene side ville man jo ikke leegge sig ud med kir-
ken, pa den anden side ville man gerne vise sig frem. Resultatet
blev, at der ud over det private repreesentative forbrug, blev skaen-
ket store pengebelgb til kirkerne og deres udsmykning. Derved
bevarede man det gode forhold til Vorherre og viste, at man var
en god kristen.

Giovanni Rucellai (1403-81) var en kendt rigmand og macen
(person som stgtter kunst og videnskab), som bl.a. opfarte Palazzo
Rucellai. Han skriver begejstret om, at han er fgdt kristen: ,og
man kan endda sige midt i den kristne tro, teet ved Rom, hvor
hans hgjhellighed paven har bopal med sine @rede brgdre kardi-
nalerne, som reprasenterer Kristus og apostlene. Han kunne dog
have ladet mig fede som tyrk, maurer eller barbar, og s ville jeg
have vaeret hjzelpelgst fortabt.“

1 byen herskede et andet tempo, end man var vant til pa landet.
Man var ikke lsngere si direkte afhsengig af naturen, og man
blev ikke pa4 samme méide styret af drstidernes vekslen. Bylivet
var mere hektisk og kompliceret, men samtidig ogsa mere bevidst,
nggternt og rationalistisk. I byerne var man indstillet p4 udvik-
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ling og frigsrelse. Man sagde, at byluft ger fri“, og dermed var
der lagt an til en stgrre lighed mellem mennesker, end man kendte
fra middelalderens traditionelle hierarkiske samfund. Her havde
de toneangivende grupper veret herremandene og gejstligheden,
som henholdsvis tog sig af beskyttelse og krig og Andelig frelse,
ben og sjelesorg. Nu blev det kgbmeendene, bankfolkene og hand-
veerkerne i byerne, der pa en rakke omrader satte dagsordenen.

Bystaterne 14 ofte i indbyrdes strid, og der var mange krige,
men man kempede ogsé om, hvem der havde det flotteste rad-
hus, det hgjeste radhustarn og de smukkeste privathuse. Billed-
kunstnere konkurrerede om at udforme unikke verker, og lokale
skribenter om at lovprise deres bys fortreeffeligheder.

Begrebet bergmmelse blev vigtigt bade for det enkelte menne-
ske og for de mange bysamfund, og byernes kristne symbolbetyd-
ning blev svaekket, fordi der kom verdslige bygninger til, som i
lige s& hgj grad tiltrak folk. Byen blev nu opfattet som noget, der
var skabt af mennesker, og forhold som udseende, brugbarhed og
bekvemmelighed kom til at prage byens indretning og arkitektu-
ren. Inspireret af den romerske arkitekt Vitruvius (ca. +25) be-
gyndte rengssancens arkitekter at udfeerdige skrifter om ideal-
byer, hvor man i bygningernes indretning skulle tage udgangs-
punkt i de menneskelige proportioner. Kunsthistorikere taler i
den forbindelse om, at mennesket endrede perspektivet 1 sin til-
veerelse. Tidligere havde man udelukkende vendt sig mod himlen
og det evige liv med et uendeligt perspektiv. Nu blev tilveerelsen i

i hgjere grad koncentreret om det jordiske liv, og den historiske
tidsmaling begyndte at spille en rolle. Det liv, som foregik pa by-
ens pladser til hverdag og fest, tiltrak sig mere og mere interesse
pa bekostning af kirkernes og klostrenes indelukkede liv.

Hvorfor blev Norditalien forende :
i 1300-tallet og 1400-tallet? -
Byen Firenze og regionen Toscana blev centrum for den kultu-
relle genfgdsel, som herfra bredte sig til det gvrige Norditalien. |
Man har ligefrem kaldt Firenze for Italiens Athen, som en under-
stregning af Firenzes store betydning for renassancen. |
Italien var ogsa dengang et frugtbart land med naturlige green-
ser, et gunstigt klima og utallige nytteplanter. Hovedparten af de
italienske byer var havnebyer, og derfor kunne man transportere |
varer til og fra byerne med skibe. Selv Rom og Firenze, som 14 |
inde i landet, havde adgang til havet via floder. Det, kombineret
med Italiens centrale beliggenhed i forhold til handelsruterne fra |

18
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genvakte Tabita.

gsten over Middelhavet og op gennem Europa, betgd at landet fra
0.1100 langsomt blev fgrende i verdenshandlen.

Italien bestod, som det gamle Grzkenland, af en rakke bysta-
ter. En bystat havde egen heer og styreform. I 1400-tallet var de
vigtigste magter i Norditalien republikken Firenze, hertugdem-
met Ferrara, hertugdemmet Modena, republikken Genova, her-
tugdgmmet Milano, republikken Venedig, republikken Siena, og
republikken Lucca, som alle havde underlagt sig en razkke byer
og landomréader. Fx havde Firenze underlagt sig store dele af
Toscana. I stater som blev ledet af en enevaldig fyrste eller her-
tug var der tale om et tyranni. Bystater med mere demokratiske
styreformer kaldtes for republikker.

Italiens historie er ogsé vigtig, ndr man skal forklare omrédets
succes i denne periode. Romerriget havde varet et imperium, og
pavemagten i Rom etablerede sig efter romerrigets fald som en
dndelig verdensmagt. Nar Rom blev katolikkernes dndelige cen-
trum, skyldes det, at biskoppen af Rom, paven, ledede den katol-
ske kirke. Det var ogsd paven, som fortolkede guds bud over for
den verdslige magt. F'x blev en person, der var dgmt for kaetteri af
kirken, overgivet til den verdslige magt, som s& henrettede den
pagaeldende, da kirken ikke matte f& blod p4 hznderne.

Det er karakteristisk for den italienske historie, at den i hgj
grad er koncentreret om bykulturer, og at det var i byerne, de
vasentlige begivenheder fandt sted. Andslivet har da ogs& gen-
nem historien haft det bedst i bykulturer, medens livet pa landet
har haft en mere stillestdende karakter.

Den ggede handelskontakt indebar, at italienerne blev dndeligt
inspireret udefra. I Byzans og i de arabisk besatte omrader fandt
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man manuskripter og genstande fra antikken og samtidens leerde
segte efter klassiske manuskripter i klostre og stiftelser. En del
blev oversat til latin, s& i begyndelsen af 1400-tallet herskede der
i Norditalien en vis fortrolighed med de klassiske veerker. En reekke
af samtidens store navne kunne da ogsa bade skrive pa gresk og
latin.

Humanismen

De lerde, som interesserede sig for antikken, kaldte man for hu-
manister. Humanisternes interessefelt omfattede historie, sprog,
retorik (dvs. talekunst), poesi og litteratur. Ordet humanisme er
afledt af det latinske ord humanus, der betyder menneskelig, og
ordet var almindeligt anvendt i 1400-tallet. Humanisterne inter-
esserede sig for mennesket for dets egen skyld og for mennesket
som altings mal. Humanisternes dannelsesideal satte menneske-
lighed og leerdom i centrum. Mennesket métte dels fremme of-
fentlige anliggender, dels sin egen laerdom via studiet af de klassi-
ske veerker. Renmssancetidens overklasse forte pa den ene side et
reprasentativt liv i sine paladser i byerne og pa den anden side et
mere tilbagetrukket liv i landvillaerne. Humanisterne, der for
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nogles vedkommende kom fra beskedne kir, fandt sammen med
overklassen, og leerde personer blev ofte ledende embedsmend og
politikere.

I Firenze stiftede den rige bankmand Cosimo de’ Medici (1389-
1464) det Laurentianske Bibliotek, der var opkaldt efter hans s¢gn,
Lorenzo de’ Medici (1449-92). Biblioteket kan opfattes som et ud-
tryk for, at bogen var tidens dannelsessymbol. Cosimo de’ Medici
samlede desuden en kreds om sig i det sikaldt platoniske akade-
mi. I denne lerde forsamling diskuterede en lille gruppe mand
bl.a. forholdet mellem menneske og Gud, og hvilke konsekvenser
det havde, at afstanden mellem Gud og menneske var blevet min-
dre.

Renmssancetidens menneske besad en nysgerrighed og lyst til
at udforske verden, som man ikke havde set tidligere i historien.
Allerede i forfatteren Dantes bergmte veerk fra begyndelsen af
1300-tallet ,Den guddommelige komedie“ (1307-20) ggr denne ten-
dens sig gzldende. Selv om Dantes forestillinger hgrer middelal-
deren til, s4 er hans spgrgelyst og videbegzr en forudssetning for
den nye verden, som toner frem i tiden efter dette veerk.

Historiebevidsthed og republikanisme

Samtidens historiebevidsthed var af en anden karakter end tidli-
gere. Idéen om, at nogle perioder i historien var gode og andre
darlige, gav en ny mélestok pa en razkke omrader. For renassance-
mennesket var der ingen tvivl om, at samfundet skulle udvikles i
tidens and til det bedre. Alternativet var et tilbagefald til barba-
riet.

Et eksempel pa tidens &nd er republikanismen, som voksede
frem i en raekke af de norditalienske bystater. Man hentede inspi-
ration til republikanismen i skrifter fra det klassiske Graeken-
land og i republikkens Rom. Centralt i den republikanske tanke-
gang star dels ideen om frihed fra fyrsternes/tyrannernes vilkar-
lige magt og dels borgerdyd. Dyd var i antikken og rensssancen
lig med médehold, visdom, tapperhed og retfeerdighed. Samfunds-
magten skulle ligge i en form for forfatning, hvor der var aftalt
falles spilleregler for vasentlige omréader i republikkens eller
bystatens liv. Et eksempel pa det finder vi allerede i Ordinamenti
di Giustizia (retfzerdighedens ordning) fra 1293, som er det mest
bergmte forfatningsmaessige tiltag i Firenzes historie.

I en bystat med republikansk forfatning er det felles og det
offentlige af sterre betydning end det private. Borgeren opfattes
som en patriot, der skal deltage i det offentlige liv og forsvare
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bystaten. Selve ordet republik er ogsa afledt af det latinske res
publica som betyder: ,det offentlige forhold, det offentlige, sta-
ten.“ Det fremgér af en indskrift p4 Palazzo del Bargello, at repu-
blikanismen tidligt blev vigtig i Firenze. Paladset er fra o. 1260.
Det var her Podesta’en (borgmesteren) og byradet holdt til, indtil
Palazzo Vecchio blev bygget. P4 indskriften star der: ,Firenze,
som rader p4 havet, p4 jorden og i hele verden, og ved hvis rege-
ring hele Toscana bliver lykkelig, skgnt Rom stedse vil sidde pé
farstepladsen under triumferne, vil hun (: Firenze) treeffe alle af-
gorelser og holde justits med sit velfunderede retsveesen.” Man
kan se, at den fiorentinske selvfglelse allerede pa dette tidspunkt
var ganske veludviklet. Langt fra alle bystater i Norditalien havde
en s& udviklet republikanisme, og mange steder var der da ogsé
tale om, at bystaterne blev ledet af tyranner dvs. mere eller min-
dre enevaldige hertuger. Firenze roser sig i den forbindelse af at
have haft en lang periode med en form for demokrati, dog forstet
pa den méde, at det var de mest velhavende dele af folket, der
styrede byen.

At netop det offentlige blev af afggrende betydning fprte til, at
mange rigmeend konkurrerede om at betale til kirker og kunst-
veerker. Det gav prestige, og med prestigen fulgte politisk indfly-
delse pa bystatens styrelse. Den kappestrid vidner Firenzes mange
praegtige bygninger og kunstveerker fra 1300-tallet og 1400-tallet
stadigveek om.
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FIRENZE
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Forhistorien
Firenzes grundlaeggelse er myte- og sagnomspunden, men byen
skulle veere grundlagt i &r +59, da Julius Caesar {ca.+100 til +44)
gav nogle frugtbare jordstykker i Arno-dalen til sine tidligere sol-
dater. Byen blev tilrettelagt efter en traditionel romersk planlaeg-
ning, Castrum, med en skakspilsagtig grundplan. Denne grund-
plan kan stadig ses i dele af Firenzes centrum.

Med romerrigets oplgsning og folkevandringstiden fulgte der
nogle urolige og gdeleggende ar for byen. I 774 blev Firenze ero-
bret af kejser Karl den Store (768-814), og byen blev en del af det
frankiske markgrevskab. Markgrevskaber var en typisk feudal
indretning, hvor konger og kejsere ved jordtildelinger knyttede
rigets msend til sig som underordnede vasaller. Disse vasaller fik
en reekke rettigheder men ogsa forpligtelser over for kongen eller
kejseren. Efter Karl den Store blev Firenze regeret af en raekke
relativt selvstaendige markgrever, der havde deres residens i
Lucca. Omkring &r 1000 flyttede markgreve Hugo residensen til
Firenze.

I hgjmiddelalderens kristne verden var der to politiske universal-
magter, paved¢mmet i Rom og Det Tysk-Romerske Kejserrige, som
kempede om, hvem der skulle regere den kristne verden og om,
hvordan det skulle ggres. Stridigheder og uenigheden om, hvem
der skulle udnsevne biskopper (investiturstriden), svaekkede de
to magtinstanser. Det gjorde det muligt for de norditalienske byer
at udvikle sig til egentlige bystater med stor frihed.

I slutningen af 1000-tallet hed den toskanske markgreve Ma-
tilde (1045-1115). Hun var én af de f& markante kvinder, som havde
del i den magt, der ellers var forbeholdt msndene. I Matildes
regeringsperiode fik prominente borgere (buonuomini, heders-
meand) del i magtudgvelsen. Efter hendes dgd opstod der et magt-
politisk tomrum, hvor hverken kejsermagten eller paven kunne
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ssette sig igennem, og de norditalienske bystater indledte en
selvsteendighedskamp.

I de enkelte bystater var der ogsd kampe, til tider meget blo-
dige, som drejede sig om magtforholdene, slaegternes indflydelse
og udformningen af en forfatning. Det lykkedes i denne proces for
en rackke byer at komme fri af indflydelsen fra paven og kejserep.
I Firenze fik biskopperne, der reprasenterede paven, og den lo-
kale adel, der var underlagt kejseren, begraenset deres indflydelse.
Der blev oprettet konsulater, rid og parlamenter i Firenze, og et
bystyre s& dagens lys. Der var dog ikke tale om et egentligt demo-
krati, da det kun var de mest velhavende borgere og kun maend,
der sikrede sig indflydelse pa byens styrelse.

De toneangivende krzfter i byen blev fra 1200-tallet kgbmsen-
dene, bankfolkene og de store handveerk, der var organiseret i
lav. Man skulle vaere medlem af et lav for at fi politisk indfly-
delse. For at blive medlem af et lav skulle man uddanne sig in-
denfor det pagaldende omréide, og her havde familierelationerne
stor betydning. Var man fgdt ind i en rig slegt af silkehandlere
eller bankfolk, var det naturligt, at man gik i fars fodspor, For de
lavere sociale lag var det meget svaert at blive medlem af et af de
indflydelsesrige lav. En sddan social opstigning kunne for en fa-
milie tage generationer.

Nar Firenze relativt hurtigt kunne udvikle sig i republikansk
retning, skyldes det byens gkonomiske potentiale, der gav en be-
tydelig frihed. Det var ogsa baggrunden for, at byen i 1252 be-
gyndte at sl guldmgnter, de sikaldte guldfloriner. Florinen blev
i de fglgende drhundreder en stabil valuta i hele middelhavsom-
radet, og det var kebmeendene i byen, der leverede guldet. P4 den
ene side af florinen trykte man en lilje, og pi den anden side Sankt.
Johannes (Johannes Déberen), der var Firenzes skytshelgen og et
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symbol pa ubgjelighed og retskaffenhed. Liljen er et renhedssymbol
og samtidig symbol p& Kristus og hans moder, jomfru Maria. Lil-
jen optrader ogsé pa Firenzes byvaben, og en af sagnfortzllin-
gerne gér ud pd, at Firenze blev grundlagt pA en liljeprydet eng.

Il primo popolo

1 1266 erobrede guelferne magten i Firenze og oprettede »det far-
ste demokrati“ (Il primo popolo). Guelferne var en slags politisk
parti, der oprindeligt var orienteret mod pavemagten i Rom. De-
res modstandere, Ghibellinerne, var i 1100-tallet orienteret mod
kejsermagten i Tyskland. Guelfernes erobring af magten blev be-
gyndelsen til byens godt 200-arige storhedsperiode, som hverken
krige, pest, indbyrdes stridigheder eller slegtsfejder kunne bringe
til opher.

Guelferne svaekkede adelens magt yderligere og sikrede hand-
varkerlavenes indflydelse p& byens styrelse i Signoriaen {byra-
det). Overordnet 14 byradet i haenderne pa to personer: Podestaen
og Il capitano del popolo. Podestaen var bystatens gverste leder,
han havde den dgmmende og udgvende magt og fungerede som en
slags borgmester. Il Capitano skulle beskytte byen mod fjender og
havde ogs4 udpvende og dgmmende funktioner. Desuden havde
han en borgermilits til sin ridighed. Embedsfunktionerne var
begrzenset til at vare et 4r, sa de valgte personer ikke skulle kunne
udvikle sig til tyranner.

I de fglgende &r overtog lavene mere og mere af styringen af
byen i byradet, de blev en central magtfaktor, og pa den made fik
de stor indflydelse pa Firenzes udvikling. Udover opgaverne i by-
radet tog lavene sig af kvalitetsbedsmmelse, prisfastsattelse og
af visse sociale forhold. I slutningen af 1200-tallet var der 21 lav,
som havde politisk indflydelse, og af dem var der syv lav, som
havde en bestemmende indflydelse. Nar lavene kunne satte sig
pd magten, skyldtes det deres gkonomiske magt. Lavene gnskede
ogsd en ®refuld republik, og derfor betalte de for opfarelsen af
kirker og udsmykninger rundt omkring i byen. Til tider var der
ligefrem konkurrence om at give mest, da det gav indflydelse pa
byens styre og udvikling.

De syv vigtigste lav var: Dommere og notarer, vekselerere, uld-
fabrikanter, laeger og apotekere, pelshandlere og bundtmagere,
silkefabrikanter og endelig storkgbmeend. De syv lav (arti mag-
giori) var de vigtigste pa grund af deres gkonomiske forméen. De
14 mindre lav (arti minori) rummede fglgende fag: Slagtere, sko-
magere, smede, bygmestre (herunder: arkitekter, stenhuggere og
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enkelte billedhuggere), linnedvarehandlere (herunder skraeddere),
vinhandlere, hotelvzrter, vikualiehandlere, garvere og leederhand-
lere, vibensmede, remsnidere, treelasthandlerne, lasesmede og
bagere.
11293 kom Ordinamenti di Giustizia (retfaerdighedens ordning),
som blev Firenzes egentlige forfatning, og her blev det sldet fast, 1
at medlemmerne af byradet skulle veelges blandt lavenes med-
lemmer, og at hver enkelt skulle veere: ,en god guelfer®. Desuden
fik man en gonfaloniere di giustizia (retfeerdighedens bannerfg-
rer), der skulle fare byradets beslutninger ud i livet. Under byra- =
det var der en rsekke forsamlinger, som havde en kontrollerende 88
funktion. Ordningen kom med enkelte sendringer til at geelde det
i naeste par hundrede ar. _
Befolkningen i Firenze deles fra 1200-tallet ofte groft op i tre |
grupper popolo magro (de magre, folket) og popolo grasso (de fede, 8
overklassen). Imellem disse to ydergrupper var der en mellem-
gruppe popolani (mellemklassen), hvorfra meget kendte familier
som Strozzierne, Medicierne og Rucellaierne kom. Disse kendte |
familier blev i 1400-tallet en del afbyaristokratiet. Byaristokratiet
indbefattede de rigeste og mest betydningsfulde familier. I mid-
{ ten af 1200-tallet havde man steekket den gamle adelsmagt, deri |
i det veesentlige byggede pa jordbesiddelser. Det nye byaristokrati o
blev ledet af byens ferende kgbmeend, klzedefabrikanter og bank- - 1
folk, og en del af den gamle adel voksede sammen med dette ari- Y i
stokrati, da de ogsa begyndte at agere som kgbmzend og bankfolk. -
Det var i det vaesentlige popolo grasso, som styrede Firenze, da de
var medlemmer af de sterste og vigtigste lav. Mellemgruppen, som
var medlemmer af de mindre betydningsfulde lav, var repreesen- -
_ teret i byens styrelse, men deres politiske indflydelse var ikke s& -
J stor, idet der var greenser for, hvor langt de kunne komme i det
politiske system. Indflydelse var atheengig af ens formue, familie- ©
meessige bind, lavstilknytning, historie, alliancer og taktiske for-
staelse for de politiske forhold i Firenze. Nar Strozzi-, Medici- og
Rucellai-familierne i 1400-tallet blev en del af byaristokratiet,
skyldes det, at disse familier blev meget rige og blev medlemmer
af de vigtige lav. Desuden var deres ry blandt den jeevne bybefolk- _
ning godt og opbakningen til dem stor, da de selv oprindeligt kom
fra folket. :

1300-tallets kriser og Ciompioproret
I 1300-tallet oplevede Firenze en lang rzkke rystelser. Udover
tilbagevendende pest, hungersngd og oversvgmmelse var der mi-
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litzere nederlag til Pisa i 1315 og til Lucca i 1325, der svaekkede
byens position. Dertil kom en finansiel krise 0. 1340 som fgrte til,
at de store bankhuse krakkede, og der opstod arbejdslgshed, pris-
stigninger og problemer med levnedsmiddelforsyningen.

Oveni alt det kom i 1348 Den sorte Dgd, den store pesteepidemi,
som i den beskidte, varme og uhygiejniske by havde gode vaekst-
betingelser. Pestudbrud varede normalt fire til fem maneder, men
i Firenze begyndte pesten i marts 1348 og sluttede farst i septem-
ber samme 4r. Blev man ramt af pesten var sandsynligheden for
at d¢ meget stor. For byldepesten 14 dgdeligheden mellem 60 % og
90 %. For andre pestvarianter som blodpest og lungepest var det
den sikre dgd. Det vigtigste symptom for byldepesten var haevel-
ser i lymfekirtlerne, der kunne antage stgrrelse af et hgnseag.
Desuden blev huden sortplettet pd grund af indre blgdninger.
Smitten blev overfgrt bakterielt og overlevede i varmblodede dyr
som hgns og rotter. Pestsmitten kunne overfgres via lopper eller
direkte mellem mennesker, og i mange beretninger fra 1300-tal-
let kan man lese, at mennesker blev smittet ved den mindste
kontakt med pestramte.

For de fattige lag af befolkningen medfarte det store problemer,
da de boede i de darligste kvarterer med sterst befolkningstzaethed.
Det var ideelle forhold for spredningen af pestbakterierne. De rige
kunne klare sig ved at isolere sig i deres paladser eller flygte ud
pa deres landsteder og derved habe pa at undgi at blive smittet.

Den sorte dgd fik pa kort sigt nogle alvorlige konsekvenser. Re-
aktionerne var i ferste omgang magteslgshed og chok. Da smitten
ogsi spredtes via mennesker undgik folk hinanden, og familier
blev splittet og venskaber oplgst. Moralsk fgrte pesten for nogen
til lgssluppenhed og for andre til et mere intenst gudsforhold.
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Mange blev grebet af en her og nu stemning, hvor det gjaldt om at
nyde livet, medens man kunne. Det resulterede i en mere indivi-
dualistisk menneskeopfattelse, og kirken kunne ikke i samme grad
som tidligere fastholde sin autoritet.

P4 langere sigt blev der bedre muligheder for social opstigning,
da der nu var en reekke arbejdsfunktioner og offentlige embeder,
der skulle bessettes. Lgn og arbejdsforhold har sandsynligvis ogsa
bedret sig for nogle arbejdsgrupper, men det galder ikke for alle.

I mange norditalienske byer blev der oprettet sundhedskommis-
sioner med det formal at overvge sygdommen og tage initiativer,
der kunne forhindre pestens udbredelse. Begrebet karantsene, som
betyder, at man isolerer folk i et vist antal dage for at fastsla om
de er syge, er udledt af quaranta, som er det italienske ord for
fyrre. 37 var det antal dage man i samtiden mente, der gik fra
man var smittet med pest til sygdommen bred ud, derudover lagde
man tre dage til for at veere helt sikker, altsa i alt 40 dage.
1300-tallets mange kriser kulminerede i 1378 med Tumulto dei
Ciompi, uldarbejdernes opstand, hvor den store fiorentinske un- |
derklasse gjorde oprgr mod sine elendige levevilkar. Det var ikke
tilladt for uldarbejderne (i ciompi) at organisere sig i lav, og der-
med var de uden indflydelse pa byens styrelse. Uden et lav stod
man i det hele taget svagt, og uldarbejderne var underlagt de rige |
uldhandleres magtmisbrug. De fik en utilstreekkelig lon og var
Firenzeo. 1472,  samtidig hardt beskattet. Den 18. juli 1378 holdt uldarbejderne
Samtidigt tryk et hemmeligt mgde, hvor de planlagde et oprer, der skulle tage
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sin begyndelse den 20. juli. Uldarbejderne og deres fgrer Michele
di Lando keempede for ordentlige arbejdsbetingelser og for retten
til at organisere sig i lav, s4 de kunne opn4 sociale rettigheder og
deltage i bystatens liv. Opreret lykkedes i fgrste omgang, antallet
af lav blev udvidet, uldarbejderne fik indflydelse pa byradet, og
Michele di Lando blev udnaevnt til retferdighedens bannerfarer.

Overklassen og uldhandlerne fortsatte dog med at kontrollere
den pkonomiske situation, og uldarbejdernes nye lav, blev efter
nogle reformer og indgreb sat uden for indflydelse. I 1382 var det
igen uldhandlerlavet, der havde den centrale indflydelse, og de
nyoprettede lav blev nedlagt igen. Michele di Lando blev forvist
til Chioggia og overklassen havde sejret over underklassen.

Firenze i 1400-tallet

Efter uldarbejdernes oprgr slog nogle f4 familier deres magtstilling
fast i byen. Firenze var stadig en republik, men de indflydelses-
rige sleegter kontrollerede byen via deres medlemsskab af lavene,
deres familiemassige forbindelser, zgteskaber og alliancer. Albizzi-
familien ledede Firenze fra 0.1381 til 1433. I den periode erobrede
Firenze nzsten hele Toscana med vigtige havnebyer som Livorno
og Pisa. Lucca og Siena bevarede dog deres selvstendighed, for i
disse byer havde der udviklet sig en staerk patriotisme, som ikke
uden videre lod sig knakke.

De mange krige, og de dermed forbundne udgifter, kom til at
koste Albizzierne deres politiske magt. Specielt krigen mod Her-
tugen af Milano fra 1422 blev kostbar og medfgrte at bystyret i
Firenze kom til at mangle penge. Det var derfor ngdvendigt at
indfgre en formue- og indkomstskat, der indebar en mere socialt
retfeerdig fordeling af byrderne. De riges skattebetalinger blev nu
veesentligt forpget, og det opfattede man som en sejr for folket.
Filosoffen og historikeren Niccolo Machiavelli {1469-1527) skri-
ver om dette skattesystem, at de rige nu ikke leengere kunne g4 i
krig uden ogsa selv at bidrage til at betale krigen.

Det nye skattesystem stoppede nu ikke de mange krige. Da kri-
gen mod Milano sluttede i 1428 med fiorentinerne som sejrherrer,
gik Firenze i krig mod Lucca. Krigsér fulgte pa krigsar, uden at
man kunne erobre byen, og da der i 1433 endnu ikke var kommet
nogen afggrelse, vendte folkestemningen sig mod det davzerende
styre. Resultatet blev et magtskifte, hvorved Medici-familien fik
stor indflydelse og magt, og fra 1434 til 1494 taler man om den
mediceiske tid.
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Den Mediceiske periode 1434-1494

Cosimo de’ Medici (1389-1464) blev den store faderfigur fra 1434.
Han betragtes som prototypen pa et renassancemenneske pa
grund af sin klogskab og sine lederevner, men ogsé pa grund af
sin stgtte til kunst, kultur og videnskab. Cosimo de’ Medici var i
1433 blevet forvist til eksil i Venezia, men Firenze var taet pi en
borgerkrig, og i den situation besluttede man at kalde Cosimo
tilbage. Som et udtryk for den respekt, der var for ham, fik han
titlen Pater Patriae, Fedrelandets Fader. Han kom til magten i
kraft af sin families gkonomiske og politiske indflydelse, og i kraft
af at familien under uldarbejdernes opstand i 1378 havde stgttet
folket mod overklassen.

I de felgende tredive &r ledede Cosimo de’ Medici Firenze, og
hans styre m4, nar det males med andre bystaters, opfattes som
mildt og retfeerdigt. Ved hjelp af penge og klogskab blev han
Firenzes reelle leder og levede op til sit navn som fzdrelandets
fader uden at indtage en egentlig politisk post. Nar Cosimo og
hans familie kunne styre Firenze uden formelle politiske poster,
skyldtes det deres formue, deres diplomatiske snilde og et meget
stort antal klienter (personer der star i afhengighedforhold til
andre) og klienters klienter, der sgrgede for, at de ,rigtige” perso-
ner blev valgt, nar der skulle bessttes poster i byrddet.

Cosimo de’ Medici havde stor indflydelse pa valget til La Balia
(et rad som valgte embedsmaend til byens styrelse). Valget til La
Balia foregik offentligt pa Piazza della Signoria, hvor den fioren-
tinske befolkning medte op foran radhuset og stemte. Via klienter
kontrollerede Medici-familien dette valg og havde pa den mide
magten over byen.

Cosimo de’ Medici fgrte en udenrigspolitik, der skulle sikre en
form for ligevaegt mellem de fgrende italienske bystater, og som
resulterede i, at Firenze fik en central placering. Men ydre for-|
hold truede stadigvaek republikken. Krige og konfrontationer med
andre bystater fortsatte, og Konstantinopels fald i 1453, med de’
tyrkiske osmanneres sejr, pavirkede handelsforbindelserne nega-.
tivt.

Osmannerne var oprindeligt mongoler, men kom til Lilleasien,
hvor de blev muslimer. De etablerede et storrige i mellemasten,!
og i midten af 1400-tallet erobrede de sa Konstantinopel, der var.
greesk-katolsk og europzisk orienteret. Konstantinopel havde i
middelalderen mellem en halv og en hel million indbyggere og
fungerede som et centrum for handlen i det gstlige middelhav. De
italienske bystater havde derfor store interesser i Konstantinopel.

Tilbagegangen i handelen medfgrte i midten af 1460erne en fin-|
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anskrise, og sammen med naturkatastrofer og sygdomme med-
fgrte det oplgsningstendenser i Firenze. Ingen turde dog direkte
udfordre Cosimo de’ Medicis magt, endsige ggre oprgr mod ham.
Men modstanden mod Medici- familien voksede i takt med kriser-
ne. Da Cosimo dgde, overtog Piero de’ Medici (1416-1469) magten
i en kort periode, og herefter kom Lorenzo de’ Medici (1449-92) til

FIRENZE -~ BLOMSTERBYEN 39




i 1469. Han var pa det tidspunkt kun 20 &r og manglede erfaring.
Nar Lorenzo de’ Medici sagde ja til at blive ny leder, gjorde han
det: for at beholde og beskytte vores venskaber og ressourcer, for
i Firenze kan man darligt leve uden staten.“ Familien frygtede
alts4, at hvis dens rivaler kom til magten, ville de gdelaegge fami-
liens formue og forretninger.

| Medici-familien
10 Medici-familien er den mest bergmte familie fra 1400-tallets
b Firenze, og det skyldes isser Cosimo de’ Medici og Lorenzo de’
Medici, der fik tilnavnet ,il magnifico“, den pragtige.

Medici-familiens historie er sagnomspundet. Et af sagnene for-
teeller, at den farste Medici skulle have veeret kulsvier i Mugello,
som er et landomrade ca. 20 km nord for Firenze. Kulsvieren fik
en sgn, der blev lege, medico, deraf kommer famlienavnet. Fami-
liens vaben, heraldiske kugler i et skjold, er blevet set som piller
eller sugekopper til dreladning.

Allerede i 1200-tallet gjorde enkelte Medicier sig bemzrket i
1 byens styrelse. Fra midten af 1300-tallet hgrte deres formue til i
! middelgruppen, og de indtog en fremtraedende plads blandt byens
mellemklasse. Familien fordelte sig p& ni grene og udgjorde mel- |
lem 20 og 30 husstande i 1300-tallet. I perioden 1343 til 1360 blev
der afsagt 5 dsdsdomme mod Medicierne, og en del Medicier blev
landsforvist, fordi de havde stgttet uldarbejdernes oprer i 1378.
{ I Familiens formue fik voksevzerk med Giovanni de’ Medici (1360-
1429), der fik ggenavnet Bicci efter en agerkarl i Dantes veerk
,Den guddommelige komedie“. Giovanni di Bicci blev som ung
direkter for et handelskompagni i Rom, men ved et giftermal kom
han til penge, der kunne investeres. I 1397 grundlagde han Me-
diciernes bank i Firenze, og fra dette tidspunkt begyndte det at
g4 steerkt. Banken modtog pengeanbringelser blandt andet fra
paven, biskopper, ambassadgrer, og de blev reinvesteret. Samti-
dig eksporterede Giovanni di Bicci tekstilprodukter, og i 1402 kgbte |
han en tekstilfabrik. P4 det tidspunkt var hans personlige formue {
vokset til 20.000 floriner, en uhyre sum nir man sammenligner
med, at en begyndelseslgn 14 pa ca. 20 floriner om éret for en an-
sat kontormand i uldindustrien. .

Forretningen blev konstant udvidet og ved Giovanni di Biccis |
ded i 1429 anslds hans formue til 180.000 floriner. I takt med |
formueforggelsen blev han inddraget i politiske ggremal og i 1421 |
blev Giovanni de Bicci retfeerdighedens bannerfgrer, hvilket var |
et hgjdepunkt i hans politiske karriere. Udover det var han en ;

4
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ivrig stette af kunst, arkitektur, litteratur og filosofi og fungerede
til tider som radgiver ved kunstneriske opgaver af stor betydning.

Det var i dette miljg, at hans sgn, Cosimo de’ Medici, voksede
op. Fra barnsben af blev han inddraget i faderens virksomheder
og interesse for kunstens verden. Cosimo de’ Medici arvede fade-
rens forretningstalent og udvidede familiens bank- og handels-
virksomhed betragteligt med blandt andet 19 filialer rundt om-
kring i Europa, herunder i London og i Briigge, der var et nyt
gkonomisk centrum i Nordvesteuropa.

I 1436 var arkitekten Filippo Brunelleschis (1377-1446) kuppel
p4 domkirken, Santa Maria del Fiore, feerdig. I forbindelse med
indvielsen overtalte pave Eugenius d. 4 Cosimo de’ Medici til at
bekoste restaureringen af San Marco klostret. Projektet kom til
at koste 40.000 floriner, og det varede i femten ar. Ifplge et rygte
var der neermest tale om en bodsvandring fra den bergmte Medicis
side, da han havde foretaget nogle tvivlsomme forretningsmaes-
sige transaktioner og bagefter havde fiet darlig samvittighed.
Dette motiv drev mange af tidens kgbmeend og bankfolk til at
stgtte kirken og kunsten, men ogsd gnsket om at blive husket,
ggre noget godt for det offentlige, sikre sig genvalg, propagandere
og stette troen var vigtigt for samtidens maecener. Cosimo de’
Medicis macenvirksomhed var bred og reekker fra udsmykninger
i kirker til indkeb af greeske handskrifter.

Vurderingen af Cosimo de’ Medici er som regel positiv, pa grund
af hans stgtte til kultur og kunst. Som forretningsmand og politi-
ker var han imidlertid uden samvittighed, beregnende og kynisk.
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Giorgio Vasari:
Lorenzo de’
Medici sammen
med filosoffer og
elever, 1559

Det er dobbeltmoral, at han tilsluttede sig rensssanceidéerne,
medens han i politik og forretningsliv opferte sig som en tyran. |
Cosimo de' Medici ville nok have sagt, at livet var et spil. I forret- 3_
ninger var han ngdt til at vere knaldhdrd, da konkurrenterne
ellers havde taget hans kunder. Moral og etik var da heller ikke
kendte stgrrelser i datidens forretningsliv. Politik var ogsa en
kamp, hvor kun den der kender spillet vinder, og her gjaldt det
om at have klienter og forbundsfaller. :
Lorenzo de’ Medici blev den naeste store lederskikkelse. I slut-
ningen af 1400-tallet flokkedes filosoffer, arkitekter, billedhug-
gere, billedkunstnere, humanister og andre i byen. Lorenzo de'
Medicis stette til kunst og kultur betgd, at renzssancen kulmine- -
rede under ham. Han var selv en velbegavet filosof og digter, men
forretningssansen var ikke s& stor som forfzedrenes, og familie-
foretagendet gik tilbage. Som uformel leder af Firenze var han_
betydeligt hardere og praktiserede et mere &benlyst ,tyranni“ end '
forgeengerne. 0
Bade Cosimo de’ Medici og Lorenzo de’ Medici er blevet kaldt
for renssancefyrster eller tyranner i kraft af det greb, de havde q
om Firenze. Byen var dog stadig republikansk i sin forfatning,
men ikke demokratisk i moderne forstand. Familien Medicis hi-
storie er p4 mange mader tidstypisk for den opvoksende kgbmands- -
stand i Firenze og andre af de norditalienske byer. Det positive
syn pa denne bergmte familie skyldes deres store stgtte til kunst:
og kultur, og det forhold at de selv, i kraft af deres personer og
virke, kastede sig ud i rensessanceprojektet. :
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Pazzi-sammensvaergelsen

En rsekke interne og eksterne fiorentinske forviklinger farte i 1478
til den bergmte Pazzi-sammensvargelse samme ar. Francesco de’
Pazzi forsegte d. 26. april, under hgjmessen i domkirken, at myrde
Lorenzo de’ Medici, men han slap vaek. Derimod dgde hans bror
Giuliano de’ Medici (1453-78) af nitten knivstik. Pazzi-sammen-
svaergelsen var bade et resultat af interne forhold i Firenze og af
udenrigspolitiske problemer. Lorenzo de’ Medici havde sikret sit
styre ved at sendre forfatningen, hvilket medfgrte at de gamle
indflydelsesrige familier i Firenze fik mindre magt. Disse fami-
lier var blevet udelukket fra poster og @resbevisninger, til fordel
for Medici familiens stgtter. Det skabte stor utilfredshed, og mange
familier folte deres forretninger truet. De gamle familier mitte
heller ikke leengere sponsere fester, optog og bespisning af befolk-
ningen for at vinde popularitet. Det blev forbeholdt Medicierne og
staten. En reekke kendte fiorentinere, der var i opposition til Medi-
cierne, var desuden blevet landsforvist, og de arbejdede i deres
eksil p4 at komme tilbage.

Lorenzo de’ Medici fortsatte med at styre Firenze indtil 1492,
men hans s¢n Piero de’ Medici (1472-1503), der blev leder efter
sin far, besad tilsyneladende ikke faderens lederevner. S& da den
franske konge Karl d. 8 (1470-98) i 1494 marcherede over Alperne
for at besaette Norditalien, kom der ikke noget modtraek fra Piero

Y3 NS IS FI DI IS SIS

FIRENZE — BLOMSTERBYEN 43




Savonarola
preediker i
Santa Maria
Del Fiore,
domkirken i

Firenze. Samti-

digt treesnit

44

FIRENZE - BLOMSTERBYEN

1
=
1)
s il —
= R - A
s \ = i\“ c 1=
: l
2 2 N
.; - b —
e, AT 2 |4 T
- * =
< - \\
)
RPN
3 )

T T XTI IIXZTITCXTZZIAN

de’ Medici. Den franske hser stod snart pé toscansk jord og kapi- ]
tulationsbetingelserne var si skrappe, at befolkningen i Firenze
jog Piero de’ Medici ud af byen.

Savonarolas praestestyre 1494-1498
I det magttomrum, som fulgte efter Mediciernes fordrivelse, til-
tog dominikanermunken Girolamo Savonarola (1452-98) sig mag-
ten i byen, og da den franske heer stod uden for Firenzes byporte,
lykkedes det ham at afveerge et gdeleeggende angreb pé byen.
Girolamo Savonarola, der siden 1491 havde vzret prior i San |
Marco-klosteret, var en staerk kritiker af renzssancetidens ud-
vendighed og overfladiskhed. Han mente blandt andet at folk, der 88
havde begiet seksuelle eskapader, skulle braendes. Savonarola gn-
skede en gudsstat pa jorden og var pa alle omrader asketisk i sin
ledelse og livsfarelse. I 1497 lod han et forfangelighedens bal an- |
teende pA Piazza della Signoria, hvor symboler pé verdslig livsfg- S8
relse blev braendt. Spillekort, parykker, musikinstrumenter, spejle -
og littersere vaerker af forfatterne Boccaccio og Petrarca blev ka-#
stet pé balet. i

Savonarolas handlinger, idéer og visioner og hans tyranniske
religigse styre skaffede ham mange modstandere, blandt andet
pavemagten, s& da han i 1498 organiserede endnu en bilafbren-
ding, blev han anklaget for ketteri. D. 22. maj 1498 fik han sin_
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rerne. Italienerne manglede en samlet militer styrke, der kunne
imgdeg4 fx den franske konges styrker. Det var p4 dette tidspunkt
i den europzeiske historie ngdvendigt med en stor slagkraftig heer,
hvis den italienske kultur skulle bevare sin livskraft og selvstan-
dighed. Det Iykkedes ikke for italienerne og fra at have veret et
centrum i Europa, mistede de nu indflydelse og betydning.

I 1502 blev fiorentineren Piero Soderini (1450-1513} valgt til
borgmester for livstid, men Medicierne pgnsede i deres eksil pa
en tilbagekomst. I 1512 blev Giovanni de’ Medici byens leder. Da
Giovanni de’ Medici blev pave under navnet Leo d. 10., overtog
andre dele af familien magten.

11527 ledede Filippo Strozzi en borgerlig republikansk opstand
mod Medicierne, der lykkedes i en kort periode, og Piero Soderini
blev igen byens leder. Tre ar efter, i 1530, belejrede paven og den
franske konge Karl d. 5. Firenze, da de gnskede at genindfgre
Mediciernes magt. Republikanerne forsggte at forsvare byen, og
blandt mange andre deltog kunstneren Michelangelo, men efter
en langvarig belejring matte de give op. Den sidste retfeerdighed-

ens bannerfgrer blev henrettet, og byradet blev afskaffet. Det var L

slut med republikken, 0og tyranniet blev indfgrt i Firenze. Ales-
sandro de’ Medici ledede fra 1530 Firenze med s4 hard hand, at
der var tale om et egentligt terrorregime. Han blev myrdet i 1537, 14

og efterfglgeren Cosimo de’ Medici, der var af en fiern gren af *

Medici- familien, ledede Firenze i 37 ar. Byen blev i 1569 hoved-
stad i storhertugdgmmet Toscana, hvorunder Siena ogsa blev ind- |
lemmet. Men med den megen politiske og gkonomiske uro op gen-
nem 1500-tallet var det slut med Firenzes storhedstid. Det sidste
mediceiske styre var tyrannisk, og Firenzes befolkning levede
under et religigst og politisk tryk.

Krigens dynamik

Norditalien var i renassancen praeget af de mange krige mellem
bystaterne, og herved adskiller denne del af Europa sig ikke fra
de gvrige europ=iske lande. I takt med kulturens og civilisatio-
nens udvikling ser man ogsa, at krigenes brutalitet og omfang
vokser. Faktisk er hele den europiske historie meget krigerisk,
og nogle historikere har set netop det krigeriske som en seerlig

drivkraft, der har udlgst opfindsomhed, kreativitet, sammenhold
0g entusiasme i befolkningen. Kunstneren og opfinderen Leonardo
da Vincis (1452-1519) mange fantastiske forslag til vaben og krigs-
maskiner kan betragtes som et udslag af denne drivkraft.




Krigenes resultater har forandret verden, selvom det ikke altid
har veeret i den retning, som sejrherrerne gnskede det, og tit har
freden dannet grobund for en ny krig. Arsagen til de mange krige
mellem bystaterne var et gnske om at erobre landomrader og byer,
at f& gkonomisk vinding og politisk indflydelse og at nedkempe
interne oprgr for at bevare den indflydelse, man havde opnaet.
Problemet for de norditalienske bystater var, at ingen sejrede to-
talt, og derved kom der kortvarige forskydninger i magtbalancen,
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Piero della
Francesca:
Dobbeltportraet
af Fedrigo da
Montefeltro, en
af tidens dygtig-
ste condottierer,
og hustruen
Battista Sforza,
0.1465-72

som snart gav anledning til nye krige. P4 den anden side var der
mulighed for, at idéer og tanker kunne udvikle sig mere frit i de
forskellige bystater. Nar Firenze fx landsforviste en person, der
p& et givent tidspunkt havde de ,forkerte” anskuelser, kunne ved-
kommende fortssette sin virksomhed i en anden bystat, for s3 nogle
ar efter igen at blive taget til nade og kaldt hjem.
De vigtigste byer udgjorde hver deres magtcenter, hvilket gav

en vaeldig dynamik, idet idéer kunne udveksles mellem byerne. =

Condottiererne
Bystaterne erkendte allerede i midten af 1200-tallet, at de havde
brug for at kunne forsvare sig, og i Firenze var det Il capitano del
popolo, der tog sig af borgerbevaebningen og forsvaret af byen. |
Firenze ville ikke have kunnet eksistere som magtcentrum, hvis
ikke bystyret havde haft eneretten til at udgve vold og evnen til
at fastholde denne ret. Det sikrede den indre ro. i
De enkelte bystater radede imidlertid ikke selv over tilstreek-
kelige styrker til at kunne udkempe egentlige krige, sa derfor
bredte der sig fra midten af 1300-tallet et system, der gik ud pa,
at man betalte en heerfgrer, condottiere, for at stille med en stgrre
eller mindre her af professionelle soldater. Betalingen for en s&-
dan hzer kunne i 1400-tallet lgbe op i hundredtusinder af floriner,
og til tider var det ligefrem millioner. I 1420’erne udbrgd der sale-
des en krig mellem Firenze og Milano, der kostede Firenze 3,5
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millioner floriner. Det var en uhyre stor sum, som bragte den
fiorentinske gkonomi p& randen af sammenbrud. Condottiererne
var iklke bundet af troskab til en enkelt bystat, men stillede deres
tropper til rddighed for den hgjestbydende.

I takt med at fyrsternes magt steg mistede condottiererne de-
res indflydelse, og man fik i slutningen af 1400-tallet i Europa
regulaere hare, der var underlagt staterne, og som havde en vold-
som slagkraft. Det var en sadan heer, der var med til at gere en
ende pa de norditalienske bystaters dominans.

En bergmt condottiere var Francesco Sforza (1401-66), der endte
sin karriere som Hertug af Milano og blev en kendt kunstmaecen.
Det var i gvrigt Francesco Sforza, som Firenze var allieret med i
en lang arrzekke under Cosimo de’ Medicis styre. Federigo da Mon-
tefeltro var en anden bergmt condottiere, som regerede Hertug-
dgmmet Urbino fra 1444 til 1482. Han var kendt for at veere loyal
mod sine arbejdsgivere, der blandt andre var hertuger fra Mi-
lano, Paven fra Rom og Kongen af Napoli. P4 trods af, at han var
en tyran, havde Federigo da Montefeltro ry for at vaere en stor
meecen og mild i behandlingen af taberne.
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4. Giovanni Villani:
Firenzes historie

Giovanni Villani (1275-1348) var ud af
en rig handelsfamilie i Firenze. Han skrev
byens historie o. 1340, og bogen er et cen-
tralt verk til viden om Firenzes historie
i forste halvdel af 1300-tallet. Vaerket ud-
kom under navnet ,Krgniker® Giovanni
Villani dgde formodentlig under pestens
hergen i 1348.

Firenze 1336-38; Efter en omhyggelig un-
derspgelse finder vi, at i den periode var
der i Firenze omkring 25.000 mand i al-
deren mellem 15 og 70 &r, skikket til at
beere viben, alle borgere. — Hvad angar
den meengde kgd, som byen til stadighed
havde behov for, angives det, at i Firenze
var der ca. 90.000 munde fordelt mellem
mend, kvinder og bgrn. Og der var altid
arligt 1.500 udleendinge, folk pa gennem-
rejse og soldater, ikke iberegnet i den to-
tale sum de borgere, der var gejstlige og
munke og nonner, hvem vi senere vil om-
tale. Det er beregnet, at i den periode var
der omtrent 80.000 mand i Firenzes
contado (: opland). Vi erfarer, at der var
8.000-10.000 drenge og piger, der leerte
at lese, og 1.000-1200 bgrn, der lzerte at
regne pd regnebreet og algoritme, og 500-
600, der lerte grammatik og logik i 4
store skoler (: forlgbere til universite-
terne). Vi finder, at der var 110 kirker i
Firenze og forstederne, iberegnet abbe-
dierne og tiggermunkekirkerne (: Santa
Maria Novella og Santa Croce), deri-
blandt 57 sognekirker med menigheder,
5 abbedier med hver 2 priorer og ca. 80
munke, 24 nonneklostre med ca. 500

50  FIRENZE - BLOMSTERBYEN

kvinder, 10 tiggermunkeafdelinger, 30 '

stiftelser med mere end 1.000 senge til

at tage imod de fattige og syge, og mel- |
lem 250 og 300 prelater (: hgjtstiende
gejstlig). Arte della Lana (: uldlavet)
havde 200 eller flere verksteder, og de
lavede mellem 70.000 og 80.000 stykker
klede, som var mere veerd end 1.200.000 1
guldfloriner, og mere end 30.000 menne- k
sker levede heraf. — Arte di Calimala (:
storkgbmaendene), det lav der var be- ]
skazftiget med fransk og transalpinsk (; -
nord for alperne) kleede, havde ca. 20
varehuse, og de importerede arligt mere
end 1.000 stykker klsede til en vaerdi af |

300.000 guldfloriner. Og alt dette blev I

solgt i Firenze, foruden hvad der desuden 3

Sultende f&r uddelt mad foran Firenzes
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iggermunkeafdelinger, 30
mere end 1.000 senge til
e fattige og syge, og mel-
)0 preelater {: hgjtstdende
2 della Lana (: uldlavet)
er flere veerksteder, og de
1 70.000 og 80.000 stykker
r mere verd end 1.200.000
g mere end 30.000 menne-
araf. — Arte di Calimala (: I
ene), det lav der var be-
| fransk og transalpinsk (:
rne) klede, havde ca. 20
le importerede arligt mere
kker kleede til en veerdi af I
loriner. Og alt dette blev
,foruden hvad der desuden

'delt mad foran Firenzes
rllet)

blev reeksporteret fra Firenze, Veksele-
rerne havde ea. 80 banker. De guldmgn-
ter, der blev sliet, belgb sig til 350.000
guldfloriner, til tider 400.000 arligt. -
Dommerkollegiet bestod af ca. 80 med-
lernmer; der var ca. 600 notarer (; perso-
ner der laver kontrakter), ca. 60 l=ger
og kirurger, nogle hundrede krydderi-
handlere. Der var et stort antal handels-
mend og manufakturhandlere; skoma-
gere, teffelmagernes og treeskomagernes
butikker var si talrige, at de ikke kan
opregnes. Der var ca. 300 eller flere, som
gjorde forretninger udenfor Firenze
(: agenter for fiorentinske firmaer), det
samme gjorde mange andre héndverks-
mestre og temrermestre. Der var i Fi-
renze 146 bagerier. Der blev arligt kon-
sumeret ca. 4.000 okser og kalve, ca.
60.000 lam og fér, ca. 20.000 geder og ge-
debukke og ca. 30.000 grise.

1

rosende, som Leonardo Bruni havde lzrt
fra klassiske graske lovtaler.

Mitte den udgdelige Gud skenke mig en
veltalenhed, som er byen Firenze vzer-

dig, eller i det mindste modsvarer, hvad
Jjeg snsker for byen; thi sivel det forste
som det sidste vil til overflod bevise by-
ens storhed og pragt. Det forholder sig
sidan med Firenze, at den 1 fornemhed
og glans ikke overgds af nogen by i ver-
den, og med hensyn til den opgave, der
nu star foran mig, har intet nogensinde
vaeret mig keerere. 84 jeg tvivler ikke p4,
at hvis bare et af mine gnsker opfyldes,
vil jeg kunne beskrive denne meget
smukke og fantastiske by med ynde og
vaerdighed. Men fordi det vi gnsker og
evnen til at opné det er to forskellige ting,
mA jeg anstrenge mig til det yderste, s3-
dan at det kun vil skorte p4 talent, ikke
pa vilje. (...)

Denne by, som dakker et omréde med
bide bjerge og sletter, er omgivet af en
udstrakt mur (: kronekranset bymur),
som dog ikke er af et sidant omfang, at
"yen synes bange eller skraemt over sin

1agt, men dog heller ikke s4 overset, at
en kan kaldes uforsigtig eller ubetaenk-
om. Og hvad skal jeg sige om menne-
kene, bygningernes storhed, kirkernes
dsmykning og hele byens utrolige og
yrunderlige pragt. Ved Gud, alt her er
erligt og smykket med uovertruffen
gnhed. Men ting forstds bedre, nir de
mmenlignes med noget, end nar de
r alene. Derfor forstar kun de, der har
ret veek fra Firenze en tid og vender
bage, hvor meget denne blomstrende
overskygger alle andre. For der er
gen anden by i verden, som ikke mang-

r noget i at veere fuldkommen: i én er

er mangier ved befolkningen, i en an-
den ved bygningernes udsmykning, ogen
anden igen har ikke en sund beliggen-
hed. Desuden er alle andre byer s& snav-
sede, at det skidt, som opstar i lgbet af
natten, ses og trampes ned i gaderne af
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Klasseforskelle

I den meget rige kultur som foldede sig ud i renaessancens Firenze
var det de velstillede som deltog i diskussioner om arkitektur,
billedkunst, filosofi og politik. Det var ogsa kun de rige, der havde
rad til at leve et liv efter tidens rensssanceidealer. De mange
paladser, kirker, torve og kunstvaerker ggr, at byens kulturarv er
i verdensklasse. Den store koncentration af kunst og kultur pa et
sted har betaget mange. I 1800-tallet talte man om et Stendhal-
syndrom efter den franske forfatter af samme navn, som ved mg-
det med Firenzes kunstskatte blev s bevaget, at han narmest
kom i ekstase, for derefter at falde om af treethed. Langt op i tiden
har psykologer set lignende tegn pé& psykisk ustabilitet ved mgdet
med verdenskunsten i Firenze.

Begejstringen for byens glorvaerdige historie betyder, at man
til tider glemmer, at en stor del af befolkningen i Firenze i 1400-
tallet konstant levede i frygt for sygdomme, krige, vold, oversvgm-
melser, arbejdslgshed og manglen pa det daglige brgd. Fx var pe-
sten, ogsé efter det store udbrud i 1348, en konstant trussel for
byens indbyggere.

Den traditionelle opfattelse af levevilkirene i rensssancens Fi-
renze bygger pa det rige kildemateriale overklassen har efterladt
sig. Deres paladser, kunstsamlinger, breve, regnskaber og meget
mere eksisterer stadig, og der har gennem &rtier vaeret drevet en
intensiv forskning i dette materiale. Men i de sidste &rtier har
forskere ogsd rettet deres blik mod livet i de lavere sociale lag i
Firenze, og det har kunnet ladet sig ggre, fordi der blandt andet
er bevaret skatteprotokoller og begravelsesbgger fra perioden.

I 1400-tallet vendte pesten tilbage med jeevne mellemrum og
der dgde som regel nogle tusinde indbyggere ved hvert udbrud,
hvilket er meget, nir der sammenlignes med byens indbyggertal
pé o. 70.000. Den kendte dagbogsforfatter og apoteker Luca Lan-
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ducci beskriver pestens rasen i Firenze i Julen 1478: ,Disse hel- =
ligdage tilbragte borgerne i angst pa grund af krigen, pd grund af
pesten, pA grund af det pavelige band, og pa grund af urolighe-
derne. Borgerne er meget opskrzemte og ingen har lyst til at ar- *
bejde. Og de fattige kan ikke finde noget at bestille, hverken i |
silkeproduktionen eller uldspinderierne, eller bare lidt, 54 bade
hoved og lemmer lider. Matte gud hj=lpe 0s.“ 5
At mange levede i social ngd ses af de talrige hjeelpeforanstalt-
ninger som kirken, behjertede borgere og lavene gennem arene
satte i veerk. Et godt eksempel er Hittebgrnshospitalet (: tegnet af
Filippo Brunelleschi) fra begyndelsen af 1400-tallet, hvis formal
det var at tage sig af forseldrelgse bgrn. I 1445 stod Hittebgrns-
hospitalet feerdigt og i krisetider rummede det over 1000 bgrn.
Mgdre kunne via en lem i facadens venstre side aflevere deres |
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bgrn anonymt og hospitalet stod sa for opdragelsen og forsegrgel-
sen af bgrnene.

De rigeste lav stgttede en lang reekke institutioner med sociale
formal. Det meget velhavende lav Arte di Calimala (: storkgbmaen-
denes lav) gav penge til over atten klostre og mere end tolv hospi-
taler. Klostrene tog sig ikke kun af religigse formal, men ogsa af
undervisning, behandling af syge og alderdomsforsorg. En del ar-
bejdere der gennem et langt liv arbejdede i byens veeverier, vaerk-
steder og butikker havde mulighed for at tilbringe deres alder-
dom i et kloster eller en stiftelse. De rige lavs velggrenhed inspi-
rerede de mindre lav til ogs4 at vise samfundssind. 1 1338 var der
i Firenze tredive hospitaler med mere end tusind senge, der tog
sig af syge, fattige og gamle mennesker.

Velhavende mennesker indrettede ogsa pa eget initiativ boliger
og alderdomsstiftelser for folk, der ikke kunne forsgrge sig selv.
Fx testamenterede rigmanden Francesco da Mantoa i 1400 1000
guldfloriner til forskellige hospitaler i byen. I 1430 grundlagde
Lisa di Ranieri Paganelli, gift med en rig uldfabrikant, en stiftel-
se, hvor der kunne bo fire treengende enker fra uldarbejderklassen.

Familien

I de hgjere sociale lag levede man ofte i storfamilier med flere
generationer under samme tag. En storfamilie kunne rumme: fa-
deren, moderen, bedsteforzldrene, gifte bgrn med deres hustruer
og andre slegtninge. Det kostede mange penge at leve sammen i
en storfamilie. Der skulle et passende hus til, maske ligefrem et
palads, som det kostede en formue at kgbe og vedligeholde. Oveni
det kom sa den daglige husholdning, som kunne lgbe op i store
belgb. Hovedparten af befolkningen i Firenze levede derfor i kerne-
familier som bestod af far, mor og bgrn. Det var fgrst og fremmest
en praktisk og ikke en fglelsesmeessig foranstaltning. Specielt i
de nederste klasser af samfundet var denne familieform altdomi-
nerende.

De velhavende fiorentinere sd storfamilien som et ideal, hvor
der herskede samhgrighed og fellesskab med hensyn til falelser
og fremtidsplaner. For storfamilien var traditionen og mindet om
forfadrene vigtigt. Det meget tette sammenhold i familien kunne
give handlekraft og initiativ, der ofte blev brugt til at engagere sig
i byens liv. Familien var forbundet til byen, man gjorde sin indfly-
delse gzldende i lavene og kunne derved pavirke byens styre, hvad
der til tider ogsa var en forudsaetning for at sikre familiens for-
mue. De store familier levede af hdndverk, bankvirksomhed og
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handel. Mange af disse familier havde bade et byhus og et land-
sted uden for byen, hvor der blev dyrket afgrgder som oliven og
vin, der var vigtige i den daglige husholdning.

Den feellesskabsfplelse som herskede i storfamilierne eksiste-
rede ikke i samme grad i kernefamilierne i de lavere sociale lag,
her havde man nok at ggre med at skaffe til dagen og vejen. I
storfamilierne herskede en patriarkalsk orden. Det var faderen,
der var husets herre. Som overhoved gkulle han administrere fa-
miliens ejendom og formue. Det var ham som bestemte, hvad de
enkelte familiemedlemmer skulle foretage sig. Sgnnerne var un-
derkastet faderens myndighed og han bestemte deres erhvervs-
: valg. Som regel overtog sgnnerne faderens profession og virksom-
At ' hed, og derved sikrede man familiens sociale og gkonomiske frem-
tid. Moderen tog sig af opdragelsen af bgrnene, husholdningen og
problemer i hjemmet. Det var ogsé moderen, der stod for de tradi-
tionelle kvindelige omrader som handarbejde, renggring og vedli-
geholdelse. Handarbejde var en vigtig beskeftigelse for husets
kvinder, der syede, spandt og veevede stoffer, der kunne bruges til
bekledning. Med handarbejdet fik pigerne samtidig lert tradi-
I tionelle kvindelige dyder som udholdenhed, praecision og at kunne
i sidde stille.

Pigernes fremtid 14 i at blive gift med et passende parti, det vil
sige en mand p mindst det samme sociale niveau. Det var derfor
vigtigt, at de blev opdraget rigtigt og at familien tidligt sparede
sammen til en medgift. En medgift i de hgjere sociale lag kunne |
Jet veere 1000 floriner, hvilket i 1400-tallet svarede til omkring 30
. arslgnninger for en faglert arbejder. Da der skulle en medgift til
' for at fa sin datter godt gift, begyndte mange familier at spare op
i til det, nar pigen blev fgdt. I Firenze oprettedes en medgifts- =
il sparekasse, hvor der kunne settes for eksempel 100 floriner ind
som si ved giftermalets indgéelse 15 ar senere var vokset til 500
floriner. I de lavere sociale lag 14 medgiften pa nogle fa floriner og
kunne til tider ogsa vare et enkelt stykke tg).

Da opdragelsen af bgrnene 1 familierne var meget vigtig, eksi-
sterer der en del vejledninger og breve som beskriver, hvordan
man skal opdrage forst og fremmest drenge. I disse vejledninger
er det slaende, at der i drengenes opdragelse laegges veegt pd, at
de kan lese og skrive, hvorimeod pigerne i hovedsagen skal leere
huslige geremal og se smukke ud. Pigerne blev opdraget langt 1
strengere end drengene, da det var afggrende, at de bevarede de-
res dyd, hvorimod de unge mend havde et langt friere spillerum.

I tidens litteratur kan der hentes eksempler pa kritik af de unge
meends til tider meget udsvevende livi Firenze. Praedikanten Ber-

e
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. Jan van Eyck:

Arnolfinis
trolovelse, 1434.
Medicifamiliens
repraesentant i
Flandern, Gio-
vanni Arnolfini,
med sin forlove-
de Magerite
Cenani. Billedet
er det forste ek-
sempel | kunst-
historien pd et
borgeriigt par
malet i helfigur.

nardino af Siena var kritisk over for ungdommen og sagde blandt
andet til sine tilhgrere: .1 har den mest skamlgse ungdom som
findes i verden, som forstér at ggre ondt, som vil ggre ondt og kan
gere det fordi de er som vilde heste, utgjlede af den mindste frygt
for Gud og helgener eller for faedre og mgdre og sleegtninge, blot
fordi de opdrages elendigt og alt for tidligt efterlades uden tgjler.”

Kgteskabet var en vigtig begivenhed i overklassen, det bandt
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to familier sammen og det var afggrende i en by, hvor det gjaldt
om at have de rette forbindelser. Kunne man i 1400-tallet blive |
gift ind i en af de store familier var ens lykke gjort. Egteskabet
_ var fgrst og fremmest en politisk og gkonomisk foreteelse og fglel-
' serne har ikke spillet den afggrende rolle. Det betyder imidlertid
| ikke, at forseldre var ligeglade med deres bprns felelser overfor
r deres kommende partner, men det vigtigste var penge og magt.
Nar fglelserne ikke har spillet den helt store rolle skyldes det =
muligvis ogsa, at aldersforskellen mellem mand og kvinde ved et |
giftermal var meget stor. Ved et giftermals indgéelse var kvinden
normalt omkring16 ir, mens manden ofte var over 30 &r eller endda |
eldre. Det har givet en betydelig forskel i de to personers livs- |
erfaring, og en kvinde p4 16 &r var nok temmelig umoden i for-
hold til en mand pé 32 &r. Det har betydet, at kvinder ikke blev |
betragtet som ligeveerdige med mand. Piger, der af den ene eller
den anden grund ikke blev gift, blev boende hos familien eller |
anbragt i et nonnekloster. Anbringelsen af en ung kvinde i et klo- |
ster var ogsé en billigere lgsning end at fa hende gift. ]
Renassancetidens kvindesyn har vaeret diskuteret og nogle for-
skere hevder, at: ,kvinden agtedes lige med manden,“ og at kvin- |
derne derfor fik en uddannelse, der var fuldt pd hgjde med den
man gav meendene i de velstillede familier. Malet var at skabe det
helstgbte renassancemenneske ud af begge kon. Denne opfattelse
af kvindesynet bestrides af bl.a. historikeren Michael Nordberg.
Han har i sin bog ,Renassancens virkelighed” (1993) gennem- |

gdet en raekke 1400-tals forfatteres kvindeopfattelse, og han kon- H?SP&
kluderer at de alle havde et negativt syn pa kvinden. Om Leon Firen
Battista Albertis (1404-72) kvindesyn skriver Michael Nordberg fra 14

fx: ,Hustruens rolle synes altsi for Alberti dels at veere et avls-
dyr, dels naermest en husholderske, som har at tjene manden og
passe huset og det manden tilfgrer huset.” Ikke desto mindre vi-
ser samtidige kilder, at der i visse tilfzlde findes en samhgrighed

og gensidig respekt mellem mand og kone, som rakker ud over de
traditionelle roller i storfamilien. 4

Len, boliger og mad
I Firenze var det lavene som satte dagsordenen for byens gkono-
miske, politiske og sociale liv. I tekstilindustrien, dvs. uld-, silke- |
og hgrfabrikation var der mange ansatte. For dret 1427 er det
muligt at opggre tallet for ansatte i denne branche til 0. 2000, -
hvilket svarer til ca. 21 % af alle ansatte i byen. For mange arbej- |
dere fik lavsorganiseringen den betydning at deres lgn- og arbejds-
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Hospital i
Firenze. Billede
fra 1400-tallet

vilkar blev bestemt af arbejdsgiverne, uden at de havde mulighed
for selv at praege disse forhold i noget videre omfang. De betyd-
ningsfulde arbejdsgivere havde ogsa et godt greb om byens styre,
og dermed kunne de ogsa kontrollere byens underklasse. Ciompi-
oprgret i 1378 var et forsgg fra byens tekstilarbejdere pa at pa-
virke deres egen livssituation, det lykkedes for en kortere periode,
men efter et par &r mistede de deres politiske indflydelse, og stod
s reelt uden indflydelse.

I middelalderen og rensessancen blev lgnnens stgrrelse pavir-
ket af udbudet og efterspgrgselen pa arbejdskraft, de gkonomiske
konjunkturer, sygdom, krige og politiske beslutninger. I 1300- og
1400-tallet kom pesten til at spille en afggrende rolle for lannens
stgrrelse. Nar pesten rasede forte det til, at tusinder af arbejds-
dygtige dgde. Pestepedemierne og den efterfplgende mangel pi
arbejdskraft ferte derfor til, at lgnnen steg. Dette mgnster kan
man finde i en reekke lande i Europa, og det gjaldt formodentlig
ogsa generelt for lgnudviklingen i Firenze. Men for bygnings-
arbejderne, som der eksisterer kildemateriale om, er sagen an-

SOCIALE FORHOLD 79

i = e il e o

i
i
i
T
il
i
£4 14l
1Al
i
B

i J ;
e WA e B
s v == e s, 25

e

T




SOCIALE FORHOLD

derledes. Ganske vist blev lgnnen efter den sorte dgd i 1348 for-
doblet, men i 1400-tallet, hvor pesten haergede ca. tyve gange,
faldt lgnnen efter pestens rasen. Det var en alvorlig sag for byg-
ningsarbejderne og kunne vere afggrende for om de kunne opret- |
holde livet, da en stor procentdel af deres lgn gik til fadevarer. &5
Forklaringen pa nedgangen i lgnnen er formodentlig, at det ikke
ligefrem var bygningsarbejdere, der var brug for efter en pest-
epidemi. Ofte uddgde hele familier og efterlod sig tomme huse.
Arbejderne blev aflgnnet pr. arbejdsdag og i déarlige tider var =
der lange arbejdslgshedsperioder, hvor der ingen indtjening var,
For de lavere sociale lag var kornpriserne afggrende for om de fik -
mad nok, da deres maltider i hovedsagen bestod af brgd. Vin og.
kg¢d var luksusprodukter, der var forbeholdt de mere velstillede
lag. Hvedepriserne svingede meget i 1400-tallet, og der var perio-
der, hvor en arbejder kunne kgbe ca. 25 kilo hvede for en daglen,
i andre perioder kunne han kun f& nogle fa kilo. Disse svingnin-.
ger i hvedeprisen skyldes misveekst, lavt udbytte, krige og klima-.
tiske forhold. Dertil kom at de fleste métte kgbe deres brgd hos en1
bager, da de ikke havde en ovn i hjemmet, og man m4 formode, at
det var en dyr lgsning som gav dem mindre brgd. 3
Nar en stor procentdel af lgnnen gik til brgd, var det begrzenset,
hvor meget der kunne bruges pa husleje. For de lavere sociale lag
har der formodentlig veeret tale om nogle fa rum méske kun et
enkelt, hvor familien har levet sit liv og udfert alle de funktioner
som hgrer sig til. Firenze var praeget af et fenomen som hedder.
Jla bottega® som betyder butik. De fleste ejendomme bestod af en
butik eller vaerksted ud til gaden og pé farste sal og opefter var.
der beboelse, hvor de fattigere kunne leje sig ind. Ejendommene
var ejet af handvarkere og de forskellige lav holdt til i bestemte
gader og kvarterer.




" Dombirke-
kuplen i Firenze

BYEN OG KUNSTEN

Middelalderbyen

1300-tallets Firenze var ikke sterre, end at man kunne vandre
byen igennem pa kryds og tveers pa godt en time. Det beted, at
indbyggerne var godt informeret om, hvem der var hvem. De for-
skellige sociale lag har haft et ganske indgéende kendskab til hin-
anden. Indbyggertallet varierede noget gennem middelalderen og
renzessancen pa grund af krige, pestepidemier, naturkatastrofer
og hungersngd. I 1280 anslas indbyggertallet til 80.000, 0.1300
var det over 100.000, men i 1380 boede der kun ca. 60.000 i byen.
Den voldsomme nedgang i befolkningstallet skyldes pesten i 1348,
hvor det anslés, at 2/3 af Firenzes befolkning dgde. I slutningen af
1400-tallet regner man med at befolkningstallet igen var steget
til op mod 70.000. Tallene imponerer ikke meget, hvis man maler
med nutidens tal, men ved indgangen til 1300-tallet var Firenze
den sterste by i den vestlige verden. Pave Bonifacius var endda af
den formening, at der skulle laegges et nyt element til de fire
kendte: ild, vand, luft, jord, nemlig Firenze.

I midten af 1200-tallet var Firenze en typisk middelalderby, hvor
der blev bygget i takt med behovene og uden den store planlseg-
ning. Byen havde tre centre, hvor domkirken, radhuset og tekstil-
industrien 1a. De enkelte handveerk var som regel koncentreret i
gader og kvarterer. Fx var Via dei Saponai, dér hvor seebesyderne
holdt til. Via dei Speziali var krydderihandlernes gade, og Via della’
Ariento var stedet, hvor man gik hen, nér der skulle handles sglv-
tgj. Var der et behov for at £a kgnsdriften stillet, var det i Via delle
Belle Donne, de skgnne damers gade.

Byen bestod af mange sma gader og streeder, hvor sollyset sjeel-
dent kom ned. Omkring byen havde man en bymur, der var pabe-
gyndt i 1172, men da indbyggertallet steg, opfgrtes en ny bymur
fra 1284 til 1328. Et karakteristisk treek ved Firenze i midten af
1200-tallet var de nsesten 170 sleegtstarne (casa torri), der tilhgrte
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det velhavende byaristokrati. Sleegtstdrnene var en del af over-|
klassens feestninger, og de blev brugt i familiefejder. Samtidig med.
det forste demokrati i 1266 blev det forbudt at have tarne, der var
hgjere end 40 meter. De fleste tirne blev herefter bragt ned i pas-}
sende hgjde, og de gik langsomt af mode. I 1400-tallet blev boliger
med térne betragtet som tyranners boliger, og arkitekten Leon
Battista Alberti (1404-72) fandt ikke den slags bygninger passende
i en borgerstyret by.

I takt med den pkonomiske udvikling fra midten af 1200-tallef
og frem til Den sorte Dgd i 1348, blev der bygget ganske mange
huse, kirker og offentlige bygninger. I 1246 begyndte fiorentinerne
siledes at bygge kirken Santa Maria Novella (se s. 159), i 1295
tog man fat pad Santa Croce, og i 1296 blev grundstenen lagt til
katedralen Santa Maria del Fiore, der er Firenzes domkirke. P4l
det tidspunkt var det den fjerdestgrste kirke i den kristne ver-
den. Af verdslige byggerier blev Palazzo Bargello pidbegyndt i 1255,
og fra 1261 havde Podestaen (borgmesteren) sit seede her. Palazzg
di Parte Guelfa, dvs. Guelfpartiets hus, blev opfgrt i begyndelsen
af 1300-tallet. Behovet for et stort og flot rddhus treengte sig p4
og i 1314 kunne byradet begynde at holde sine mgder i Palazzo
Vecchio. Rddhuset har gennem arene haft forskellige navne bland
andet Palazzo del Popolo og Palazzo della Signoria (se s. 39). Ti
disse nye bygninger skal lzegges en reekke boliger og paladser ti
privat brug. 3

=3

Pest og byplanlagning
I midten af 1300-tallet var det slut med den store byggeaktivitet;
da pesten lagde en stor del af byen gde. Hvor der for havde vaere
mangel pa jord og ejendomme var der nu et stort overskud. By
styret overtog en raekke ejendomme, der havde tilhgrt uddgde slaeg
ter og familier. Det var derfor pakraevet, at bystyret gjorde sig
nogle overvejelser om byplanlagning.

Fra midten af 1300-tallet kom der derfor en raekke regulativer
og restriktioner for byggeriet bl.a. vedrgrende bygningernes hgjde
De skyldtes et gnske om at gere Firenze smukkere, sundere, let:
tere at transportere varer rundt i og bedre at bo i for befolknin
gen. Bestraebelserne gik ud pa at ggre Firenze til den smukkesté
by i Norditalien og dermed fremme fiorentinernes stolthed.

Sundhedsaspektet spillede en stor rolle, da man var klar ove
at hygiejne og sygdom var tat forbundet. Da der var plads 0§
huse nok, koncentrerede man sig i de naste 150 &r om at fors
skgnne byen efter tidens nye smag. Der skulle nu ryddes op i dé




2t o | L el

[a—— o L

| Idealbyo.1470

stinkende, smalle straeder som var et levn fra fortiden. Bystyret
gnskede at sanere kvarterer og rydde pladserne, hvor byens mest
repraesentative bygninger stod.

Moderniseringen af streeder og gader var en kostbar affere, da
det mange gange indebar ekspropriation af eksisterende huse. Et
af de mest karakteristiske eksempler pa gaderenovering er arbej-
derne med Via Larga (Bredgade), det nuvaerende Via Cavour, hvor
kravene om brugbarhed og skgnhed skulle ga op i en hgjere en-
hed. I begrundelsen for dette arbejde hed det, at det skulle udfg-
res for: ,en stgrre udsmykning af byen og dets indfaldsveje og i
s@rdeleshed for at lette vejen til Loggia di Orsanmichele for kgb-
mend, der vender tilbage fra Mugello og Romagna med deres lad-
ninger af korn og foder, derfor er det pnsket, at den nye gade skal
tegnes og konstrueres si bred og lige som muligt.“ Orsanmichele
var centrum for kornhandlen, og i 1200-tallet havde man her ind-
rettet en markedshal til det formaél.

To centrale pladser, Piazza del Duomo og Piazza della Signoria,
blev fritlagte i anden halvdel af 1300-tallet. Pladserne reprasen-
terede henholdsvis det religigse og det politiske liv. Fritleegningen
af Piazza della Signoria indebar nedrivningen af huse og opfgrel-
sen af nye reprasentative bygninger i gotisk stil, deriblandt
Pallazzo della Mercanzia (1376) og Loggia dell’ Orcagna. Desuden
blev visse former for handel og tung trafik forbudt af myndighe-
derne. Formdlet var at give pladsen med radhuset stgrre veerdig-
hed. Fritleegningen af Piazza del Duomo skyldtes hensynet til
katedralen, ddbskapellet og klokketérnet, der var under opfgrelse
i gotisk stil.

1300-tallets byplanlseegning med dens straeben efter orden, skgn-
hed og brugbarhed blev et godt afsaet for 1400-tallets arkitekter
og kunstnere, der skulle @ndre byen til en renassanceby. I 1400-
tallet blev der ikke bygget bemzrkelsesvaerdige offentlige byg-
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ninger. De eksisterende offentlige bygninger havde kapacitet nok, -
og de politiske kriser gjorde det vanskeligt at opna den brede enig-
hed i byradet, der var ngdvendig for at bygge for republikken. |
il Den manglende handlekraft pa dette omrade blev der kompense- |
il ret for i forskgnnelsen af byen og i opfgrelsen af mange storsldede
| private paladser. De rige, med bankfolkene og kleedehandlerne i
; spidsen, byggede deres repraesentative boliger i den nye renzs-
sancestil. Blandt dem er Palazzo Strozzi (0. 1489), Palazzo Rucellai
(0.1450) og Palazzo Medici (1444-0.1460) seerligt bergmte (se hhv..
s. 52, 102 og 100). :
| Kronen pa veerket for den religigse arkitektur blev feerdiggerel--
| sen af domkirken i 1436 med Filippo Brunelleschis kuppel som
; mestervaerket. P4 det tidspunkt var det den fjerdesterste kirke i
' den kristne verden. I 1400-tallet opstod der ogsa en stor interesse’
for parker og haver i forbindelse med paladser som for eksempel’
Palazzo Medici. Interessen er blevet tolket som en slags indre eksil,
| der skulle slgre 1400-tallets kriser. Den kan ogsa opfattes som et’
; A gnske om at komme nzrmere naturen og skabe en oase i storby-/
ens hektiske liv. i
Mange af de velhavende familier havde ogsé paladser og villaer:
uden for Firenze, hvor de kunne rekreere sig og teenke. Medici-
familien var s begejstret for deres landvilla i Careggi, at familie-
e i medlemmerne forlagde deres dgdsleje hertil. i
L I 1500-tallet blev ideen om at bygge parker og haver til palad-
: serne forsteerket. Seerlig fantastisk for dette arhundrede er Palazzo’
Pitti (1557-1566), der efter sigende skulle veere opfart efter pla-
ner af Filippo Brunelleschi. Palazzo Pitti har et haveanleg af hid-_j

til usete store dimensioner.

S——
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Perst:

g"l"”e;g‘i Bygningskunst fra gotik til renzssance |

Nz de:s " 1 arkitekturen er det meget tydeligt, at renassancen hentede sin
' inspiration i antikken. Den romerske arkitekt Vitruvius blev det

! Pantheon i Rom
o 125.

store forbillede. Vitruvius (1.4rh. f. ar 0) havde udgivet ti bind om
arkitektur, som alle de store renessancearkitekter studerede
omhyggeligt. Arkitekten, billedkunstneren, forfatteren og mate-
matikeren Leon Battista Alberti (1404-72) udgav ogsé en arkitek-
turlzere i ti bind med tydelige referencer til den store romerske
arkitekt. Det ved antikken, der fascinerede de ledende lag, var, at
man her var interesseret i selve mennesket, havde dyrket den
kropslige skgnhed og de perfekte proportioner. Klassiske bygnin-
ger og skulpturer blev studeret ngje, og den klarhed, der hviler
over dem, blev betragtet som veerende enestiende. ;
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Det kan méske undre, nir nu mennesket i rensessancen be-
gyndte at bygge sit forhold til verden pa fornuft og objektive iagt-
tagelser, at man s4 stadig havde en opfattelse af, at verden var
skabt af Vorherre. Arkitekterne opfattede en bygning som en del
af en skabelsesproces og et veerk, der svarer til den skabelseproces
Gud udfgrte, da han skabte verden. I sin helhed er den perfekte
bygning derfor en miniatureudgave af Guds skabervaerk.

Kunstnerne fik med dette syn en naermest guddommelig sta-
tus, og idéen om kunstneren som eneren, en person med serlige
evner blev skabt. Michelangelo Buonarroti (1475-1564), den ma-
ske mest bergmte kunstner fra renassancen, fik tilnavnet il
divino“, som betyder den guddommelige.

Stilhistorisk aflgste rensssancen gotikken, der dog aldrig var
sldet igennem i Italien i rendyrket form. I Italien taler man om
protorenassancen, som den stilperiode der 14 for rensssancen.
Protorensssancen tog sit udgangspunkt i klassiske arkitektur-
elementer og man kan finde en rekke af rengssancens stiltrek
her. Fx de vandrette linier, paladsarkitekturen og de klart udfor-
mede rum. Der findes dog ogs4 i Italien gotiske bygningsveerker,
men de har fiet deres italienske preeg. Gotikken (0.1100- 0.1300)
var en stilretning, som var skabt af barbarerne® nord for Alperne
i Frankrig. Karakteristiske traek ved gotikken er spidsbuerne over
dere og vinduer, de hgje tarne, hveelvene i kirkerummet og den
vertikale (lodrette) liniefgring. Det himmelstrsebende (de verti-
kale linier, fx kirketarnet) ved gotikken kan ses som et udtryk for,
at denne stilretning var andeligt religigst funderet.

I gotiske bygningsvaerker er arkitektens navn ukendt. Man be-
tragtede ikke bygningsvaerker som kunstvaerker, og man kunne
derfor godt bygge om og sendre pa gotikkens kirker. Det var utan-
keligt med en renzssancebygning, da alt var ordnet og planlagt
pa forhand. Renmssancebygninger kan opfattes som helstgbte
kunstveerker, der ikke kan sendres pa uden at ggre vold mod det
skgnne og harmoniske udtryk.

Renassancens kendte bygninger udstraler en harmonj 0g sans
for proportioner, som man ikke s4 i gotikken. Udgangspunktet for
denne harmoni var figurerne cirkel og kvadrat og en bevidsthed
om proportjonsforhold. Nér netop cirklen og kvadratet blev vig-
tige, skyldes det Vitruvius, som i sin arkitekturtraktat skriver, at
det menneskelige legeme kan indplaceres i en cirkel og i et kva-
drat. Multikunstneren Leonardo da Vinei har i sin vitruvianske
mand illustreret denne idé.

Tankegangen med cirklen, kvadratet 0g proportionsleeren er den,
at de kan udggre basis 1 et kunstverk, og kunstneren har nu, da
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mennesket er skabt i Guds billede, i et vist omfang genskabt Guds
skaberveerk. I arkitekturen kom fascinationen af cirklen til ud-
tryk i cirkelformede kirker, og i kupler, som blev set som symbo-
ler p& universet. Geometriske former symboliserede ligevaegt og
harmoni, og det gjaldt i seerlig grad for cirklen.

Renaessancens mennesker var fornuftspregede og praktlske'
folk, der ikke kun havde et religigst udgangspunkt. Deres bygnin-
ger var preeget af vandrette linier som et udtryk for en stgrre
forbundethed med det jordneere. Karakteristiske trek er endvi-
dere symmetri, talmaessig- og geometrisk proportionering, en fast-
lagt komposition, der ordner alle enkeltdele til en helhed og an-
dre elementer fra antikken (sgjler, romerbuen og front1sp1cer)
Renassancen vil ordne og systematisere verden og pi den méde
gore den overskuelig. !

Udover dyrkelsen af den klassiske kunsts formsprog blev opﬁn-
delsen af perspektivet afggrende. Kendskab til de perspektiviske
regler gor det muligt at gengive virkeligheden realistisk pé et leer-
red eller et stykke papir. Man kunne nu tegne udkast til det ende-
lige projekt. Periodens straeben efter det mgnstergyldige, herun-
der regler for hvad der er smukt og grimt, kom til at prege byg-
ningskunsten helt frem til begyndelsen af 1900-tallet. ]

Som det fremgar var renassancen bade et aestetisk projekt og
et dannelsesprojekt. Datidens kunstnere sggte det fuldkomne.
Leon Battista Alberti har formuleret det pa fglgende méde: ,Det
fuldkomne er en harmonisk overensstemmelse mellem alle en-
keltheder. Saledes at man intet kan tilfgje og intet treekke fra
uden at forstyrre helheden.”

Paladser

Den typiske renasssancearkitektur slog farst for alvor igennem i
Firenze i begyndelsen af 1400-tallet, men allerede i 1100-tallet 08
1200-tallet havde man udviklet forskellige elementer som buer
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pé slanke sgjler, der blev vigtige i den nye stil. Arkitekten Filippo
Brunelleschis Ospedale degli Innocenti (oversat: de uskyldiges
hospital), 1419-45, blev den forste egentlige renassancebygning.
Det, at et hittebgrnshospital blev udformet som et kunstvaerk og
ikke som en mere simpel bygning siger meget om renssance-
arkitekternes ambitioner og arkitektoniske idealer, og den veaegt
man lagde pé formgivningen af nye bygninger.

I hittebgrnshospitalets facade ses de typiske rensssancetraek
omend hgjre- og venstresiden af bygningen er blevet sendret i
modstrid med Brunelleschis forleg. Stueetagen bestar af en ko-
lonnade/loggia med korintiske sgjler. P& dem hviler i alt ni halv-
cirkelformede buer, s lys og varme kan traenge ind i bygningen.
Etagen over er domineret af rektangulzre vinduer med smalle
frontispicer, som svarer til buerne nedenunder. En afstemt ge-
sims adskiller de to etager. P4 arkadens svikler er der anbragt en
rsekke cirkelformede terrakottafigurer i farve af Andrea della
Robbia (1435-1528). De forestiller spzd- og hittebgrn og signalerer
dermed bygningens formal.

Selve konstruktionen virker meget let og har en klar struktur.
Inspirationen fra Vitruvius’ arkitekturteori ses her med hensyn
til proportionsforholdene pa facadebygningen. Tager man udgangs-
punkt i sgjlernes hgjde svarer den til bredden af buerne og afstan-
den mellem tagets begyndelse og arkitraven. Vinduerne og de
halveirkelformede buers mal er i forhold til sgjlerne 1:2. Desuden
er lzengden fra gesimsen og ned til den gverste trappeafsats det
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dobbelte af sgjlehgjdens mal. Arkitrav og gesims er med til at fast-
holde bygningens horisontale linie. 4

Den systematik og rationalitet som hittebgrnshospitalet facade.
er et udtryk for, inspirerede andre af periodens arkitekter. De '
mest karakteristiske borgerlige bygningsverker fra perioden er
de mange paladser, som Firenzes rige borgere byggede. Ordet’
palads kan fgres tilbage til Romerriget, hvor palatium var navnet
pa en af Roms syv hgje, og her havde mange af byens stormand
bygget praegtige boliger, som af eftertiden betegnes som paladser.
Et karakteristisk middelalderpalads er Palazzo Davanzati fra.
0.1380. Paladset har i sin udformning fiet preeg af tarnbygning,
som var det typiske i 1200-tallet. Det middelalderlige bestar ogsé
i, at der er veerksteder i stueetagen, og at de private rum befinder
sig pa 2 og 3 sal. Pa fgrste sal er der et modtagelsesrum (papeggje-
salen), hvor serligt fine gester blev modtaget. Den sidste etage
er en aben loggia (sgjlegang) fra 1500-tallet. Kekkenet er placeret
gverst oppe, da man ikke gnskede rgg i paladsets gvrige rum. Selve
facaden er der ogsa arbejdet med. I stueetagen er der tre portaler’
og etagerne ovenover bestar af fem ens vinduespartier. Desuden




t fast-

acade
T. De
en er
Irdet
ivnet
leend
dser.
1fra
ling,
bgss
ader
{gje-
lage
Eret
tlve
iler
den

Palazzo
Davanzati

BYEN OG KUNSTEN

39

A

el e A

o e e —————

1

1

i

|
'l
|
g
i

e
=. [2'-31:

| G
: & i
i |_i s ]
1 f "HJ—"-'LI._ '

e
—_—
L




formindskes etagernes stgrrelse jo leengere man kommer op. Fa-
milien Davizzi, som byggede huset, havde siledes arbejde og pri-
vatliv integreret i samme bolig. I 1400-tallet blev paladserne kun
bygget til at skulle huse familien, arbejdet blev forlagt til steder °
ude 1 byen. :
Et typisk rensessancepalads bestar af en fireflgjet bygning med
en indergard i midten, der er udformet som en loggia. Den ene af
disse fire flgje blev hovedbygningen med husets facade udadtil og
det var her, at samtidens arkitekter skulle vise deres kunstneri-
ske genialitet. De familier som havde rad til at bygge paladser
med loggiaer blev i 1400-tallet kaldt for loggia-familierne, en po-
sitiv betegnelse, hvorimod 1200-tallets tarn-familier var negative
figurer. Til nogle af paladserne blev der bygget en &ben sgjlehal
over for paladset, som havde den funktion, at fine gaester kunne |
modtages her i fuld offentlighed. Paladserne var reprasentative |
boliger og skulle signalere rigdom og magt. I repreesentative byg-
ninger er facaden med indgangsportalen vigtig, derfor blev der |
gjort mest ud af den side. En indgangsportal er en kunstnerisk |
udformet indgang, og forbilledet for de fleste europziske portaler |
er den romerske triumfbue. 1
De mest bergmte paladser fra 1400-tallet er get over i arkitek- ;
turhistorien pa grund af deres facader. Paladserne er som regel i
tre etager og bestdr i den tidlige rensessance af rat tilhuggede
kvadrersten, der giver den sakaldte rustika virkning. Den neder-
ste etage har forholdsvis smé rektanguleare vinduer med jerngitre,
og de to gvre etager har rundbuevinduer. Det rustikke i materiale-
bearbejdningen gor, at paladserne virker tillukkede. De tre eta- 5§
ger, som formindskes opadtil, adskilles afbeelte-, sokkel- og krans-
gesimser som efter antikt forbillede gor bygningen til et hele. Disse
gesimser er samtidig med til at understrege den horisontale linie. |
Palazzo Medici (1444-0.1460) ogsa kaldet Palazzo Riccardi, der :

Palazzo Medici

Kransgasims -

Rustikakvadrearden

Palazzo Medici
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¥ Palazzo Medici:
Indre gard med
 loggio

blev bygget af Cosimo de’ Medici, er et godt eksempel pa et typisk
renessancepalads. Paladset er udfert af arkitekten Michelozzo di
Bartolomeo (1396-1472), det har de antikke former 0Og fremhseves
ofte for sit kraftfulde rustika. Rustikaen er mest voldsom i stue-
etagen 08 flader ud sammen med de to gvrige etager. I paladset
facade, der er velordent 0g gtramt opbygget, ses tydeligt de hori-
sontale linier med krans- 0g beeltegesims samt rundbueportalerne
og biforiumvinduerne, som er placeret paen systematisk méde.
Udadtil har paladset et noget brutalt og afvisende formsprog,
hvorimod den &bne indergard og haven har en venlig 0g lys ud-
gtraling. Forskellen p4 det indre 08 ydre formsprog er blevet op-
fattet som et billede pa selvtilstraakkelighed udadtil og en 4ben-
hed indadtil, der skulle svare til individualismens stilling og be-
tydning i rengessance.

Palazzo Rucellai (1446-51) blev tegnet af Leon Battista Alberti.
Paladset er noget mindre end Palazzo Medici 0g alene af den grund
virker det mere venligt 08 lyst. Rustikamurveerket er her slebet
g4 det giver en plan overflade, og det er med til at give et mildere
indtryk. Bygningen bestar af tre etager, som har et horisontalt
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udtryk gennem de kraftige bjeelkegesimser. Pilastrene (halvsgj-

lerne) som er let fremskudte samler de tre etager vertikalt. I faca-

den er der en reference til romertiden, idet Leon Battista Alberti

har valgt en sgjleorden som findes p& Collosseum i Rom. I stue-

etagen er der doriske sgjler, pa forstesalen joniske sgjler og oven-

over igen en korintisk sgjleorden.

Facaden er inddelt i rektangulzere former, der kun brydes af
vinduespartiernes rundbueformer. Leon Battista Alberti valgte at

opdele muren strengt geometrisk, s alle dele har et indbyrdes

forhold. For eksempel er der i den rektangulzere del af vinduet et

forhold mellem hgjde og bredde, som er det samme i selve faget.
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Alle detaljer og former var séledes bestemt pé forhand og intet
kunne @ndres uden at arkitektens komposition ville blive gde-
lagt. Det var netop i kompositionen, at Leon Battista Alberti mente,
at skenheden skulle skabes, og det var her arkitektur blev til kunst
og arkitekter til kunstnere. Bygningens facade blev ikke helt feer-
dig, da det ikke lykkedes Giovanni Rucellai at opkgbe det ene
nabohus. I den ene side er kompositionen derfor uafsluttet. Over
for paladset blev der bygget en loggia-hal til repreesentative for-
mal

Kirker

Udviklingen af renassancens formsprog fik ogsa betydning for
kirkebyggeriet i Firenze. I middelalderen havde man sat mange
kirkebyggerier i gang, og nogle af kirkerne fik fornyet deres fa-
cade og deres indre efter tidens smag. Nye kirker og tilbygninger
blev tegnet og udfart i fuld stgrrelse. Symbolet pa Firenzes stor-
hed er domkirkens kuppel, der i sine dimensioner var enestdende
i verden i 1400-tallet. Domkirken Santa Maria del Fiore var ble-
vet pabegyndt i 1296 og havde som forbillede de store gotiske fran-
ske katedraler. Hovedskibet eller langhuset bestar derfor af et
loft med firdelte krydshvzelv med ribber i et sdkaldt travéesystem.

Filippo Brunelleschi havde et ngje kendskab til gotikkens bygge-
kunst, da han fik til opgave at fuldfgre katedralen o. 1420. Det
var et gnske fra byens borgere, at deres katedral skulle have en
veeldig kuppel, der ikke brgd med det gotiske formsprog. Det sveere
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Tegning aof
domkirkekuplen
i Firenze, der
viser dobbeli-
konstruktionen
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ved at udfgre denne opgave 14 i selve den byggetekniske konstruk-
tion, hvor kuplen skulle have en spendvidde, der ikke var set far.
Inspirationen kom fra antikkens Rom, hvor Filippo Brunelleschi -
sa Pantheon med dens veeldige kuppel som noget af det ypperste
romerne havde skabt. Pantheon, der betyder for alle guder, var et
tempel fra begyndelsen af 100-tallet. Pantheons kuppel var kon- !
strueret med et cementhveelv, men domkirkens kuppel fik en meget
lettere konstruktion, der bestod af to skaller, en indre og en ydre,
som gjorde de barende konstruktioner mere spinkle. Kuplen fik
en spaendvidde pd 40 meter og en hgjde pa 106 meter som for -
samtiden var nsermest ufattelige dimensioner. Til sammenligning )
l kan det n®vnes, at Rundetérn i Kgbenhavn kun har en hgjde pé
36 meter. Arkitekturhistorisk fik kuplen stor betydning, og i nee- 3 ;"
sten alle rensessancekirker er dette bygningselement et domine- g
rende treek, dog som en del af en helhed og ikke et pasat element 1
som i domkirken i Firenze. Kuplen, med dens enorme speendvidde, ' oy
blev symbolet pa renessancens idé og Firenzes farerstilling. ' :
En rekke af Firenzes middelalderkirker fik i 1400-tallet for-
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nyet deres facade i rensssancestil. Leon Battista Alberti fik sdle-
des til opgave at forny facaden pa Santa Maria Novella. Kirken
var blevet rejst i 1200-tallet og den havde nogle marmorinkrusta-
tioner som dekorativt element pa facaden. Marmorinkrustationer
var marmorplader som man bekladte de grove kampestensfacader
med. Det var en skik, som kan dateres tilbage til 1100-tallet, og
det forteelles, at der bag ved denne skik 14 et gnske om at efter-
ligne det himmelske Jerusalem. Marmorpladerne er 4 til 5 cm
tykke og findes i henholdsvis hvid og grgn marmor. Selve ordet
inkrustation er afledt af det latinske ord crusta, der betyder bark
eller skal. Marmoret blev placeret pa facaderne i geometriske
mgnstre.

I forbindelse med facadefornyelsen skulle Alberti indarbejde to
gotiske portaler, seks grave og et stort rundt vindue i sin renges-
sancekomposition. Desuden blev der i facaden indfgjet en inskrip-
tion og to stykker kleede, der viste, at det var Rucellai familien
som havde bekostet arbejdet. Inskriptionen var pé latin og med
store bogstaver fremhzves Giovanni Rucellais navn og byggeéret,
s4 ingen var i tvivl om, hvem der havde bekostet facaden. Den
nederste del af bygningen blev indrammet af to pilastre (halv-
sgjler) 1 siderne og derudover blev der pésat fire sgjler som lod-
rette dele. I midten af bygningen blev portalen placeret, og den
var udformet nermest som en romersk triumfbue. Som adskil-
Jelse mellem nederste del af bygningen blev der indfgjet en bred
tvaergesims med kvadratiske inkrustationer.
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r der i midten opfert en klassisk

Pa den gvre del af facaden €
tempelfacade med den traditionelle trekantede gavlafslutning, som
giver et meget kraftfuldt udtryk. I centrum lige oven pa bjelkege-

‘ simsen finder man et stort rundt cirkelvindue. Denne placering
| har der veeret rejst kritik af, nogle mener cirkelvinduet burde have
| vaeret placeret lidt hgjere. Ved siderne er der tilfgjet to snegle-
l | formede volutter, ligesom de to sejl er integreret her. Sejlene er
A i Kkleedestof som skal referere til familien Rucellai, der var tekstil-
! ] ' handlere. Som i paladserne er der ogsa her en streng matema-
" ‘ tisk-geometrisk beregning som skaber harmoni i kraft af de vand-
Il

rette og lodrette liniers placering.

| Tettere pa virkeligheden

l Renasssancens arkitekter interesserede sig meget for byernes og .
| bygningerne rum, fordi de betragtede disse rum som vigtige for

mennneskers sociale udfoldelse. Rum skal her forstas som en stgr- =

i
relse, der kan forklares matematisk. Denne interesse blev natur-
gen af lovene for

ligt overfort til malere og billedhuggere. Opfindel
centralperspektivet, som blev udviklet af Filippo Brunelleschi og

Leon Battista Alberti, blev en vigtig forudseetning for billedkunst-

1 ens udvikling, idet centralperspektivet ordner billedrummet pad

i

Hitl et maleri og setter nogle retningslinier op for samspillet mellem ;

billedets figurer 0g dele. Det vigtige for perspektivet er de mate- S

matiske regler, man skal kende, for figurernes aftagen i takt med §

at de rykker tilbage i billedet. Desuden er forsvindingspunktet -

Kunstneren blev, i kraft -

g‘
f

vesentligt for oplevelsen af rumligheden.
af sin beherskelse af centralperspektivets love, ogsé en behersker
abe en naturtro virkelighed pé bag-

l af verden, da han kunne gensk

|_ grund af matematiske love. ]

| Den fgrste billedkunstner som forstod betydningen af perspek- = ':' -
tivet var Massaccio (1401-28). Massaccio chokerede borgerne i !

Firenze med et veegmaleri i Santa Maria Novella kirken. Veeg-
maleriet forestiller treenigheden, dvs. faderen, sgnnen og hellig- '
anden (duen) med Johannes og Maria under korset og udenfor -
li dette motiv knzler to fiorentinske borgere. Det chokerende i bil- ,

- ledet var den rumlige virkning, som gjorde, at folk troede, desd
ind i et tilstgdende rum. Beherskelsen af perspektivets love gav. 'k
en rumlig virkning som var helt ny. Billedets rumlighed opnds
| ved den perspektivisk korrekte gengivelse af den antikke arki-
| tektur (sejler og et kassetteloft) og det logiske forhold mellem per-

goner og rum,
Massaccios teknik bevirker,

at billedet er meget virkeligheds-l"

Lh!

[
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Til hojre:
" Detoljer

nert, og samtidig virker personerne naermest som statuer pa grund
de flugtende linier i billedet og den fri rumlige virkning. Billedet
er dramatisk, og den dramatiske effekt skabes ved at kunstneren
har indfgjet strenge geometriske elementer, og samtidig domine-
res det af lodrette og vandrette linier. Den nederste del af fresken
rummer en grav eller sarkofag med et skelet, som skal erindre os
om, at det jordiske er forgsengeligt. P4 graven er der en inskrip-
tion der lyder: ,Jeg var, hvad du er, du vil blive det, jeg er.

Den eneste bevaegelse i billedet er Marias lette og yndefulde
handbeveegelse, idet hun peger pa sin sgn. Den perspektiviske
virkning ger, at vi nesten kan rgre ved billedets personer og der-
ved kommer billedets budskab helt teet ind pa livet af os. Der op-
star et nzrveer for den enkelte beskuer som er typisk for renas-
sancens individualisering. Neervaeret skabes ved, at centralper-
spektivet indretter sig pa beskuerens blik, da forsvindingspunktet
er i gjenhgjde. Desuden har de to fiorentinske borgere pa billedet
samme stgrrelsesforhold som helgenfigurerne. Borgerne star uden-
for som beskuere, og det skaber en forestilling om, at det guddom-
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Paolo Uccello:
Slaget ved San
Romano,
0.1450-60

melige og den eksisterende virkelighed bliver et. Massaccio for-
binder det jordiske og det hinsides ved hjelp af renaessancens for-
nuft og rationalitet.
En anden af 1400-tallets bergmte billedkunstnere som var me-
get optaget af perspektivet var Paolo Uccello (1397-1475). Paclo
Uccello malede i midten af 1400-tallet tre billeder i en serie, der
forestiller slaget ved San Romano i 1432, hvor Firenzes tropper -
slog den Sienesiske her i et kendt og dramatisk slag. Billedse-
rien, der blev bestilt af familien Medici, var sandsynligvis tiltenkt
som udsmykning i deres palads. Motivet var aktuelt, da Firenze
gennem hele 1400-tallet var involveret i utallige krige med for- '
skellige bystater. Det midterste billede i serien Slaget ved San
Romano® foreviger det gjeblik, hvor den sienesiske feltherre bli-
ver stgdt af sin hest. Billedet ser ved fgrste gjekast middelalder-
ligt og ikke serligt moderne ud. Men ved et nsermere studie er
det tydeligt, at der er tale om en perspektivisk fremstilling. Kaos
pa billedet ordnes ved at lanserne pa jorden er rettet mod for-
svindingspunktet, og da de virker som diagonale linier skaber de
dybde i forhold til forgrunden. Hestene vises fra mange forskel-
lige vinkler, hvad der sammen med den perspektiviske fremstil-
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__ fﬂdsel, 0. 1485

ling far figurerne til at st& frem som statuer. Billedets sejrherrer
indgdr i perspektivet og den geometriske orden, hvorimod taberne
indgr i en oplgsning, der ikke kan rummes i den geometriske
orden. Det er en vigtig pointe af Paolo Uccello, at det at sejre
knyttes sammen med perspektivet, alts& en ny made at se verden
P4, medens taberne bindes sammen med det gamle livssyn. Bille-
det er holdt i mgrke farver, og det understreger det alvorlige og
destruktive i enhver krig. Billedserien har inspireret senere ma-
lere, herunder Pablo Picasso (1881-1973), da han malede 1900-
tallets maske mest bergmte billede »Guernica“ i 1930erne, som
ogsa viser krigens raedsel.

I anden halvdel af 1400-tallet blev billedkunstnerne i hgjere
grad inspireret af antikkens myter og historier og i mindre grad
af den kristne verden. Antikkens guder, nymfer og satyrer brugte
kunstnerne i deres frigarelsesproces, fordi de kunne anvende an-
tikken frit i deres kunst. Hvis kunstnerne anvendte den Kristne
verden som motiv, var der nogle helt bestemte forventninger til,
hvordan man fx afbildede Jesus og Jomfru Maria. Til tider var
der tale om steerkt erotiske fremstillinger, og det er blevet tolket
som en del af friggrelsesprocessen fra kirken,

Et eksempe! pa et billede med erotiske antydninger er billed-
kunstneren Sandro Botticellis (ca.1445-1510) ,Venus’ Fgdsel® fra
0.1485. Sandro Botticelli forer Venus, som oprindeligt var den grae-
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ske keerlighedsgudinde, i land fra den overnaturlige verden til
det virkelige liv. Botticellis Venus er malet i legemsstgrrelse som |
en sanselig, smuk og naturlig kvinde. Det flagrende har og de
bglgende gevanter giver billedet lethed. Venus stir som en greesk

statue i klassisk contrapposto-stilling, hvilket understreger harmo-

nien, Contrapposto gér i hovedsagen ud p4, at opna ro og balance
i kroppen ved at modstille forskellige bevaegelser. Venus fgdes p4
havet i en muslingeskal, der samtidig er et frugtbarhedssymbol. |
Det er det farste nggenbillede af en kvinde efter den antikke kunst,
og billedet var en reaktion p4 middelalderens fornaegtelse af krop-
pen. Venus indtreeden i det virkelige liv (landgangen) kan opfat-
tes som en allegori pA menneskets genfgdsel i antikkens 4nd. Bil-
ledet er lyst i farverne, og det samlede udtryk afspejler en positiv 5
livsholdning.

Skulpturer .
Ogsa for billedhuggerkunsten blev rummet i 1400-tallet afggrende, 3
I denne periode ses de forste fritstdende skulpturer siden antik- :
ken. Billedhuggerne skulle nu tage stilling til den tredimensio-
nale skulpturs samspil med omgivelserne, og skulpturens forhold
til det rum, den blev placeret i. :
Indenfor billedhuggerkunsten skete der et brud med middelal-
derens formsprog. Gotikkens skulpturer havde haft som formal
at understgtte kirkearkitekturen, og det er blevet sagt om de go-
tiske statuer at de: ,flokkedes ved portene i rolige og alvorsfulde
reekker som vasener fra en anden verden. De gotiske skulpturer
skulle veere alvorlige og indtreengende og give beskueren en pa-
mindelse om, at det jordiske livs mél var en plads i himlen. De
gotiske skulpturer er derfor ikke naturlige som de klassiske gree-
ske skulpturer, der hgrer jordelivet til. Skulpturer er som regel
kunst, der udstilles i det offentlige rum, og p4 den méde fik mange:
af de opstillede skulpturer fra 1400-tallet stor betydning. De blev
set af mange mennesker, og en raekke skulpturer kom til at std
som symboler for rensessancen og for Firenzes storhed.
En af de mest bergmte billedhuggere var Donatello (1386-1466),
som tilhgrte kredsen omkring arkitekten Filippo Brunelleschi.
Donatellos farste friskulptur var et bestillingsarbejde fra vaben-
smedenes lav, der gnskede at han skulle skabe en marmorstatue’
til en niche i kirken OrSanMichele. Mange har set den fritstd-
ende skulptur som en friggrelse fra middelalderen i bogstavehg |
ste forstand og som et typisk renaessancestrak.
Marmorstatuen blev opsat i 1415-17 og forestiller ndderhelgenen




'pqnatello: Skt.
- Georg. 0.1417

: Detalje.
e

Fliagd
2\

Sankt Georg (pa dansk, Sankt Jgrgen), der var vibensmedenes
skytshelgen. Fortellingen om Sankt Georg, der draber dragen
med sin lanse og frelser en prinsesse, var velkendt i samtiden.
Sankt Georg gnskede ikke at modtage en belgnning, men videre-
gav den til de fattige. Dragen symboliserede det onde og Sankt
Georg det gode, og da man ikke kunne vide, hvornér faren igen
truede Firenze, var det godt at huske pa fortellingen om helge-
nen Sankt Georg. Skulpturen er placeret i en niche, der virker
som et bent rum, der lader skulpturen komme til sin ret. Sankt
Georg er, pa trods af sin helgenstatus, fremstillet meget menne-
skelig, som en ung helt, der frygtlgst ser faren 1 gjnene. Hans an-
sigt og blik udstraler beslutsomhed, mod og energi. Hans krops-
holdning er fast og lyser af selvbevidsthed og frygtlgshed. Det
understreges af, at fadderne er solidt plantet pa jorden. Under
selve statuen udformede Donatello et relief, der viser selve kam-
pen. Over statuen finder vi Gud, som sidder og iagttager helte-
gerningen. Sankt Georg har siledes Guds bevdgenhed, og han
udfprte heltedaden til sre for ham.

Donatello var ogs4 banebrydende, da han 0.1440 skabte gin be-
rgmte David statue. Udgangspunktet var den gammeltestamente-
lige fortzelling om férehyrden David, der med mod og klogskab
besejrede keempen Goliath ved hj elp af en stenslynge og et sveerd.
Davids kamp mod Goliath var en fortzlling som fiorentinerne
kunne bruge, idet de, pa trods af deres gkonomisk og kulturelle
status i 1400-tallet, s& sig selv som figuren David. De folte sig ofte
som den militzert svage part i de mange krige, de deltog i. Fami-
lien Medici bestilte David statuen af Donatello. Statuen er 158
cm hgj, og David er fremstillet som en halvstor dreng. Veerket var
den farste nggenfigur siden antikken og blev udfgrt i bronze, som
er et materiale der giver mulighed for en meget detaljeret frem-
stilling. Med udformningen af David lagde Donatello sig teet op af
renzessancens humanistiske opfattelse af begrebet virtus. Virtus
handlede om dyd, forstiet som duelighed, fysisk og &ndelig kraft.
Statuen har gennem tiden veeret tolket som et billede p& renses-
sancemenneskets ukuelighed og pa ungdommeligt mod.

P& hovedet hviler en bronzehjelm og pa fgdderne har statuen
strgmper, der er dekoreret med liljer. Fedderne hviler pa Goliaths
afhuggede hoved og i hinden har David et svaerd. Skulpturens
lethed og yndefuldhed skyldes kroppens udformning. David star
roligt og velovervejet med det venstre ben lidt foran og venstre
hofte er seenket lidt. Samtidig leegges vaegten pa det hgjre ben og
venstre skulder er szenket lidt, i contrapposto stilling. Kroppen er
udformet efter den klassiske opfattelse, som gér ud pa at skgnhed
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beror pa proportioner. Med det menes der, at stgrrelsesforholdet Til venstre

e i e e

mellem legemets dele skal vaere ngje udregnet, for der er tale om Donatello:
skenhed. | David, o.1.
David hviler sin fod p4 Goliaths afhuggede hoved og har sveer-
det og stenen i sine heender. Kampen er netop afsluttet, og David | Tl hojre:
_, reflekterer over kampen og sejren. Nggenhed blev i middelalde- Michelang
! ren forbundet med synd, men i rensgessancen mé det mere ses som Buonarrot.

1 I et udtryk for lighed, vaerdighed og personlig uathzngighed. Men- David, 15(

_ ! nesket er her blevet til et frit individ, hvor individualitet og hand- ~
I | lekraft er sat i centrum. Donatellos David illustrerer ogsd, hvor-
'[ dan republikanismens dyder, som klogskab, selvbeherskelse, mod
og duelighed har sejret. \
Statuen blev bestilt kort tid efter, at Firenze havde sejret over |
Milano og Goliath skulle siledes symbolisere Milano, Milano var '
ikke republikansk, som Firenze, men her herskede adel og aristo-
I krati. Skulpturen er derfor ogsa et indlaeg i debatten om de republi- |
kanske dyder kontra tyranniet. David skulpturen blev et symbol
pa Firenze og dens republikanske forfatning, og med statuens place- |
ring i Mediciernes gard vidner den om kgbmandsstandens idealer.
J Den kendteste David skulptur er dog udfgrt af Michelangelo
Buonarrotis fra 1501-04. Den har en hgjde pa 434 cm. Statuen
blev bestilt pi et tidspunkt, hvor Firenzes selvstandighed var
| truet. Siden 1494 havde udenlandske magter invaderet Italien,
| og pavestaten truede o. 1500 Firenze. Desuden var der kredsei |
_ Firenze, som gnskede en tyrannisk styreform, Det gjorde at Michel-
| angelos David skulptur fik stor symbolsk betydning. Oprindeligt =
skulle den have indgéet som en strabepille til domkirken, men da
‘ den var feerdig blev den opstillet foran rddhuset. Placeringen styr-
1l kede ficrentinernes selvbevidsthed, og Michelangelos vaerk fik en
: begejstret modtagelse. Bade for samtiden og eftertiden star sta-
1 ! tuen som det store symbol pa den frie republik Firenzes kamp
Hi mod ydre og indre fjender og pa byens borgerdyder. .
[ 1 | | Michelangelos David blev udfgrt i marmor som nggen figur med
: slyngen og stenen i heenderne. I modsatning til Donatellos David

o —

11 valgte Michelangelo at afbilde sin figur i situationen fgr kampen.
1l Kampen som mal bliver derfor det vigtigste og passer fint med
: renzssancens idealer om hele tiden at kaempe for nye landvindin- *§

ger. David star i al sin nggenhed som en meget selvbevidst ung ;

] mand, der har blikket rettet mod fjenden og tager mal af ham. J

og eftertzenksomhed. Ansigtsudtrykket beerer praeg af de udspi- °f
{ {8 lede naesebor, en rynket pande og et trodsigt blik, der er rettet
fil ] mod fjenden. David er fattet og rolig, men de speendte muskler og

il i
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hans stilling i contrapposto giver udtryk for speending og en vis
aggressivitet.

Kroppen er anatomisk korrekt gengivet p4 n2r hovedet og hn-
derne, der er i overstgrrelse. Meningen med det er at fremhave
henholdsvis Davids klogskab og styrke. Nar skulpturen er nggen
er det et udtryk for, at standsforskelle ikke skal have betydning i
kampen. Det er ogsa derfor, at Davids krop ikke er sanselig i ero-
tisk betydning, men derimod stir han som et ungt rensessance-
menneske der har personlighed og bevidsthed, en person med en
selvsteendig identitet.

Michelangelo stir for eftertiden som den der fuldendte renses-
sancen rent kunstnerisk, og han var selv af den opfattelse, at han
som billedhugger kunne realisere idéen om, at mennesket er cen-
trum i den guddommelige skabelse. Af en kaempestor marmor-
blok, som andre tidligere havde hugget i og nermest gdelagt,
skabte han et nyt menneske.
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SYNSPUNKTER
PA REN/ZAESSANCEN

Allerede i rensssancen diskuterede man den historiske udvik-
ling. Forfatteren Matteo Palmieri (1406-75) skrev begejstret om,
at det var ham: forundt at fgdesien ny tid, der er s3 strilende og

allerede med stolthed kan pege p4 en hel reekke begavelser, talri- -

gere end menneskeheden havde set de foregdende tusinde ar“
Med de foregéende tusinde &r teenkte Matteo Palmieri pa middel-
alderen som for ham var en megrk tid. Den katolske kirke derimod
kritiserede renassancen og var modstander af at mennesket blev
sat i centrum, da det gik ud over den dndelige religigse beskzfti-
gelse. For mange praster og biskopper var tiden syndig og matte
fordgmmes.

Fra midten af 1700-tallet, hvor industrialiseringen begyndte i
England, og hvorfra den i 1800-tallet bredte sig til det gvrige
Europa, opstod der en ny mennesketype, der har meget til falles
med rensssancens menneske. Den industrielle foretager var en
person, der som de ledende lag i rensssancen, gnskede at skabe
et nyt samfund. Det industrielle samfund var praeget af indivi-
dualitet, demokrati og liberalisme. Industrialismens mennesker
hentede derfor inspiration i renassancen, antikken og den fran-
ske revolution.

11860 kom der et bud pa en helhedsopfattellse af den italienske
renzssance af den schweiziske professor Jacob Burckhardt (1818-
97). 1 veerket ,Renassancens kultur i Italien“ beskriver Jacob
Burckhardt den italienske rensessance i 1400-tallet som noget
enestdende i vores kulturhistorie. Ifglge Burckhardt skyldtes det
den sarlige italienske folkeénd og dyrkelsen af den greesk-romer-
ske fortid. Han skriver at det var det ,italienske folks geni“ og
kombinationen med ,antikkens fgdsel“, der skabte renmssancens
Italien.

I 1920’erne kom der et opggr med Jacob Burckhardts renss-
sanceforstelse. Nogle historikere mente nu at det, som man s4
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som noget nyt i renassancen, allerede var opfundet i middelalde-
ren. Nu var det middelalderen som fik en rensssance. I tiden ef-
ter 1945 udvidede man renassancen til at omfatte perioden 1300
til 1650, og derved tog man noget af luften ud af diskussionen.
Geografisk var ren®ssancen heller ikke leengere begreenset til Ita-
lien. Diskussionen om, hvordan renassancen skal vurderes stop-
pede dog ikke af den grund, og de to hovedsynspunkter dukker op
med jeevne mellemrum.

I Danmark kom lektor dr. theol Jan Lindhardt (i dag biskop) i
1992 med en kritik af rensssancens mennesketype med klare
paralleller til nutiden. Rensssancens menneske var, ifglge Jan
Lindhardt, egoistisk og uden noget fast holdepunkt i tilveerelsen.
Aret efter udgav den svenske historiker Michael Nordberg veer-
ket ,Renassancens virkelighed. 1400-tallets Italien — myter og
realitet” (dansk, 1995). Michael Nordbergs projekt gar i hovedsa-
gen ud pé at aflive en raekke af de ,myter®, vi har om rensssan-
cen. Den svenske historiker er af den opfatielse, at Jacob Burck-
hardts: ,fejende generaliseringer alt for ofte — og ukritisk - er
blevet accepteret af eftertiden.”

Hvor historikerne har deres diskussioner om synspunkter pa
renassancen, er der mere enighed blandt kunsthistorikerne om
at renassancen var en positiv tid. Kunsthistorikerne er enige om
at der i renssancen blev skabt verdenskunst inden for arkitek-
tur, skulptur og billedkunst. Denne verdenskunst har inspireret
billedkunstnere, arkitekter og billedhuggere siden.

Kunsthistorikeren professor dr. phil Lise Bek har gennem en
lang arrsekke beskaftiget sig med rengessancens kunst. For Lise
Bek hviler der et ,forarslys“ over den tidlige renaessance. Lise
Bek tager udgangspunkt i renassancens verdens- og menneske-
syn og ser her: ,begrebet om det nye, novum, blive af afggrende
betydning bade pi det praktiske plan som incitament for opfin-
delser og opdagelser af enhver art og pa det dndelige som det kon-
cept, hvorpa tanken om udvikling og fremskridt ngdvendigvis méa

bygge.*




