IIT DEN ROMERSKE VERDEN: BEARBEJDELSE
OG OMFORMNING AF ARVEN FRA HELLAS

7 ROMERSKE STATUER
OG RELIEFFER

DET ROMERSKE IMPERIUMS TILBLIVELSE

Vi har allerede mgdt romerne adskillige gange i denne
bog. Vi ved, at de naerede stor beundring for graesk kunst,
og at de bestilte kopier af skulpturer og malerier. I nogle
tilfeelde er disse kopier vor eneste kilde til viden om de
greeske originalveerker (1.18, 1.23 og 1.29; 4.1, 4.3, 4.4,
0g4.6;5.1,5.3,54,5.5 0g 5.6; 8.1 0g 8.2).

Byen Rom var begyndt i det sma i 8. rh. f.Kr. Omkring
ar 500 f.Kr. havde den allerede etableret sig med en republi-
kansk forfatning og var begyndt uimodstaeligt at udvikle
sig til det, som skulle blive centrum i et vidtstrakt impe-
rium.

Kontakten med grazkerne begyndte for alvor i det 3.
arh. fKr. i Syditalien og pa Sicilien, hvor graekerne leenge
havde haft kolonier. Romernes beundring for grakerne
blev dog snart dzmpet af en vis irritation, fordi de hel-
lenistiske magthavere begyndte at kalde romerne til hjeelp
i deres krige; de hellenistiske konger 14 nemlig konstant
i krig med hinanden, ligesom de klassiske bystater havde
gjort. Romerne var militeert set bedre organiserede end
graekerne og politisk set mere effektive. Da de mistede
tadlmodigheden med de evindeligt stridende grakere, gav
de sig til at undertvinge de hellenistiske kongeriger et
for et. Det sidste, der gav sig, var Zgypten, som blev
erobret af Augustus i ar 31 fKr. P4 samme tidspunkt
var det sket med republikken, som kun efterlod sig nogle
fa tomme traditioner. Det lykkedes Augustus at komme
alle sine rivaler til livs, han blev kejser, og den romerske
republik, som Augustus i 27 f.Kr. hsevdede at have genop-
rettet, blev til det romerske kejserrige.

Det kaempemeessige rige blomstrede i godt og vel to
arhundreder og bragte fred og trivsel til sine undersatter,
men i lgbet af 3. arh. e.Kr. kom der harde tider. I 285
lykkedes det for kejser Diokletian at deemme op for forfal-
det ved behsendigt at dele riget i fire dele: i 330 flyttede
kejser Constantin den kejserlige residens til Konstan-
tinopel. Rom’s storhedstid var forbi.
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Skgnt romerne politisk og militeaert var grakernes herrer,
accepterede de dog graekernes overlegenhed inden for kunst
og kultur. Den romerske digter Horats har udtrykt det
i fa ord: ”Det fangne Grakenland tog sin udannede vogter
til fange”.

Romerne var fascinerede ikke blot af greesk billedkunst,
men ogsa af greesk poesi, retorik og filosofi. Det var en
appelsin i turbanen for de graeske intellektuelle og kunstne-
re - lerere, forskere, tenkere, billedhuggere og malere;
det var nemlig de begejstrede romere, der havde arbejde
tildem.

Der blev lavet en umadelig meengde skulptur i det ro-
merske imperiums tid (31 fKr. - 330 e.Kr.); de fleste af
dem var kopier efter graeske statuer. Dette skaffede arbejde
over hele riget til hundredvis af dygtige billedhuggere,
som kendte deres materialer og kunne deres métier. Disse
kunstnere var til radighed og stod klar med deres eksperti-
se, nar romerne fra tid til anden bad dem lave originale
statuer.

PORTRATTET: PERSONBESKRIVELSE

Af temperament og tradition var romerne meget forskellige
fra graekerne. I tankens og i kunstens verden elskede
grekerne det abstrakte og det almengyldige, hvorimod
romerne, som var jordbundne og praktiske folk, foretrak
det konkrete og den faktisk foreliggende virkelighed.

Graeske portraetter forestillede naesten udelukkende be-
rgmte mand og kvinder: folk, som havde vundet sig et
ry som sportsmand, digtere, filosoffer, regenter eller talere.
Der er altid ved de graeske portraetter et bestemt typepreeg,
som tjener til at angive, inden for hvilken kategori den
pagaldende har vundet sig bergmmelse. Romerske portraet-
ter kan forestille almindelige mennesker, forudsat at de
havde de gkonomiske midler, de rigtige familieforbindelser
eller en social position, som tillod dem at afgive bestilling.
Det, romerne forestillede sig ved et portraet, var et ngjagtigt
billede af en bestemt person. Under indflydelse af den
graeske kunst tillempede de billedhuggere, som arbejdede
for romerne, ofte deres stil og gjorde personerne smukkere
eller mere imponerende, end de var, men de gav aldrig
slip pa deres karakteristiske sserprag og den individualitet,
som romerne vaerdsatte sa hgjt.
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7.1 Augustus fra
Prima Porta,

0.19 f Kr., hgjde 204
cm, Vatikanmuseet,
Rom.

En imponerende portraetstatue af den fgrste kejser,
Augustus (31 fKr. - 14 e.), illustrerer det kompromis,
som en graesk billedhugger kunne na frem til, ndr han
arbejdede for en romersk velynder.

Polykleitos’ Spyd-beerer (1.23) var kulminationen af den
klassiske skulptur, og romerne var fulde af beundring
for den klare ro og veerdighed, som figuren udstrilede,
takket veere den omhyggeligt opbyggede stilling. Den blev
derfor valgt til at veere forbillede for en fremstilling af
Augustus, som skulle indgyde hans undersatter bade re-
spekt for hans myndighed og beundring for hans mandige
skgnhed og selvbeherskelse. Men den graeske statue kunne
ikke uden videre bruges som model, da den havde adskillige
traek, som stgdte an mod romersk smag.

For det fgrste var Spyd-baereren en ideal-figur - méske
en fremstilling af den homeriske Achilleus-skikkelse, men
i hvert fald ikke nogen virkelig person, Dette méatte laves
om, og derfor blev Spyd-baererens hoved sndret i det om-
fang, der var ngdvendigt for at indfange Augustus’ virke-
lige ansigtstraek, som ikke desto mindre blev diskret for-
skgnnet for at genspejle formens renhed hos Spyd-baereren.

For det andet var Spyd-bzereren nggen. Dette var selvfgl-
gelig naturligt for en graesk heltestatue og desuden ngd-
vendigt, hvis man skulle opfatte den harmoniske
contrapposto. Men det ville nok ikke vaere passende for
en romer, og iser ikke for en romer, der, som Augustus,
stod som vogteren over @ldgamle forestillinger som an-
steendighed og blufserdighed. Billedhuggeren har derfor
ifgrt sit kejserlige motiv en rustning og har endda yderlige-
re givet ham en kappe. Rustningen sluttede imidlertid
sa teet til kroppen, at torsoens former, uden at krsenke
anstaendigheden, alligevel forblev klart synlige.

For det tredje manglede Spyd-bareren udadvendthed
og appel. Det ville veere forkert, at en romersk kejser
vandrede rundt i rummet som en drgmmer. Han skulle
snarere henvende sig direkte til sine undersatter og traede
bydende frem for betragteren. Spyd-baererens stilling skulle
ikke @ndres meget for at fa denne virkning frem: hovedet
lgftes og drejes en lille smule, s& at han ser lige frem
og udad og hgjre arm haeves i en bydende bevaegelse. Takket
veere sit blik og sin gestus behersker Augustus saledes
rummet foran sig, som om det skyldes hans pesonlige
udstraling.

Statuen stod anbragt op mod en mur, som det ofte var
tilfeeldet med romerske statuer, og hele veegten er altsa
lagt pa statuens forside. Siderne er mindre omhyggeligt
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7.2 Titus, 0. 80 e.Kr.,

hgjde 196 cm, Vatikan-

museet, Rom.

7.3 Sabina (kejser
Hadrians hustru) som
Venus, 0. 130 e Kr.,
hgjde 180 cm, Museo
Ostiense, Ostia.

gennemtaenkt, end vi ser det hos Spyd-bzereren, og bagsiden
er ikke engang gjort helt feerdig. Det er méske grunden
til, at den betydelige billedhugger, som har hugget denne
statue, ikke har holdt sig for god til at gdelsegge Polykleitos’
contrapposto ved at have skulderen i samme side, hvoy
ogsa hoften er haevet. Balancen i torsoen slgres jo i forvejen
i nogen grad af rustningen og kappen, og hvis man ser
statuen forfra, svarer kurven i den lgftede arm smukt
til kurven i den modsatte sides friben. Den klassiske sta-
tues indre balance og rytmiske sammenhang er forsvun-
det, men der er skabt en helt ny rytme, som har indfanget
det majestatiske motivs myndighed.

Saledes blev Spyd-bsreren til Augustus; det klassiske
veerk var blevet romaniseret. Der er bevaret tilstreekkelig
meget af Polykleitos’ tankegang til at give statuen en
aura af naturlighed, vaerdighed og uafviselighed, alt imens
@ndringerne har gjort den til et passende billede af den
fgrste romerske kejser. Det var et stralende kompromis
og meget typisk for den romerske kunsts preastationer.

ROMERSKE PORTRATTER, GRESK FORMSPROG

Et portraet af den senere kejser Titus (79 - 81 e Kr.) (7.2)
forekommer mere indlysende romersk. Titus er vist i den
traditionelle romerske toga, et keempestort nogenlunde
ovalt klsedningsstykke, som falder i et utal af dybe folder,
og som kun med betydelig behendighed kan draperes or-
dentligt. Der er tale om en udprzeget individualiserende
karakteristik. Der er ingen ideal graesk skgnhed, der mild-
ner hans grove traek. Det vil méske forbavse os at konstate-
re, at han blev betragtet som en pryd for menneskeheden
og bergmmet for sit smukke udseende!

Man har dog ikke helt glemt eller ladet hant om alt
det, som man har lert af den klassiske graeske kunst.
Den mejselteknik, som tillader kroppens stilling at traede
frem ved hjzlp af det mgnster, som draperingens folder
danner, blev opfundet af billedhuggernei 5. arh f Kr. (slgn.
1.29, 2.19 og 7.6); den méade, hvorpa den er anvendt pa
kejserportraettet, er et romersk bidrag.

Endnu et eksempel pa de greeske ideers og formers sejg-
livethed er portrattet af Sabina, hustru til kejser Hadrian
(117 - 138 e.Kr.) (7.3). Statuens krop er simpelthen en
kopi af den bergmte “"Venus Genetrix” fra 5. arh. f.Kr.
(1.29), men romersk bluferdighed har faet kunstneren
til at skjule det venstre bryst. Statuen med Sabina’s por-
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7.4 Commodus som
Hercules, sidste fjerde-
del af 2. arh.e Kr.,
hgjde 141 em, Museo
dei Conservatori, Rom.

traet som hoved pa det klassiske Venus-billede skal forstas
som en allegori. Ifglge den romerske sagnhistorie skal gud-
inden Venus have veaeret moder til Aeneas, det romerske
folks stamfader. Sabina’s portraet antydede, at hun havde
det samme moderlige forhold til samtidens romerske be-
folkning, som gudinden havde i den mytiske fortid.

Der er ogsa tale om allegori i det teknisk set flotte
portraet af den ubehagelige kejser Commodus (180 - 192
e.Kr.) (7.4). Commodus er klaedt i det lgveskind, som tilhg-
rer Hercules (det latinske navn for Herakles), og han barer
heltens kglle i den ene hand og udgdelighedens =bler i
den anden (slgn. Atlasmetopen fra Olympia, 2.14).
Alexander den Store var blevet portratteret forklaedt som
Herakles, som han haevdede var hans stamfader, og nogle
hellenistiske konger havde fulgt hans eksempel. Og nu,
fem hundrede ar senere, ggr en romersk kejser det samme.

Commodus’ hud er poleret, s& den glatte overflade skin-
ner og danner kontrast til det livlige spil af lys og skygge
i haret og skegget. Med tunge gjenlig, velsoigneret og
med en mine af ubestridelig overlegenhed ser kejseren
sig omkring fra sin Hercules-forklaedning. Denne brutale
hersker gav partiet som Hercules i en grufuld parodi.
Han samlede alle de indbyggere i Rom, som manglede
deres ben, og lod slange-lignende attrapper fastggre til
benstumperne pa disse ulykkelige mennesker; derpa gav
han dem nogle svampe at kaste med, som skulle forestille
klippestykker, og gav sig si nédelgst til at slagte dem
med sin kglle, idet han rabte, at han var Hercules, og
at han var i feerd med at afstraffe de larmende giganter.
Dette stralende portreet formar, selv om det bevarer kejser-
billedets officielle veerdighed, alligevel at antyde en karak-
teristik af den perverse sadist, som beklzdte stillingen.

DET HISTORISKE RELIEF: BEGIVENHEDER BESKRIVES

Det krav om aktualitet og individualitet, som vi mgder
1 de romerske portraetter, kommer ogsa til udtryk i de
romerske relieffer. De mest typiske af dem er de historiske
relieffer, som var beregnet som udsmykning af mindesmzer-
ker (altre, triumfbuer, sgjler) for serlige begivenheder.
Nar graekerne benyttede skulptur i forbindelse med arki-
tektur, afbildede de sadvanligvis tidlgse myter; selv
Parthenon-frisen, som jo pa sin vis er et mindesmeerke,
mangler, hvad personer og begivenhed angar, fuldsteendigt
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