OPROR

Dette kapitel gar dig klogere pa, hvordan oprar
tematiseres i ungdomsfilmen inden for bade fiktion og
fakta. Med udgangspunkt i spillefilmene CHRONICLE
(2012) og NORDVEST (2013) samt dokumentarserien OPRAR
FRA GHETTOEN (2015) far du redskaber til at analysere
ungdomsfilm ud fra tre forskellige perspektiver:
et psykologisk, et socialt og et kulturelt perspektiv.



Begrebet ungdom opstdr i tiden efter Anden Verdenskrig. Ungdom har lige fra
starten vaeret knyttet til det at ggre oprer. Indtil da har ideen om, at der skulle
veere en indskudt livsperiode mellem barndom og voksenliv ikke for alvor vae-
ret italesat. Man var med andre ord barn, indtil man blev voksen. Med gene-
rationen, der vokser op i 1950’erne, f&r man imidlertid en befolkningsgruppe,
der er szrlig optaget af at skabe sig en egen identitet. De nye unge gnsker at
leegge afstand til barndommens uselvstendighed pa den ene side og voksen-
livets pligter og ansvar p& den anden. Gennem musik, film og mode samler
de unge sig om deres egen kultur, som defineres i opposition til foraeldre og
andre autoriteter. Ungdomskultur bliver synonym med modkultur*. Og senere
i slutningen af 1960°erne bliver ungdomsoprar et eget begreb, ndr unge rundt
omkring i hele Europa og USA samler sig i massedemonstrationer mod alt fra
krig til kapitalisme.

Det, at man som ung er optaget af at skabe sin egen identitet ved tydeligt
at markere afstand til de voksne generationer, kalder den tyske paedagogik-
professor Thomas Ziehe for spgebevaegelser. De er en afggrende del af den
proces, det er at blive voksen. Samtidig lever vi, ifalge Ziehe, i dag i en tid, der
er praeget af et voksende fokus p3 at skille sig ud fra maengden. For nog-
les vedkommende ggr dette sggebevaegelserne mere graensesggende eller
ekstreme. | ungdomsfilmen spiller spgebevagelser ofte en afgerende rolle for

handlingen og dens udvikling.

*
Modkultur: En ung-
domskulturel Liy 12
/Eere |
foraeldre-

som gnsker
sition til
vsstil

Antiautoriteer: Nar
man ger oprer mod

autoriteterne

| den svenske ung-
domsfilm Vi er de
bedste (Lukas Moodys-
son, 2013) beslutter
de tre 13-arige piger
Bobo, Klara og Hedvig
i Stockholm i 1982 at
danne et punkband. De
vil gore oprgr mod de
populaere piger i klas-
sen, der forfeengeligt
dyrker discokulturens
mere feminine udtryk.
Punkkulturen opstod
i1970'erne, hvor den
hurtigt gik fra at vaere
en musikgenre til at
blive en subkultur, der
gennem provokerende
mode, antiautori-
taere* holdninger og
modstand mod det
etablerede borgerskab
blev synonym med
ungdomsopror.
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| den amerikanske
ungdomsfilm Chronicte
af Josh Trank fra 2012
falger vi de tre gym-
nasievenner Andrew,
Steve og Matt, der pa
mystisk vis udvikler
telekinetiske kraefter*,
efter de til en fest ude i
en skov kommer i kon-
takt med et fremmed
selvlysende objekt.

| starten fgler de tre
venner sig uovervin-
delige ved pludselig at
kunne flytte objekter
ved tankens kraft. Ef-
terhdnden udfordrer de
hinanden i drengestre-
ger og styrkeprgver.

| en reekke spekta-
kuleere scener ser vi,
hvordan de opmuntrer
hinanden til fx at fa bi-
ler til at kere af sig selv
og spille amerikansk
fodbold i luften.

Disse scener er ikke
scener, der som sadan
bidrager til filmens
narrative fremdrift.

De seetter i stedet
handlingen pa pause
for at fokusere pa
drengenes pludse-
lige og overvaeldende
folelse af at veere
frisat fra samfundets
snarende normer. P&
denne made anvender
Chronicle ydre handling
(de spektakulaere
scener] til at reflektere

en indre tilstand [folel- % NOT ALL HERDOES ARE

sen af at veere ung og ; %
CHRONIC
(se definition af ung- 5
domsfilm i Indgange til IN CINEMAS ¥
UNGDOM - en teoretisk FEB ‘
vaerktgjskasse side

13-15)

*

Telekinetiske kraefter:
Overnaturlige evner til
at flytte personer eller
genstande ved hjeelp af
tankens kraft.
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Narrativt kobler ungdomsfilmen gerne sggebevaegelserne med Victor
Turners passagemodel (se teoretisk vaerktgjskasse side 16). Det sker ved, at
handlingens fremdrift og udfald er forbundet med hovedkarakterens evne til
at handtere ungdomslivets udfordringer. Mere skematisk udvikler filmene sig
ved, at den unge hovedkarakter aktivt sgger vaek fra barndommens tryghed
og de voksnes regler og normer [initialfasen) og derigennem bringer sig selv
i vanskelige situationer af mere eller mindre dramatisk karakter (liminalfa-
sen). De er gerne knyttet til for eksempel den forste kaerlighed, udforskning
af seksualitet, nye venskaber, gruppepres, mobning eller ensomhed. Det er
situationer som han eller hun ma handtere for at blive et selvstaendigt, modent

individ (finalfasen).

PSYKOLOGISK OPR@R - CHRONICLE

| amerikansk film er ungdomsfilmen fgrst og fremmest en paraplygenre. Det
betyder, at filmene tager treek fra eksisterende genrer - lige fra horror, eller

action til komedie eller romantiske dramaer - og tilseetter et ungdomsperspek- *
; . : Antihelt: En hovedper-
tiv. Det gor de typisk ved at anvende unge hovedkarakterer. Ligeledes tilfores S;nlssm ernuhc;iisir

og som, | modsaetning

genrerne ungdomsspecfikke temaer, og filmenes stil krydres med referencer il helten er en hand

til aktuel ungdomskultur gennem alt fra musik til kostumer eller klipning. Pa L'Zféim”‘“ Qg fragisk
denne made forsgger filmene at appellere mest mulig til et ungt publikum.
Den amerikanske ungdomsfilm Chronicle er et typisk eksempel pa gen-
rens blandingskarakter. Den er bade en superheltefilm om tre ordinare unge
fyre, der pludselig far ekstraordinaere kreefter, og en ungdomshistorie om at
handtere vanskelige fglelser i overgangen fra barn til voksen. Filmen viser,
hvordan to af hovedkaraktererne, Steve og Matt, hurtig bliver bevidste om an-
svaret og alvoren, der fglger med pludselig at have overnaturlige evner. Denne
modningsproces er imidlertid vanskeligere for den usikre og kuede Andrew.
| stedet for at vende sin nye magt til noget positivt, lader han vreden over at
blive misforstaet og mishandlet af omverden styre ham. Som hovedkarakter
forvandler filmen gradvist Andrew fra helt til antihelt*, mens vennen Matt, der
er bedre til at kontrollere superheltekrafterne, i stedet overtager helterollen.
| filmens klimaks er transformationen komplet, og vi far superheltefilmens
klassiske opggr mellem det gode og det onde. | en raekke voldsomme actions-
cener ser vi Andrew og Matt flyve gennem byen og slas, mens biler kolliderer

23



Excess: Betyder

0g bygninger styrter sammen omkring dem. D
to funktioner, der begge er typiske for ung
excess*, det vil sige, at de satter handlingen p3

opmerksomheden mod sig selv. Samtidig ha

e oprer mod dan Ars

som et billede p3 Andrews psykologiske op

sig misforstaet og svigtet af.

Stilistisk og fortaelleteknisk praesenteres ha

sdkaldt found footage, alts3 som om billedern
filmen. Filmen benytter sig i denne forbindel
skellige mediekilder. Fgrst er det Andrew, de

setter sig for at dokumentere sin hverdag for

Anrm
uo S

(1%

ldt HD-kamera

Efterhanden



begynder de tre hovedkarakterer at skiftes til at filme hinanden, ligesom de
0gsa anvender deres telekinetiske evner til at lade kameraet flyve frit. Her
skifter fortzellingen fra en farstepersonsfortzeller, hvor alt er set gennem
Andrews perspektiv, til en tredjepersonsfortaller, séledes at alle karaktererne
kan vaere i billedet samtidig. Derudover far vi undervejs yderligere kameraop-

tagelser fra Matts keereste Casey, der er videoblogger, samt mod slutningen

ogsa fra overvagningskameraer og nyhedsudsendelser, der dokumenterer den

gdelaeggende kamp mellem Matt og Andrew.

Som de fleste amerikanske ungdomsfilm er Chronicle preeget af det, den
amerikanske filmforsker Thomas Doherty har kaldt dobbeltsyn. | indhold og
malgruppe er den om og for unge, men dens perspektiv er uundgaeligt den
voksne filminstruktgrs. Til at forklare dobbeltsynet i Chronicle kan vi traekke
pa Murray Smiths begreber om alignment og allegiance [se teoretisk vaerktgjs-
kasse side 17). | begyndelsen af Chronicle fglger vi handlingen fra Andrews
perspektiv (alignment), helt konkret ved at det er ham, der fgrer kameraet og
dermed bestemmer, hvad vi ser, og hvordan vi ser det. Gennem hans opta-
gelser ser vi hans voldelige far, hans dgende mor og hvordan han mobbes i
skolen. Her signalerer filmen klart, at vi skal sympatisere med ham og forsta,
hvorfor han faler sig misforstaet af omverden (allegiance). Men i takt med at
det bliver klart, at Andrew ikke kan styre sine nye evner, signalerer filmen et
skift i allegiance fra den ustabile Andrew til den fornuftige Matt. Det ggr den
ved helt konkret at lade Matt overtage kameraet - og dermed filmens per-

spektiv, sa vi far et mere voksent syn pd Andrews oprer.

SOCIALT OPR@R - NORDVEST

En af de tydeligste forskelle mellem skildringen af oprgr i danske og ame-
rikanske ungdomsfilm er, at de danske film har en tydeligere social vinkel
end de amerikanske. Det fiktive univers og karaktererne er ofte stereotyper*
i de amerikanske film. Vi kan genkende dem fra andre film, men de har ikke

ngdvendigvis s& meget til faelles med mennesker og miljger i virkelighedens

verden. | amerikansk ungdomsfilm er det fgrst og fremmest karakterens indre

tilstande, vi kan genkende. Det er de grundlaeggende falelser ved at veere ung,
hvad enten det handler om dyb forelskelse eller dyb forvirring.

De danske ungdomsfilm traekker i hgjere grad pa en seerlig filmhistorisk

*

Stereotyper: Nar men-
nesker er fremstillet
som simplificerede
typer
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*

Naturalistisk stil: Re-
gistrerende, nggtern og
usminkel stil, som ofte
har til hensigt at skabe
et realistisk univers.

tradition for realisme, der netop tager udgangspunkt i en social genkendelig
virkelighed i stedet for at placere karaktererne i et mere abstrakt univers.

| den danske ungdomsfilm Nordvest mgder vi den 18-3rige Casper, der
tiener penge som indbrudstyv ved at afsatte de stjdlne varer til bandelederen
Jamal. Efter et slagsmal med Jamals folk, lader Casper sig friste til at hjalpe
den rockerrelaterede Bjgrn, der lever et luksusliv som zlfons og narkohandler.
Casper foler sig accepteret og er fascineret af det liv, Bjern kan tilbyde med
penge, stoffer og fest. Jamal opfatter imidlertid Casper som sin ejendom, og
snart er han fanget i et eskalerende bandeopger.

Som ungdomsfilm kombinerer Nordvest (Michael Noer, 2013] et psykolo-
gisk og socialrealistisk perspektiv. | filmens anslag etableres det psykologiske
ungdomsperspektiv. Vi ser Casper i et halvtotalt billede siddende zlene i en
sofa. Han er kronraget, har bar overkrop, ryger en cigaret, men bevager sig
ellers ikke. Lyset i billedet veksler mellem forskellige farver, og lydsiden er
fyldt af hgj techno. Scenen skal forst og fremmest forsids metaforisk som
en formidling af Caspers indre tilstand. Lys og musik signalerer rastlgshed

0g uro, mens den nggne overkrop og isolerede position i sofaen reflekterer

DANSK UNGDOMSREAUSME Anvender en naturalistisk

Har en aben slutning

Ungdomsfithjen i Danmark placerer Sig over- Anlagger et alvorligt

vejende inden for den filmhistoriske stromning ling og temaer

realismen. | dansk film har realismen haft en

central position siden 1240'erne. Fitm, der til- For danske ungdomsfilm som f

horer realismen, er blandt andet kendetegnet tyder tithersforholdet til realismen, at filmene

Sved, atde:

ofte kombinerer det indre og det ydre. Det

» Veegter temaer om mennesket som et so- psykologiske fokus pa hovedkarakterens folel-

cialt og identitetssogende individ sesmassige tilstand og personlige udvikling

*  Ofte bygger konflikter op omkring forhotdet suppleres med en skildring af sociale miljser

mellem individ og samfund ‘ og problemer.

* Fremstiller genkendelige og nuancerede

karakterer og miljoer




NO

EN FILM AF MICHAEL NOER

E
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*

Public service:
Oplysende og ikke-
kommerciel radio og tv,
som skal laegge vaegt
pd kvalitet, alsidighed
og mangfoldighed.

Dokumentaren Opror
fra Ghettoen tager bl.a.
udgangspunkt i to
cases. Den ene skildrer
en 24-arig ung mand
ved navn Sami, der har
pakistanske redder.
Sami bor hjemme, og
hans oprgr bestar i at
std ved sin homosek-
susalitet - i hvert fald
over for sig selv.

Som man kan se pa
billedet, forbliver Sami
anonym i udsendelsen,
da han er bange for
konsekvenserne af sin
afslgring.
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Caspers identitetslgshed. Med Victor Turners begreb befinder Casper sigien
liminalfase (se veaerktgjskasse side 16).

Filmens skildringer af mennesker og miljger er imidlertid ikke abstrakte
eller symbolske, sadan som anslaget indikerer. | stedet viser filmen en hgjst
genkendelig social virkelighed, hvor miljger og karakterer bliver anvendt til at
give et indblik i samfundsmaessige problemstillinger. Den danske filmforsker
Birger Langkjaer har defineret socialrealismen som film, hvor det enkelte
individ er oppe mod en social struktur, som er stgrre end individet selv, og
som derfor er svaer at eendre pa. Nordvest skildrer netop Casper og efterhan-
den ogsa brorens vej ind i bandemiljget som en uundgdelig konsekvens: Af
det socialt belastede boligomrade, han vokser op i, af hans fravaerende mor,
der er sgd og velmenende, men undgar at stille spargsmal, nar han pludselig
har penge, og ikke mindst af det kriminelle miljg som er et urgrligt univers,
et samfund med sine helt egne vaerdier og spilleregler. Alt sammen sociale

faktorer, der er for store til, at Casper selv kan andre pa dem.

KULTURELT OPR@R - OPROR FRA GHETTOEN

Unges oprgr bliver ogsa formidlet gennem TV, og DR har en szrlig public

service forpligtelse* til at vise programmer med indhold, der oplyser og ska-




ber debat ogsa om unges situation. DR har gennem mange ar bidraget med
programmer om og for unge og har siden 1968, hvor de oprettede en bgrne og
ungdomsafdeling, en tradition for at lave decideret ungdoms-tv, som synliggar
unge i mediebilledet og fremstiller dem pa nye mader. | dag sendes program-
mer henvendt til unge primart pa DR3* som fx udsendelserne Drengene pa
kanten, 2016 og Prinsesser fra blokken, 2016.

Men Opror fra Ghettoen, der handler om unge danskere med anden etnisk
herkomst og deres identitetssggen og oprgr, er en tv-dokumentar sendt i tre
dele i december 2015 pa DR2*. Valget af kanal indikerer, at selvom udsendel-
serne handler om unges opregr ud fra et ungt perspektiv, har de en almen re-
levans for hele den danske befolkning. De giver et indblik i de kulturforskelle,
der er i det danske samfund, som nogle unge er fanget i. Opror fra Ghettoen
fremstiller unge i opposition til en voksenverden, men 0gsa i opposition til en
kultur.

Tv-dokumentarens del 3 har undertitlen Frihed til at veere sig selv, og den
skildrer unge nydanskere, fanget mellem to kulturer: det danske samfunds
opfattelse af religion, opdragelse, kensroller, familiestruktur, normer og vaer-

dier over for slaegtens.

Kultur er en samlet betegnelse for en gruppes adfeerd, der har feelles sprog

og bor geografisk samme sted og i den samme tidsperiode. Som dokumenta-

rudsendelsen viser, er mange nydanskernes dilemma, at de er splittede mel-

*

DR3: Kanal med fokus
pé den yngre del af
befolkningen.

DR2: En genremaes-
sigt bred kanal med
et saerligt fokus pd
samfundsstof

| Opror fra ghettoen
meder vi ogsa 19-arige
Saja, som fortzeller
om sit liv gennem vi-
deodagbogsoptagelser.
Saja er 19 ar og bor
0gsa hjemme. Hendes
oprer bestar i, at hun
onsker frihed som en
almindelig dansk pige
anno 2015.
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lem to kulturer. Den kultur de tilhgrer via deres slaegt og den danske kultur, de

er opvokset i.

Nar man skal forsta det dilemma og det opger med autoriteter, som unge
nydanskere fgler og italesaetter i dokumentaren, kan man inddrage begreber
fra organisationspsykolog Gunnar Hjelholdt.

| Opror fra Ghettoen skal de unges oprer ses i et spaendingsfelt mellem en
vi-kultur og en jeg-kultur. Den mellemtilstand, som har betegnet ungdommen
siden 1950'erne og sggebevaegelserne vaek fra barndommen (initialfasen) hen
imod en voksentilvaerelse (finalfasen), ser anderledes ud for Saja 0og Sami. De
er vokset op i en jeg-kultur i Danmark, de har gaet i skole, faet danske venner,
og de teenker som unge danskere. Deres families vi-kultur gnsker omvendt, at
de skal indordne sig under feellesskabet og opgive den personlige frihed. De
unge fastholdes i en umyndighed - en forleenget barndom, indtil de bliver gift.

En pige i dokumentaren beskriver umyndigheden saledes: “Det der med
at blive 18 ar. Jeg gor lige hvad der passer mig. Det er der ikke noget med. Vi
saetter ikke tal pa vores bagrn.” Pigen udtrykker her, at man ikke bliver selvbe-
stemmende i en vi-kultur, selvom man bliver myndig, nar man fylder 18 ar. De
unges oprgr handler her om at tilkeempe sig en ungdomsfase (liminalfasen),
hvor de kan fa lov til at udforske ungdommen frem for at g& direkte fra barn-
dommen ind i en voksentilvaerelse.

| en scene, hvor Saja
og moren diskuterer,
hvorvidt det er i orden,
at Saja er alene pa sit
veerelse, siger Sajas
mor falgende: “Nar
det tager mere end 3,
4,5 timer - du lukker
doren. Det betyder,

at det er grimt. Jo,

det er grimt, fordi du
lever ikke alene. Du
er ikke alene i huset.
Du har en far, en mor,
en bror”. Moren frem-
haever samvaret med
familien og udtrykker
vigtigheden af at veere
en del af fellesskabet i
en vi-kultur, Saja teen-
ker og taler derimod
ud fra en jeg-kultur
og gnsker personlig
frihed. Derfor omtaler
hun sit vaerelse som
et pusterum, fordi

hun her kan vaere sig
selv. Denne samtale il-
lustrerer et kultursam-
menstad.
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Totalindstillingen af
Saja liggende pa sin
seng med Manhattan

i baggrunden og en
smartphone i hdnden
illustrerer en ung
piges leengsel efter
frihed. En frihed, som
hun kun far indblik i
via facebook. Men hun
lever i en vi-kultur, der
er ydrestyret, hvorfor
hendes adfeerd regu-
leres og begraenses af
hendes familie. | Sajas
tilfaelde fungerer dialo-
gen mellem moren og
Saja som en dramatur-
gisk motor i udsen-
delsen, fordi Sajas ord
hele tiden forseger at
flytte morens regler
og dermed greenserne
for Sajas bevaegelses-
frihed.
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Opror fra Ghettoen er en tv-dokumentar, der behandler et blgdere hver-

dagsorienteret emne, som i dette tilfeelde er unges frihedstrang fortalt ud fra
et ungt perspektiv. Det er en portraetdokumentar, der ved hjalp af interviews
med unge forsgger at give et indblik i unge nydanskeres vilkar og deres kon-
flikter. Tv-dokumentaren er en genre, som her bruges til at give en minoritets-
gruppe en stemme og plads i mediebilledet, og dokumentarens observerende
fortaelleform, hvor kameraet er som en flue pa veeggen, blandes med de unges
videodagbog og inviterer seeren til at forsta deres univers. Med anvendelse af

naerbilleder og normalperspektiver kommer vi i gjenhgjde med de unge, og



intimiteten og aerligheden er hele tiden i fokus. De unge far selv lov til at itale-

sette deres opror og fremstilles entydigt positive. De udtrykker deres tanker
og bekymringer, og det er omverden - her familien, der star i vejen for deres
selvrealisering. Dokumentarens vinkling og sympati ligger hos de unge.
Oprar fra Ghettoen tilstraeber i nogen grad en ungdommelig stil ved at
anvende et handholdt kamera i de unges videodagbog. Ligeledes indikerer
anslagets animation, som ogsa forekommer flere gange i lgbet af dokumen-
taren, en barnlighed, som hentyder til de unge nydanskere, der fastholdes i

barndommens stramme tgjler og uskyldstilstand.

Det normalforskudte
perspektiv af Sami og
hans kaerestes ben vi-
ses ud fra Samis point
of view og understre-
ger vigtigheden af, at
han forbliver anonym.
Samis homoseksuelle
forhold er tabu i hans
kultur, og dilemmaet
bestar i enten at un-
dertrykke sin seksua-
litet og indfri familiens
gnske om at indga

et agteskab eller at
forlade sin familie.
Konflikten mellem in-
dividets friszttelse og
tilpasning til kulturelle
normer er tydelig.

Billedet af kuverten
med hjertet er Samis
afskedsbrev til moren.
Hans oprer resulterer i,
at han gar under jorden
og forlader sin familie.
Det bliver et smerteligt
oprer. Det vidner
lydsiden om, hvor man
herer Samis hulkende
voice over, der laser
brevets indhold op. Det
viser samtidig, at pri-
sen for opror kan vaere
hej for en nydansker,
og den individuelle
modningsproces ikke
altid kan forenes med
et kulturmgde.
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Dokumentaren benytter desuden montagesekvenser, nar den etablerer
miljger. | en rolig klipperytme parallelklippes der mellem de to cases og de
mange unge, der er interviewet i udsendelsen. P3 lydsiden veksles der mel-
lem en voice over, reallyd, effektlyd og underlaegningsmusik til at gengive de
unges tanker og folelser. Opror fra Ghettoen udtrykker et ungt perspektiv pa
nydanskeres oprgr, men indskriver sig i DR’s tv-dokumentartradition, hvis
malgruppe er meget bredere.

Sammenfattende kan man sige, at ungdomsfilm pa tveers af genrer og
perspektiver ofte vil have oprgr som omdrejningspunkt. Hvad enten oprgret er
et indre oprer, dvs. et psykologisk oprar, eller et ydre oprer, enten socialt eller
kulturelt, viser filmene et ungt menneske, der keemper med problemstillinger
karakteristisk for liminalfasen. Det, at man som ung forsgger at skabe sin
egen identitet ved at gore oprer, kalder den tyske paedagogikprofessor Thomas
Ziehe for spgebevaegelser.



OVERBLIK

Begrebet ungdom
Ungdom opstod i 1950°erne og er taet
knyttet til oprogr
Unges identitet og oprer sker ved sgge-
beveaegelser, som i ungdomsfilmen ofte

er graensespgende og ekstreme

Psykologisk oprer
Den amerikanske ungdomsfilm laner
traek fra andre genrer
Kendetegnet for ungdomsfilmen er, at
den indeholder spektakulsere scener
eller excess, der bryder med en natura-
listisk stil
En ungdomsfilm henvender sig til et ungt
publikum og vil derfor have en ungdom-
melig stil som fx found footage
Ungdomsfilm er film om og for unge
men lavet af voksne. Til at beskrive dette
modseetningsforhold bruger Thomas
Doherty begrebet dobbeltsyn

Socialt oprer

Danske ungdomsfilm er forankret i en
filmhistorisk tradition for realisme
Ligesom i amerikansk ungdomsfilm
handler danske ungdomsfilm ofte om
oprer, men adskiller sig ved at vaegte en
social genkendelig virkelighed
Tilhgrsforholdet til realismen betyder,
at danske ungdomsfilm ofte blander et
psykologisk fokus p& de unge hoved-
karakterers fglelsesmaessige tilstand og
personlige udvikling med skildringer af
sociale miljger og problemer

Kulturelt oprer

Film om unges oprgr kan handle om
unge, der er fanget mellem to kulturer.
Deres sggebevaegelser bliver alts3 et
oprgr mod kulturelle autoriteter

Unges kulturelle oprer handler om ret-
ten til at veere ung - at afpreve typiske
ungdomsting: alkohol, fester, keerlighed,
venner etc.

Gunnar Hjelholt introducerer begreberne
vi-kultur og det ydrestyrede jeg til at
forstd den slaegtsorienterede familie-
struktur over for den vestlige jeg-kultur,
som er individorienteret og fokuserer pa

jeg’ets selvstaendighed
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