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HVAD ER TAP-METODEN?

Begrebet TAP-metoden er skabt for at sette ord pa den lering, der finder sted
i kunstneriske undersogelser i billedkunstundervisningen, nar teori, analyse og
praksis vekselvirker. Det sarlige for kunstneriske undersogelser er, at de er foku-
seret pa skabelsesprocesser i bred forstand. Ordet “skabelsesproces” bestar af to
ord - skabelse og proces: Skabelse fortaller os, at der arbejdes med at skabe noget
nyt - ideer eller produkter af en art. Og proces fortzller os, at det nye udvikler sig
over et forleb. “Proces” kommer af det latinske processus og procedere, som betyder
“forleb” og at “gé frem”. Og nir vi har fokus pa processen i TAP-metoden, er det,
fordi vi zoomer ind pé den serie af handlinger, du skal foretage dig for at skabe
noget nyt. Derfor er det i TAP-perspektiv ikke sd vigtigt, HVAD du far skabt, men
HVORDAN - altsd den proces, de handlinger, valg og fravalg, du foretog, og de
oplevelser, erfaringer og den viden, du fik med pa vejen.

TAP-metoden handler om, hvad der foregir, nar du gar i gang med at under-

soge, eksperimentere, visualisere, producere og reflektere i billedkunst.

OM VEKSELVIRKNING MELLEM TEORI, ANALYSE OG PRAKSIS
Bogstaverne i TAP star for Teori, Analyse og Praksis. I stedet for at se pa teori,
analyse og praksis som tre adskilte og uathengige tilgange har TAP-metoden fo-
kus pa, hvordan de hanger sammen og vekselvirker i din proces. At teori, analyse
og praksis vekselvirker, betyder, at deer athengige af hinanden, fordi de hele tiden
overlapper, hjalper og skubber til hinanden, nér vi arbejder med at undersoge og
opnd viden om et eller andet i billedkunst. TAP er altsd en billedkunstfaglig mide
at opnd viden og erkendelse pa gennem en faglig undersogelse.

Paradoksalt nok adskiller denne undervisningsbog alligevel netop teori, analy-
se og praksis i tre separate dele - men det har vi kun valgt at gore, for at du som elev

kan fa dem til at spille sammen i undervisningen. Det er nemlig, hvad denne bog
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kan hjzlpe dig med: at mestre den kunstneriske undersogelsesmetode at fa teori,
analyse og praksis til at veKselvirke. Det kan du traene i dit eget, dit holds eller din
gruppes underspgende og eksperimenterende arbejde med et hvilket som helst
emne, tema eller problemfelt. Arbejdet kan forega i undervisningen, i opgaver og
iser i dit eksamensprojeke, hvor det specifikt kraves, at du underspger et emne el-
ler en problemstilling gennem en vekselvirkning mellem praksis, analyse og teori.

At mestre TAP-metoden vil sige, at du bliver dygtig til at skifte mellem og sam-
menbinde teori, analyse og praksis pi en made, som gor, at du lerer mere og mere
om det, du er i gang med at underspge. Pi den méide opnér og udvikler du en stor
forstielse for og viden om det felt, emne eller den problemstilling, du undersoger

gennem den kunstneriske proces.

ANVENDELSEN AF TAP-METODEN | PRAKSIS - ET EKSEMPEL

Nar du har haft fingrene nede i TAP-metoden, ved du noget teoretisk om et emne,
du har analyseret egne og andres visuelle fanomener, og du har selv eksperimen-
teret med emnet eller problemstillingen i praksis. I den optik er det imidlertid
vigtigt at huske pd, at modellen af metoden (figuren herunder) ikke viser, hvor du
begynder og slutter undersogelserne, men derimod at du kan dykke ned lige prea-
cis der, hvor det giver mest mening i forhold til det emne og/eller den problem-

stilling, du arbejder med.

TEORI

Generel
relevant reflektion
og viden

/

ANALYSE

Specifik undersggelse
af egne og andres

relevante produkter |

og processer

PRAKSIS |

Specifikt
eksperimenterende
arbejde med relevant
produktion
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Lad os tage et eksempel: I billedkunstundervisningen har du faet problemstil-
lingen: Hvilke drsager kan der vere til, at morke er uhyggehgt’

Undersogelsen af problemen kan begynde i alle tre rum - i teori, analyse
eller praksis. I dette eksempel begynder undersogelsen i praksis: Du kaster dig ud
i en raekke astetiske og sanselige eksperimenter med morke. Maske gar duind i et
morkt rum og marker, hvordan det fples. Maske fotograferer eller maler du morke
billeder og ser, hvad der sker, og hvordan uhyggen kommer til udtryk. I disse un-
dersq)gelser bevager du dig faktisk over i analyse, idet du adskiller og identificerer
de elementer i dine produkter, der virker uhyggelige. Analytisk ville du kunne ga
videre i din undersogelse ved at spge efter eksempler pé, hvordan andre har arbej-
det med og udtrykt morke og uhygge, og hvorfor det sa virker, som det gor.
~ Nueste skridt er at bevage sig fra de specifikke praktiske og analytiske undet-
sogelser til teoretiske overvejelser over, hvad mennesker generelt oplever som
uhyggeligt. En god indgang til disse overvejelser er at lese om morke og uhygge i
kunsthistorien eller teorier om merke fra biologi, filosofi eller psykologi. Pa den
méde kan du blive inspireret til enten selv at eksperimentere videre i praksis eller
soge efter varker, der rummer uhygge, og undersege dem analytisk. Og sé videre
og sa videre og si videre. Med denne tilgang lerer du mere og mere om morke og
uhygge gennem praktiske, analytiske og teoretiske erfaringer.

Nar du gver dig pa TAP-metoden, opnar du eget billedkunstfaglig viden og
bliver bedre og bedre til at mestre den billedkunstfaglige undersogelsesproces. Og
det er vigtigt, for i dit eksamensprojekt skal du selv undersoge et emne eller en
problemstilling i en vekselvirkning mellem teori, analyse og praksis. Alt efter hvad

du har brug for, skal du vare i stand til at veksle mellem analytiske, praktiske og

teoretiske aktiviteter for at fa en storre og storre forstaelse af det, du undersoger.

Det saerlige ved billedkunst er, at du ikke bliver vurderet p{i om du kan finde

mentere overbev1ser1de for det, du har fundet frem til. Og rigtig god argumenta-

tion i billedkunst sammenbinder specifikke eksperimenterende praksiserfaringer

~med speciﬁkke analytiske iagttagelser og generelle teoretiske overvejelser vinklet

hvorfor morke virker uhyggehgt?
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TEORI | BILLEDKUNSTUNDERSBGELSER

Teori er et sjovt ord, som ikke npdvendigvis betyder det samme i dine forskellige
tag. Nogle fag har fa helt faste teorier, og andre - som billedkunst - har en meget
bred og filosofisk forstaelse af, hvad teori er. Denne forstaelse er i trid med ordets
oprindelse. Det kommer fra det graske theoria, der betyder “betragtning, spekula-
tion” og theorein, som betyder “at betragte, tanke over”. I billedkunst er teori alle
de generelle tanker og betragtninger, der kan hjzlpe dig med at forsta, forklare,
diskutere eller manipulere den specifikke virkelighed, du star i.

Teori er forst og fremmest noget, vi gor. Det er selve det at spekulere og gore
sig overordnede tanker om, hvorfor noget i verden mon fremstar, som det gor.
Dette er den filosofiske side af billedkunstfaget, hvor du arbejder pa at forstd noget
storre, mere generelt og abstrakt om den billedverden og visuelle kultur, du befin-
der dig i. Teori kan hjelpe dig med at forstd, hvorfor en specifik reklame, et maleri,
et hus, en film, en installation eller en skulptur ser ud og pévirker dig, som den gor.
Teori hjelper dig til at arbejde undersogende ud fra en bestemt vinkel bade i din
analyse af og praksis i billedkunst. P4 den méade bruger du altsa teorien til at vink-
le dine analyser, og det sikrer, at du ikke bare analyserer et vark ud fra fri fantasi
eller faste skemaer, men har et fokus som udgangspunke for din underspgelse. Pa
samme made bliver teorien inspiration for og guide til dit specifikke analytiske og
praktiske arbejde.

Maske forklares teori bedst med et meget konkret eksempel fra virkeligheden,
som du helt sikkert kender, hvis du er i gang med at tage korekort eller kender no-
gen, der er det. Nar man tager korekort, er der bade teori- og praksistimer. Og der
er bade en teoriprove og en koreprove. I teoritimerne laerer du om fardselsregler,
og du gennemprover en masse eksempler pd, hvordan du skal handle i generelle
situationert, hvor der er et sving eller et skilt med en advarselstrekant. I princippet
er teori en overordnet fortolkning af mange sma konkrete praksiserfaringer.

I billedkunst er teori og praksis ikke lige sa adskilt, som nar.du tager korekort,
men alligevel er der meget, der er ens: Nar du tager korekort, forstir du teorien
bedre, nir du har veret ude at kore i praksis, og du bliver omvendt bedre til at kore
i praksis, nir du har leest godt pé teorien. P4 samme made fungerer teori og praksis

- i sammenheng med analyse - i billedkunst. Teorien gor, at du kan arbejde mere
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kvalificeret med praksis - og dit praksisarbejde gor, at du bedre forstar teorien.
Pracis som nar du lerer at kore bil.

I denne bog kan du lese et udpluk af teorier, som filosoffer, psykologer, kunst-
historikere osv. har udtankt og formuleret om forskellige emner. Vi - forfatterne
af bogen - underviser selv i billedkunst, og de teorier, vi har udvalgt, belyser te-
maer, som ofte optrader i kunst og visuel kultur. Du skal bruge teorierne til bade
at beskrive, forstd og diskutere de visuelle fenomener, du arbejder analytisk med i
undervisningen, men ogsa til at udfordre og inspirere dine egne praktiske proces-
ser og varker.
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ANALYSE | BILLEDKUNSTUNDERSBGELSER

Nir du analyserer og fortolker i billedkunst, er formalet at komme helt ind under
huden pa et eller flere visuelle fenomener (lad os kalde det varker fra nu af) og
finde ud af, hvad verkerne kan Jere dig om det felt, du er ved at underspge. Du gar
pa opdagelse, udforsker og forstir vigtige detaljer og skjulte budskaber, der ligger
og gemmer sig i verkets form, indhold og kontekster. Ordet analyse er oprindeligt
graesk og betyder “oplesning”. Sa nar du analyserer i billedkunst, betragter du altsa
et veerk sd indgdende, at du faktisk er i stand til at oplose helheden og adskille og
iagttage vaerket i enkeltdele. Og derfor kan du udvalge de dele af varket, som er
interessante at dykke ned i set i forhold til din undersogelse.

ENKELTVZARKANALYSE ELLER TVARVARKANALYSE

Nar du forst har adskilt et verk i enkeltdele, er der sarligt to ting, du kan gore:
enten lave enkeltvaerkanalyse eller tvaervarkanalyse. 1 enkeltvarkanalysen samler du
verket igen, idet du som pé billederne pi neste side kategoriserer dine enkelte
iagttagelser i et system, som du selv har valgt ud fra din underspgelses fokus. I
tververkanalysen veelger du at fokusere pé enkelte elementer i varket, som er vig-
tige for din undersogelses fokus, og sammenligner dem med lignende elementer
fra andre veerker.

Lad os fx sige, at du vil udforske, hvordan og hvorfor merke virker uhyggeligt.
Med enkeltvarkanalyse kan du i dybden undersoge, hvordan merke og uhygge pé
forskellig vis opstér i det enkelte varks form, indhold og kontekster. Med tvar-
vaerkanalyse kan du undersoge, om merke og uhygge ofte opstar pa de samme ma-
der eller pa forskellige méder pa tveers af forskellige varker. Pa denne méde fir du
en mere generel viden om, hvordan merke og uhygge kan hange sammen. Jo flere
specifikke verker du inddrager, jo mere generel viden far du om, hvordan merke
og uhygge frembringes.

Uanset om du fokuserer pa flere eller fa verker i din undersogelse, skal du al-
tid fortolke dine analytiske resultater. I fortolkningen vurderer og begrunder du,
hvorfor verket eller vaerkerne sd bestar af de enkelte elementer, som du har afdak-
ket og udvalgt i analysen. Du bruger og sammenbinder her de oplysninger, du har
fundet frem til, udvalgt og systematiseret til at opni storre viden og forstéelse for

det felt, du undersoger.
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Hvad ser du pé de to vaerker ovenfor? Det averste billede er Wassily Kandinskys "Roter Fleck 11" fra
1921, mens billedet under det af stammer fra en kunstbog af Ursus Wehrli, der adskiller - eller skulle
visige opleser - kendte kunstvaerker i enkeltdele. @verst: Wassily Kandinsky, Roter Fleck Il, 1921,
Olauf Leinwand, 131 cm x 181 cm, Stadtische Galerie im Lenbachhaus und Kunstbau Miinchen.
Nederst: Ursus Wehrli Kunst aufrdumen Copyright © 2002 by KEIN & ABER AG Ziirich - Berlin
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FORM - INDHOLD - KONTEKSTER .
Nir du skal i gang med anhlyse og fortolkning, er det et godt redskab at kigge pa
vaerkets form, indhold og kontekster; i billedkunst fungerer de pa en mide som tre
analytiske niveauer, der kan betragtes adskilt i analysen og sammenbindes mere
eller mindre i fortolkningen. Alt efter hvad du er i gang med at undersoge, vil du
vagte niveauerne forskelligt. Pa hvert niveau vil der vaere forskellige delelementer,
der er relevante for dig at arbejde med i forhold til din undersogelses fokus. Som
du kan se i figuren nedenfor, overlapper form, indhold og kontekst. Et visuelt fa-
nomen vil altid have en form (fysisk eller ¢j), og denne form altid have et indhold
- betydninger, der er athengige af konteksten. Det er dit fokus i undersogelsen,
altsd din vinkling, der afgor, hvilke dele af varket det er relevant at tage med i din
analyse og fortolkning.

Denne figur visualiserer dels forholdet mellem form, indhold og kontekst, dels
hvordan dit valg af vinkel og fokus bestemmer, hvad der er relevant at undersoge

Eks »r 0
IO |
VINKLING ml

Undersavgelsens/‘\l R nr

fokus sikrer specifik
relevant analyse

idin analyse.

Analyse af vaerkers form

Nar du analyserer varkers form, undersoger du, hvad du sanser: hvad du ser, lug-
ter, merker, horer. Hvilke materialer, medier, kompositioner, virkemidler, linjer,
former, motiver, farver m.m. varket bestar af. Hvilken udtryksform der er tale om:
maleri, skulptur, fotografi, tegning, video, installation, performance, web art, stre-
et art, bio art ... Hvordan formsproget kommer til udtryk: naturalistisk, idealistisk,

surrealistisk, ekspressivt, impressionistisk, abstrakt, figurativt ...?
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I din analyse af vaerkers form viser du, at du kan bruge dine sanser til at opleve,
iagttage og beskrive de detaljer og traek, der fir veerket til at virke, som det gor -
altsa dets virkemidler. Verkets form skal du opleve si nuanceret og objektivt som
muligt: Du skal beskrive det, du sanser i verket, ikke det, du synes om verket.

Hvis det kun er varkets form, der er relevant for det, du er i gang med at un-
dersoge, kan en analyse af formen i princippet godt sta alene. Men vil du kunne
forklare og forstd, hvorfor et vark ser ud og udtrykker lige netop det, det gor, pa
lige netop det tidspunkt, hvor varket er skabt, er du nedt til at undersoge form i
sammenhang med indhold og kontekst.

Analyse af vaerkers indhold
Niér du undersoger et vaerks indhold, forseger du at afkode de symboler eller bud-
skaber, der er indkodet i varket: Hvad betyder det, nir et eller andet element er ta-
get med og formgivet pi en bestemt méde i verket? Du kan sige med 100 procents
sikkerhed, at et vaerk er lavet af pap, men du kan ikke med samme sikkerhed sige,
at det handler om fx uhygge.

I nogle kunstneres varker eller i bestemte kunsthistoriske perioder er der en
serlig og fast ssmmenhang mellem form og indhold, som man skal kende for at
afkode varket. Et eksempel er europaiske malerier fra middelalderen, renassan-
cen og barokken, hvor motivet af en kvinde og et barn ofte forestiller Maria og
Jesus. Et andet at et lys i et stillebenmaleri er et memento mori-symbol - altsi et
budskab om, at vi skal huske, at vi skal do.

Sa nemt er det dog langtfra altid og ofte ikke i samtidskunst. Her er du iser nodt
til at trekke pa de iagttagelser, du gor om varkets form, og researche dig frem til
viden om varkets kontekster, fx tiden, trends, kunstneren, perioden osv. Derefter
kan du give dit bud (og gerne flere forskellige) pa, hvad varket kunne handle om i
torhold til din undersogelses fokus.

Hvis du fx vil argumentere for, at et vaerk indeholder og udtrykker uhygge, kan
du fremhzave vaerkets morke farver og dets motiver, der maske refererer til gyser-
film. Analysen af varkets indhold trakker altsd pa og sammenbinder analyse og

fortolkning af varkets form og kontekster.
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Analyse af verkers kontekster :
Ligesom det i udgangspuriktet ikke giver mening kun at analysere varkets form
og/eller indhold, giver det heller ikke mening kun at tale om varkets kontekster.
Nir du har fokus pa varkets kontekster, handler det om at underspge de forskel-
lige sammenhange, som vaerket indgar i, og som har betydning for din oplevelse
og forstielse af verket - dets form og indhold. Verket er en del af rigtig mange
kontekster, men det er ikke alle, der er lige relevante at dykke ned i. Det kommer
helt an pé din underspgelses fokus.

Nir vi her taler om flere kontekster, er det, fordi det er relevant at skelne mel-
lem vearkers rumlige, tidslige og tematiske kontekster. I varkets rumlige kontekst
kigger du pa de fysiske sammenhange, varket indgar i, og som er vasentlige for
din forstdelse af dem: Hvilket sted, land eller konkret rum befinder varket sig i?
Heanger det pé en stuevaeg, oplever du det i et gaderum eller pd en udstilling, og
hvordan pavirker stedet og stedets kultur din oplevelse og forstielse af vaerket i det
hele taget?

Beskeftiger du dig med varkets tidslige kontekst, s ser du pa den tid, det er skabt
i, og den tid, det bliver (og er blevet) oplevet i. Det gor du, fordi det har betydning
for, hvordan varket opfattes. Er det fx skabt eller har haft en serlig betydning midt
ienkrig, i de vilde 80%ere, i en szrlig kunsthistorisk periode eller i forbindelse med
en begivenhed? Verkets tid péavirker, hvad du afkoder som dets indhold.

Nar det kommer til verkets tematiske kontekster, kigger du pa, om verket fx er
religipst pi en satlig made, om det er politisk eller eksistentielt eller ... Handler
det om temaer som identitet, kon, barndom, ded, liv, uhygge ...?

Verkets tematiske kontekster gir pé tvaers af tid og sted og er i hoj grad athangi-
ge af, hvad du er i gang med at undersoge. Og netop her kan du i hej grad bruge te-
ori (fra fx denne bog) til at analysere og fortolke varket ind i en tematisk kontekst.

Alt i alt: Nir du sammenbinder dine oplevelser og overvejelser om varkers
form, indhold og kontekster i forhold til din undersogelses fokus, sa fortolker du
veerkerne. Og ndr du analyserer og fortolker varker, opnér du sterre og storre for-
stielse af og viden om det felt, du underspger - i sammenhzang med teori og prak-

sis.
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Praksis er for billedkunst, hvad luft er for mennesker: Faget kan ikke eksistere
uden. Det lyder komisk, men ikke desto mindre er det sandt. Den praktiske di-
mension i billedkunst gennemsyrer alt og er bide mil og middel i og for undervis-
ningen. Praksis kan endda have flere roller og formal i billedkunst. Det er netop
det, viidet folgende prover at afdakke og beskrive.

Ordet “praksis” kommer fra greesk og hentyder til at “udeve, gore”. Praksis handler
altsa om at gore faget’ - i billedkunst vil det sige at udfere astetisk, kunstnerisk og
innovativt arbejde. Det, som isar kendetegner den billedkunstneriske praksis, er,
at den er en mere eller mindre dben skabelsesproces uden et forudbestemt resultat
som fast mal, og at den kan forega kollektivt og individuelt. Den er det, man kalder
en kreativ proces.

Den kreative proces i billedkunst kan bide vare 100 procent dben, i forhold til
hvilket indhold og hvilke materialer og udtryksformer du kan og vil arbejde med;
det forhold gzlder ogsa for en kunstner. Og den kan vaere mere eller mindre styret
af forlpbet eller projektets emne, teori, problemstilling, materiale, kontekst eller
udtryksform, der skaber en ramme om de muligheder, som du kan udforske i dit
praksisarbejde.

Praksis i billedkunstundervisningen i gymnasiet er ikke at kunne efterligne og
mestre en sarlig teknik eller udtryksform pa en bestemt made. Her handler prak-

sis i stedet om at kunne og turde eksperimentere med materialer, teknikker og

udtryksformer ud fra din egen mere eller mindre klare idé om, hvilket resultat du
arbejder hen imod, og hVOl’fOMl‘”Cll_l arbejder hen imod dette resultat: Hvad er det, du

vil og kan kommunikere og udtrykke med det produkt, du skaber?

Nar du i billedkunst kaster dig ud i det praktiske arbejde, er det for at under-
soge og erfare, hvordan dine nyskabelser virker, i forhold til hvad du forestiller dig.
Og samtidig justerer du lpbende dine forestillinger og intentioner i forhold til de
muligheder, som du oplever, at materialet, teknikken og udtryksformen giver dig.
Praksis kan altsi siges at vare en form for dialog mellem indre forestillinger og
ydre materialer, som hele tiden pavirker hinanden. For praksis bliver aldrig helt,
som du havde forestillet dig: Materialet gor noget andet, end du havde regnet med
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- det gor modstand. Og det er netop i modet med materialets modstand, eller nir
du leser teori og analyserceir andres verker, at du selv fir inspiration til at arbejde
videre med din praksis, dine forestillinger og ideer.

Derfor er praksis i billedkunst en made at undersoge, erkende og opna viden
pa, som du bade trener i undervisningen og i eksamensprojektet, og som du ogsa

kan valge at inddrage i storre skriftlige opgaver, hvis du skriver i billedkunst.

Vi pastod ovenfor, at praksis har mange roller og formil i billedkunst. Og selvom
disse ikke altid kan skilles ad og faktisk ofte foregar samtidig, vil vi alligevel pro-
ve at adskille og beskrive tre forskellige typer billedkunstpraksis, nemlig astetisk,
innovativ og kunstnerisk praksis. De tre praksisformer er kendetegnet ved at vaere

mere eller mindre abne med fokus pa processen snarere end det faerdigt resultat.

Den xstetiske praksis
Astetik har at gore med sanser, sanselighed, leg, fantasi og smag - og den cestetiske
praksis ex den praksisform, der er mest aben og i hejeste grad er fokuseret pé pro-
ces frem for resultat. Den er kendetegnet ved at have fokus pa kropslig, sanselig
oplevelse og erkendelse og ved at trane fantasi, forestillingsevne og sanseapparat.
Ofte kan den astetiske praksis vere en god start pa det kreative arbejde med et
emne, hvor du begynder din undersogelse ved bare at kaste dig direkte ud i at lege
og eksperimentere med materialer og tanker - naermest tilfaldigt, uden plan eller
struktur. Og gerne under tidspres. Denne form for praksis kaldes ogsa tinkering.
Styrken ved @stetisk praksis er, at du hurtigt fir nogle resultater pi bordet,
nar du kaster dig direkte ud i praksis. Efterfolgende kan du s3 bedpmme og mere
bevidst arbejde videre med dine erfaringer i ny praksis, analyse og teori. Hvis du
har arbejdet teoretisk og analytisk et godt stykke tid, for du begynder pé praksis,
risikerer du, at det er svart at komme i gang med praksis. Hvis dine tanker alle-
rede er si fokuserede pa ét onsket resultat, kan dit mede med praksis blive bade
skuffende og frustrerende. Materialerne gor ikke, som du ensker, og du har maske
ikke leengere tid til at justere dine ideer til materialets egenskaber. Ved at begynde
med eller hurtigt komme i gang med @stetisk praksis overvinder du dette problem.
Pa den made har du konstant kontakt til den konkrete, praktiske dimension i din

undersogelse.
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Den innovative praksis

Den innovative praksis er fokuseret pa det ferdige resultat og derfor mindre aben
end den @stetiske. Her er det ofte et konkret problem, der skal lgses med teor,
analyse og praksis - og det produkt, du arbejder hen imod at skabe eller visualise-
re, er lpsningen pa problemet. Hovedformalet med praksis er altsd dels resultatet,
dels hvordan du kan argumentere for, at det lpser problemet. Selve processen med
at udtenke og skabe vaerket kommer i anden rakke.

Styrken ved den innovative praksis er, at projektet virker mere konkret, og at
du arbejder hen mod et entydigt mal. Dette galder, selvom dette mal undervejs
stadig er abent og flertydigt, og selvom den proces, du gennemgar, kommer til at
afgore, hvilket resultat du star med til slut. Fordi du har fokus pa at lpse et konkret
problem, virker det, som om der er retning og formal med din praktiske proces,

hvilket er motiverende.

Den kunstneriske praksis
Den kunstneriske praksss ligger mide mellem den astetiske og den innovative i for-
hold til abenhed og fokus pa resultat eller proces. Som den @stetiske praksis er den
kunstneriske aben og fokuseret pd at vaekke sanser og tanker om et givent emne, og
som den innovative praksis er den ikke en proces for processens skyld, men rettet
mod et resultat. Formalet med den kunstneriske praksis er nemlig at skabe et vaerk,
som kan eller skal udstilles eller pd anden made fungere som et selvstendigt kunst-
nerisk produkt, som du har skabt, og som kan opleves af andre.

Og netop varket bringer os til sidste perspektiv pa praksis i billedkunstunder-
sogelser: nemlig fokus pa det praktiske produkt som et selvstendigt kunstnerisk
vark og den betydning, det har i undervisningen og til eksamen.

Den praktiske proces og goren er et mil og middel i sig selv i billedkunstunder-
visningen, for det er i den proces, at du lerer faget. Men det er slet ikke det eneste
formal med praksis i billedkunst. Ofte kommer der ogsi noget helt serligt ud af
din praktiske goren og kreative nyskabelse - nemlig et eller flere produkter.

Nir du har skabt et produkt og besluttet, at det er ferdigt, si er det pd en made
adskilt fra dig og din proces og er nu blevet noget i sig selv. Produktet har zndret
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karakter, fordi det er gaet fra at vaere en praksisundersogelse til at vare et fardigt
vaerk - dit eller din gruppe"s vark. Det har dermed faet en kunstnerisk status.

Formilet med din praksis kan vare forskellig fra lektion til lektion, forleb til
forleb, projekt til projekt. Maske skal produkterne blot dokumenteres i din port-
folio som mindre skitser, maske skal de praesenteres og diskuteres pa holdet, ma-
ske skal de udstilles pa skolen, maske skal de indsendes til en konkurrence, hvor
de kan preemieres eller udstilles uden for skolen? Alt efter formalet med praksis og
om du har arbejdet med @stetisk, innovativ og/eller kunstnerisk praksis, vil dine
produkter altsa i stprre eller mindre grad fa status af feerdige, kunstneriske varker.

Preecis som alle andre kunstvaerker er dine verker derefter dbne for videre un-
dersogelse og refleksion. Bide du og andre kan analysere og fortolke varket ud
fra andre vinkler og teorier, end du miéske oprindeligt havde tankt. Tenk bare
pa vendingen: “Et billede siger mere end tusind ord.” Ogsa dine praksisprodukter
rummer meget mere end lige det, du har arbejdet med og fokuseret pa i forlpbet.
Lad os tage et eksempel: Du har lavet en fotoserie i et forleb, hvor I arbejder med
teori om og analyse af det uhyggelige i praksis. Men under efterfplgende forlpb og
projekter kan du se, at serien i lige sd hoj grad kan anvendes til at forsta og belyse
fotografiets trovardighed, konnede blikke, vanitassymboler m.m. Alt efter emne
og hvilket teoretisk, analytisk og praktisk fokus du har benyttet, eendres dit blik pa
dine egne produkter. Og det er faktisk pracis, hvad du skal gore, hvis (eller nar) du
skal til eksamen i billedkunst.

Falles for alle dine praktiske eksperimenter og produkter fra undervisningen
er, at de bliver dokumenteret i din portfolio. Denne dokumentation er helt central
i billedkunst, fordi du til eksamen skal udvalge egne og professionelle eksempler
pa tvaers af din portfolio og de forlpb, du har gennemgiet, for at besvare og belyse

lige netop det eksamensemne, som du har trukket.
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