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10.2: Hvordan er Laurits?

Se Skyggen af en helt. Filmen kan ses pa Filmcentraleh (brug UNI-login).
Mens I ser filmen, skal tre grupper fokusere p4 at karakterisere hovedperso-
nen Lauri"ts\ og hans relationer. Her arbejder I altsd med personkarakteristik,
som I ogsa kender fra analysen af litterzere tekster. En fjerde gruppe fokuse-
rer pa filmens'tegn pa autenticitet og fiktionalisering.

De fire gruppers fokuspunkter er:

1. Laurits portreet af Gustaf Munch-Petersen. Notér, hvilke oplysninger vi
som seere f&r om Gustaf Munch-Petersen som digter og som morfar.

2. Laurits’ forhold til sin }qormor Lisbeth i Gudhjem pa Bornholm. Notér,
hvordan forholdet udvikler sig’gennem filmen.

3. Laurits’ egne refleksioner Q.i’fér sit liv. Notér, hvilke gnsker Laurits ud-
trykker gennem filmen, og notér ogsa, om eller i hvilken grad de opfyldes.

4. Notér undervejs, hvilke tegn pa autent1c1tet og hvilke tegn pé fiktiona-
lisering I bem&rker Klg tilbage pa begrebsboksene om disse tegn
(se side 48 0g 51). /

N\
\
&
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Efter filmen: Gai grupper pa fire, en fra hvert‘fgkuspunkt:

1. Fremleeg jeres notater for hinanden. Overvej,xh\{ordan de forskellige
fokuspunkter spiller sammen i filmen, og hvad der fylder mest.
‘ \

2. Lav sammmen en oversigt over filmens locations. Skriyv to-tre stikord om
den symbolske betydning af hver location i filmen. \\

3. Hvbrdan vurderer I, p& baggrund af tegn pa autenticitet og tegn pa
fiktionalisering, dokumentarfilmens forhold til virkeligheden?
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Dokumentarisme handler, som ordet siger, om at dokumentere virkeligheden.
Det kan ske i alle medier: film, bgger, radio, fotografier og aviser. Alle doku-
mentariske genrer - fx reportagen, dokumentarfilmen, tv-dokumentaren,
reality-showet, den historiske roman og mange flere — omhandler faktiske
forhold. Vi forventer, at dokumentarisme er forpligtet pa virkeligheden og
derfor indeholder tegn pd autenticitet. Med andre ord indgar vi en faktakon-
trakt. Dokumentarisme appellerer til os, fordi vi fundamentalt set er nysger-
rige efter den ‘virkelige’ historie — vi tiltraekkes af det, vi kalder virkeligheden.
Men en dokumentarfilm kan aldrig vise virkeligheden praecis sddan, ‘som den
er. En dokumentarfilm er en konstruktion af virkeligheden, i den forstand




at vi som seere kun far dét udsnit af virkeligheden, som instruktgren har
udvalgt til os: Instruktgren vinkler historien og skeerer den til, han seetter

lys og kamera, han overvejer interviewspgrgsmal og svar, han leegger under-
leegningsmusik p&, han billedbehandler, og han klipper maske sekvenserne
sammen i en anden reekkefglge, end de blev optaget .. Maske laver han endda
rekonstruktioner som i Skyggen af en helt, hvor en skuespiller spiller Laurits’

mormor!

Derfor kan man definere dokumentarfilm som en kreativ bearbejdning af
virkeligheden. Denne definition stammer fra den engelske filmteoretiker og
-producent John Grierson, som talte om “a creative treatment of actuality”.
Dokumentarfilm har et direkte forhold til virkeligheden, men den kreative |
bearbejdning bevirker, at seeren ikke praesenteres for (hele) virkeligheden.
En dokumentarfilm er dermed et udtryk for en instruktgrs subjektive frem-
stilling af det virkelige. Det er der i sig selv ikke noget maerkeligt ved: Ingen
af os kan praesentere eller erkende hele virkeligheden; som mennesker har vi
kun indsigt i vores eget subjektive udgangspunkt, og vi opfatter ofte virke-
ligheden forskelligt. Den kreative bearbejdning af virkeligheden ses seerligt
tydeligt i nogle dokumentarfilm, hvor graden af fiktionalisering er hgj. Her
er det vigtigt netop at rette sin opmeerksomhed mod fiktionaliseringen og de

virkemidler, filmen anvender.

Denne indstilling ses flere gange i Skyggen af en helt. Vi opfatter normalt direkte gjenkontakt
med kameraet som et tegn pa autenticitet. Instruktpren Laurits Munch-Petersen vil os noget
og ser direkte pa os. Samtidig er der noget drgmmende over billedet: Laurits har en tilbageven-
dende drgm om, at morfaren Gustaf Munch-Petersen taler til ham fra de dgdes rige (tidskode:

ca. 0.15.04). \




Selvom en dokumentarfilm aldrig kan vise os hele virkeligheden, betyder
det ikke, at den ikke kan fples sand og egte. Dokumentarfilm kan oplyse,
men ogsa fremkalde fglelser og skabe identifikation. Skyggen af en helt kan

" opleves som en meget sand og oprigtig film om familiefglelser, og den kan

pavirke os, selvorn den i hgj grad er iscenesat, redigeret og indeholder mange
tegn pa fiktionalisering. Skyggen af en helt starter midt i en krigsscene med
voldsomme eksplosioner. Fa gjeblikke efter vader Laurits Munch-Petersen
bogstaveligt talt ud af krigen, og vi forstar, at han blot er med i en iscenesat
krig. Det er noget, de leger. Det kan give os et hint om, at vi skal veere forsig-
tige med at tro, at filmen afspejler virkeligheden én til én. Dog peger Skyggen
af en helt pa sin egen isceneseettelse, og den grundleeggende faktakontrakt
brydes derfor ikke.

Handholdt kamera bruges som regel til at signalere her og nu, sa det er ofte et tegn pa autenticitet.
Dette passer pa den ene side fint her: Personerne i billedet deltager i en slags genopfprelse

af Den Spanske Borgerkrig, sadan sorn deres familiemedlemmer i sin tid (méske) oplevede den.
Og det handholdte kamera understreger med sine rystede og ufokuserede billeder krigens
uforudsigelighed og kaos. P4 den anden side virker brugen af handholdt kamera nzesten ironisk

her, da krigen netop er en rekonstruktion, et skuespil med statister (tidskode ca. 0.00.54).

Tjeksporgsmal
1. Hvad betyder det, at en dokumentarfilm har en faktakontrakt med seeren?
2. Hvorfor kan en dokumentarfilm aldrig vise hele virkeligheden?

Som seer er det vigtigt at veere opmeerksom pa, hvordan dokumentarfilm

er skruet sammen, og hvilke virkemidler instruktgren har taget i brug for

at formidle sin vinkling af virkeligheden. Det fprste skridt i analysen er at
bestemme dokumentartypen. Det neeste skridt handler om at identificere de
filmiske virkemidler og fortolke virkemidlernes effekt pa seeren.




Dokumentartyper

Grundlaeggende kan man skelne mellem dokumentarfilm og tv-doku-
mentar. En dokumentarfilm, som oftest far biografpremiere, er resul-
tatet af en instruktgrs kunstneriske ambitioner og er sandsynligvis
filmet og bearbejdet over en lzengere periode. En tv-dokumentar er -
som regel baret af en journalistisk undersggelse og mindre bearbejdet
end en dokumentarfilm, da produktionstiden er kortere.

Man kan dele dokumentarfilm og tv-dokumentarer op i forskellige
typer, som defineres af deres karakteristiske traek. Nogle dokumentarer
. indeholder treek fra flere typer, men som regel vil én af de fplgende

! fire typer veere den mest fremtraedende.

¢ En autoritativ dokumentar anvendes typisk, nar en instrukter vil

! undersgge en sag eller portrattere en person. Det er en dokumentar-
! : type, som vil oplyse og informere om et udsnit af virkeligheden. Sagen
. erofte samfundsmaessigt relevant, og formalet er fx en kritik af Dan-
marks deltagelse i krigene i Irak og Afghanistan eller som i dokumen-
taren Generation krig (sendt pa TV 2 i 2013) at portreettere fem unge
meend, som gnsker at blive udsendt til Afghanistan. I lgbet af en serie
pa fem programmer mgder seeren de unge meand og far svar p4, hvad
der driver dem, og hvorfor nogle unge mand drgmmer om at komme i
krig. Ofte fortaelles den autoritative dokumentar kronologisk med en
fremdrift mod en konklusion eller en pointe, som dokumentaren vil
overbevise om. Der ggres ofte brug af forklarende grafik, fx geogra-
fiske kort, sddan at seeren lettere far et overblik over sagen. Typisk for
denne dokumentartype er en voiceover, som guider seeren gennem et
L :  tidsforleb, fx ved hjeelp af autentiske optagelser, rekonstruktioner og
18 interviews med mennesker, der har part i sagen. Man kan sammen-

¢ ligne voiceoveren i den autoritative dokumentartype med littera-

. turens tredjepersonsfortaeller, der med et alvidende syn bliver seerens
autoritet gennem filmen. At voiceoveren er en autoritet, betyder ikke

:  npdvendigvis, at alle informationer afslgres med det samme. Tvaert-

, - . imod kan voiceoveren tilbageholde information for at skabe spaend-

E ' ing for seeren.

r- :  Formaélet med en observerende dokumentar er at lagttage begiven-
: heder, som udspiller sig ‘her og nu’ foran seerens gjne. Den observe-

] . rende dokumentar vil fremvise et stykke af virkeligheden. Seeren far
Al . oplevelsen af, at kameraet ‘bare’ fplger det, der sker, p4 en (tilsyne-
. ladende) uredigeret made. Her er der ofte tale om miljger og locations,
som seeren normalt ikke har adgang til. Det ser man fx i dokumen-
tarfilmen Armadillo (2010), der handler om et hold danske soldaters

udstationering i Helman-provinsen i Afghanistan. I den mest rene :
form af den observerende dokumentar er der ingen (eller meget "




sparsom brug af) voiceover til at holde seeren i handen. Derfor far vi
som seere ikke serveret svar pa samme méade som i den autoritative
dokumentar. Man kan sammenligne den observerende dokumentar
med litteraturens observerende tredjepersonsforteller med ydre
synsvinkel. Denne forteeller vil ofte fremlaegge begivenheder med

en ‘showing, not telling'-fremstillingsform, som betyder, at lzeseren
gennem scener med handlinger, mimik og dialog selv skal opfatte,
hvad personerne taenker. Denne ‘showing, not telling’' kommer i film
til udtryk gennem lange indstillinger, hvor seeren fx fglger en person,
som ‘bare er' i sin hverdag, uden at instruktgren stiller spgrgsmal eller
pa anden made griber ind i det, der sker. Den observerende dokumentar
involverer seerne, idet seerne selv bliver tvunget til at tage stilling til,
hvad de ser. Pa trods af dette kan den observerende dokumentar inde-
holde en hgj grad af kreativ bearbejdning. Det ses eksempelvis meget
tydeligt i Armadillo, hvor flere af krigsscenerne er klippet og filmet, s&
det ligner en amerikansk krigsfilm.

Den interaktive dokumentar er karakteriseret ved, at instruktgren
selv interagerer, dvs. medvirker, i de begivenheder, som filmen for-
holder sig til. Instruktgren treeder tydeligt frem i billedet og deltager
aktivt i den virkelighed, der preesenteres. Den interaktive dokumentar
vil dermed interagere med et stykke af virkeligheden. Derfor skal du
vaere opmeerksom pé, at forteelleren i den interaktive dokumentar selv
kan kontrollere og pavirke begivenhederne. Man kan sammenligne
den interaktive dokumentar med fiktionens jegforteeller, der er en del
af begivenhederne og selv udvaelger og fremstiller en historie. Den
interaktive dokumentar undersgger oftest en politisk eller samfunds-

relevant sag.

Michael Moore deltager selv i sine dokumentarfilm, gerne for at papege store
uretfeerdigheder og for at ruske op i USA. Screenshot fra dokumentarfilmen

Where to Invade Next (2015).
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Det ses fx i dokumentarfilm af den amerikanske instruktgr Michael
Moore, der selv foretager interviews og tilrettelaegger konfrontation-
er med de personer, han opsgger, samtidig med at han fremfgrer en
hard og ofte ironisk kritik af samfundets magtfulde institutioner. I
dokumentarfilmen Where to Invade Next (2015) kritiserer han USAs
skiftende regeringer for gennem mange ar at bruge tid og penge pa at
fpre krig rundtomkring i verden i stedet for at sprge for gode sund-
heds- og uddannelsesforhold for USAs borgere.

De seneste ars dokumentarfilm viser en tendens til mere personlige
projekter, de sdkaldt performative dokumentarer, hvor en instruktgr
med sig selv som omdrejningspunkt reflekterer over et udsnit af virke-
ligheden. Instruktgren giver sit personlige blik pa virkeligheden. Igen
kan man sammenligne med fiktionens jegforteeller, der selv har en
andel i fortzellingen eller ‘performer’ en rolle. Jeget, instruktgren, saet-
ter 1 hgj grad sin egen person pé spil. Derfor kaldes den performative
dokumentar ogs4 for jegdokumentar. Den performative dokumentar
virker til forskel fra den interaktive dokumentar mere kunstnerisk

bearbejdet.

Skyggen af en helt er en performativ dokumentar, Med sin komplekse
organisering af hukommelseslag bliver dokumentarfilmen instruk-
tprens egen refleksion over sin familiehistorie. Der er veegt pa Laurits
Munch-Petersens egen oplevelse af sandheden, og den kan adskille sig
fra andre familiemedlemmers oplevelse. Laurits Munch-Petersen skju-
ler da heller ikke, at det er hans egen subjektive fremstilling: “Dette er
vores families historie, som jeg erindrer den”, star der i filmens start.

Virkeligheden ses gennem Laurits Munch-Petersens gjne. Her filmer han sig selv
Let spejl, hvilket understreger, at filmen afspejler instruktgrens egen oplevelse og

konstruktion af virkeligheden (tidskode ca. 0.17.53).




Dokumentarismens fortcelleformer

Hvad er en dokumentarfilm:

Dokumentarfilm er film, som umiddelbart kan se meget forskellige ud, men falles for dem er, at de har et
teet forhold til virkeligheden. Her ligger dokumentarfilmens steerkeste fascinationskratft, energi og styrke og

ogsa dens dilemma: 'Hvor virkeligt kan man skildre noget, man skal udveelge, filme og redigere?’

De forskellige dokumentarfilmsgenrer er defineret ved fortallerens rolle i forhold til modtageren. | den

forbindelse skelner man ofte mellem 4 forskellige fortzlieformer.

Dokumentarismens fortalleformer:

1) Alvidende forteelleform: Tredjepersonsfremstillingen er den traditionelle journalistiske form, der styres af
en alvidende forteellestemme, som i tredje person fremlaegger et budskab om virkeligheden. Mange
nyheds- og aktualitetsindslag har denne form, hvor interviewsekvenser, arkivmateriale, grafik m.v. keedes

sammen af en neutral speakerstemme.

2) Den observerende forteelleform sgger i modseetning hertil at undga denne alvidende fortaeliestemme.
Tveertimod giver denne fortaelleform indtryk af helt at afsta fra kontrol over det, der nar frem til modtagerne.
Tilretteleeggeren sgger at gore sig selv helt usynlig, for at give seeren/laeseren en folelse af at fa en "slice

of life” serveret. Den klassiske "fluen-pa-veeggen” reportage er eksempel pa denne fortaelleform.

3) Den interaktive fortaelleform tydeliggar i modsaetning til den observerende form, at der er en
tilretteleegger der stér bag, og at det, der forteelles er et resultat af en proces. Derfor traeder tilretteleeggeren
selv frem som person, for eksempel som jeg-forteeller eller som "veert’- ligesom arbejdsprocessen
tydeliggeres. Tilrettelaeggeren kan ikke alene sta frem som den person, der iagttager og formidler en
bestemt situation, men kan ogsa g ind direkte og veere aktiv part i det, der fremstilles, eksempelvis ved at

fremprovokere en bestemt situation.

4) Den selvrefleksive form er en meta-fortzelleform, der tematiserer selve det at formidle overhovedet.
Mange af de treek, der kendetegner de gvrige forteelleformer, benyttes i den selvrefleksive form, men bliver
i et vist omfang "sat pa spidsen”. Derved tydeliggeres det, at der altid — uanset hvilken fortzelleform man
vaelger - vil vaere nogle klicheer og konventioner om, hvordan man formidler mest troveerdigt. Dermed

udstiller den selvrefleksive form de gvrige forteelleformers begraensninger.

-4\
; ‘3"\\3

kilde: Mediefag.dk - en grundbog til mediefag c-niveau. (ibog). Hentet fra: Systime.dk
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P4 de fplgende sider kan du finde opslag om de forskellige virkemidler,
en instrukter kan anvende isit arbejde med en film. Du skal bruge
virkemidlerne til at karakterisere, hvad du ser og hgrer, men faktisk er
det virkeligt interessante, hvad virkemidlerne far seeren til at fple, dvs.
virkemidlernes effekt. Hvad betyder det, at der bruges mange rekon-
struktioner? Hvilken effekt har det, nar der leegges en sprgelig under-
lzegningsmusik pa billeder af hovedpersonens mormor? Hvad gor det
ved 0s, nar vi ser skurken 1 froperspektiv? Det kan du leere om pa de
fplgende sider. Herefter er der opgaver til begreberne, og du kan vende
tilbage til disse sider for at sikre dig, at du anvender begreberne korrekt.

Klipning

En film er resultatet af et stort klippearbejde eller digital redigering,
hvor de optagelser, som instrukteren har udvalgt, saettes sammen til
et hele. En spillefilm bestar af op til 1500 klip, men det registrerer vi
sjeldent, da der er tale om en usynlig klipning, som far billedsiden til
at fremsta sammenhangende 0g glidende. Denne klippeteknik kaldes
kontinuitetsklipning, fordi den understgtter vores oplevelse af en sam-
menhzaeng (kontinuitet) i de handlinger, filmen viser. Da Laurits traeder
ind i mormorens hus for fgrste gang, klippes mellem flere forskellige
indstillinger, men vi bemeerker det ikke, fordi klippene virker logiske 1
forhold til den handling, der udspiller sig (tidskode fra ca. 0.22.00).

Andre gange ggres seeren opmeerksom pa klipningen, fx i en montage.
En montage kan skabe en sammenhang mellem vidt forskellige motiver,
fordi vi som seere selv skaber mening mellem de billeder, vi ser. Derfor er
montageklipningen et kraftfuldt virkemiddel til at skabe betydning for
os, nar vi ser en film. Der gores ogsa brug af montage. nar der I skyggen
af en helt klippes mellem bl.a. en mand, der falder gennem en dor fyldt
med vand, en havbund, et sejlende skib, et lokomotiv og en maskine, som
trykker en bog (tidskode ca. 0.11.12), mens digtet “til mine foreeldre” hores
som en voiceover. Billederne har ikke umiddelbart nogen logisk sammen-
heeng, men i sammenhangen fungerer de som en abstrakt illustration af
forfatteren Gustaf Munch-Petersens gnske om at rejse ud.

Hvis klipperytmen er haj, kan det give os en fornemmelse af et tids-
forlgb, som skrider hurtigt frem, eller det kan give 0s indtryk af en
hektisk stemning. Omvendt vil en lav klipperytme oftest give et roligt og
harmonisk indtryk. Dog kan den lave klipperytme 0gsa fples ubehagelig,
hvis vi eksempelvis tvinges til at dvaele ved voldsomme billeder.

-




Rekonstruktion

Hvad ggr man, hvis man ikke har billeder af det, som er sket? Her kan
en instruktgr gribe til rekonstruktioner. De anvendes iseer flittigt i den
autoritative dokumentar, hvor dokumentaristen vil give et levende
indtryk af en fortidig begivenhed. Rekonstruktion er et virkemiddel,
som handler om at skabe autenticitet, selvom der i bund og grund er
tale om noget iscenesat, som normalt henregnes til fiktionens omrade.
Ofte filmes en rekonstruktion i sort/hvid eller med et serligt filter for
at tydeligggre, at der er tale om begivenheder, der udspiller sig uden for
det dokumentariske kameras raekkevidde.

En rekonstruktion kan skabes ved, at instrukteren far personerne til
at genopfere handlinger foran kameraet. Nogle gange sker dette med
et point of view (laes om perspektiv pa side 253), hvis seeren skal have
indtryk af en persons su bjektive oplevelse. I nogle tilfzlde kan rekon-
struktioner ogs4 spilles af skuespillere. I rulleteksterne efter Laurits
Munch-Petersens dokumentarfilm Skyggen af en helt kan man laese:
“Min mormor dgde inden optagelserne af denne film. For at vaekke
hendes historie til live har jeg rekonstrueret turen til Gudhjem ud fra
mine dagbogsoptegnelser fra den oprindelige tur”. Hvis man som seer
ikke bliver heengende og leeser rulleteksterne, opdager man maske
ikke, at Laurits' mormor slet ikke er hans mormor, men en skuespiller.
Derfor balancerer filmen kontroversielt tzt pa kanten til at bryde
den forventning, man har til dokumentarismens faktakontrakt: at der
spilles med &bne kort om, hvordan virkeligheden er bearbejdet.

Rekonstruktioner satter ikke virkeligheden ud af kraft, men du skal
veere opmeerksom p4, at instruktgren kan tage sig store friheder i sin
subjektive fortolkning af, hvordan noget skete. At noget er filmet, kan
sagtens give os en fornemmelse af autenticitet, men det gor det ikke
ngdvendigvis sandt.

Billedbeskeering

Begrebet billedbeskaering bruges til at forklare, orm man er langt fra
eller taet pa motivet. Der er stor forskel pa, om man har en distance
til motivet eller fx ser et ansigtsudtryk eller en detalje meget tet pa.
Billedbeskzeringen er dermed en de] af filmens virkemidler, som kan
have effekt pa seeren. P& de nzeste sider kan du se eksempler pa de
forskellige slags billedbeskeringer.




En supertotal billedbeskeering
viser et motiv palang afstand.
Billeder i supertotal benyttes

som regel, nar instruktgren vil
vise sted, en location. Ofte ser

vi denne type billedbeskeering i
filmens anslag som en markering
af det sted, hvor filmens handling
vil udspille sig; sa taler man om et
‘establishing shot’, som etablerer
en geografisk ramme for handlin-
gen. Supertotalen kan ogsa vise,
hvor mange personer der deltager
i handlingen.

Billedbeskeering i supertotal: Her ser
vi den café i Spanien, hvor Laurits
forteeller sin familiehistorie til Alan

(tidskode ca. 0.02.49).

En halvtotal billedbeskeaering
viser personerne fra knaeene eller
hofterne og op. Her ses lidt mere
af omgivelserne end i en halvneer
billedskeering. Derfor bruges
halvtotalen ofte til at vise per-
sonen i en handling.

Billedbeskeering i halvtotal: Her viser
mormoren initiativ; hun ankommer
med to ol (tidskode ca. 0.39.29).

En total billedbeskaring viser
personer 1 fuld figur, og vikan
dermed se deres pakledning 0g
kropssprog. Totalen giver ogsa et
indtryk af personens miljo.

Billedbeskeering i total: Her ses mormor-
en i keramikveerkstedet. Hylderne med
keramik skygger sym bolsk for mormor-
ens krop: Hun gemmer sin person for
Laurits bag sit arbejde. At hun gemmer
sig, understreges i pvrigt ogsa af. at hun
giver sin opmcerksomhed til hunden og
ikke til barnebarnet Laurits, der lige er
ankommet (tidskode ca. 0.23.35).

I en halvnaer billedbeskeering ser
vi personen fra brystkassen og
op. og vi kan se ansigtsudtryk og
mimik. Derfor bruges halvneer tit

i dialogscener.

Billedbeskeering i halvneer: Her star
mdltidet neesten sorn en forhindring for
den frie samtale om fortiden (tidskode

ca. 0.26.02).




[ en naer billedbeskeering er En ultranzer billedbeskzering

der fokus pa personens ansigts- viser motivet meget taet pa for at
udtryk, sa fplelserne kommer i understrege vigtigheden af en de-
fokus. Neerbilledet kan ogsa talje. Her kommer vi helt tat pa.

bruges til at fremhaeve en ting,
der er (eller bliver) vigtig for
handlingen.

Billedbeskeering i ultrancer: Her er det

Laurits’ gjne, som vi ser i ultraneer, og vi

forstar, at han ser sig spgende omkring,
Billedbeskcering i ncer: De varme farver 0g at han ogsa sgger i sit indre for at
og de lige linjer i billedet peger i gvrigt forsta (tidskode ca. 0.01.39).

pa, at Laurits her fpler sig tryg, ndr han

forteeller om sin egen familie (tidskode

ca. 0.16.11).

Perspektiv

Perspektiv handler om den vinkel, hvorfra vi ser et motiv, Kameraet
kan placeres pa forskellige mader i forhold til motivet, og dette er
vigtigt i analysen, fordi det kan pavirke den made, vi opfatter motivet
pa. Herunder kan du se tre perspektiver pa den samme person, og hvert
perspektiv kan give os et nyt indtryk af personen.

[ et normalperspektiv er kameravinklen neutral, fordi vi er i gjenhgjde
med motivet. Samtidig kan normalperspektivet hjzelpe os med at iden-
tificere os med fx den person, vi ser direkte pa. Normalperspektivet

er udbredt i film og virker roligt pa os. Derfor lzegger vi maske ikke
engang meerke til det, nar vi ser en film.

Normalperspektiv: Her
ser vi lige pa Laurits’
mormor Lisbeth, sddan
at vi kan identificere os
med hende (tidskode ca.
0.45.10).




ektiv, ser vi det nedefra. Det kan have
fuld eller maske endda direkte truende.

Nar vi ser et motiv i et frppersp
den effekt, at personen virker magt

et

Frpperspektiv: Da Lau
siger han: "Pa vej over til min mormors hus var hun
at vende om”. [ denne seetnin

hagelig. Dette underbygges i bi
som en truende person, der fylder i dgrabnin
barnebarn. Her ser vi mormoren fra barnets perspektiv (kameraet er p

barns pjenhgjde). 0g Vi er dermed som seere til stede med barnets point of view. De
sort-hvide farver skal i pvrigt illustrere, at der er tale om et flashback til Laurits’

barndom, hvor han ser sin mormor for ferste gang (tidskode ca. 0.04.10).

rits beretter om sine forste minder om sin mormor Lisbeth,

[Laurits’ mor Ursula] lige ved
g far vi preesenteret mormoren Lisbeth som ube-

lledet af froperspektiv: Mormoren Lisbeth opleves
gen, og afviser at se sin datter og Sit
laceret 1 €t

1 et fugleperspektiv ser vi motivet oppefra. Fugleperspektivet har ofte
den effekt, at det far en person til at fremsta magteslos 0g underlegen.

gleperspektiv en person som underkuet
1 Lisbeth sig

Fugleperspektiv: Normalt fremstiller et fu
handling viser mormore

og magteslgs. Pa dette tidspunkt i filmens
imidlertid som en scerdeles selvsteendig, frisk og morgenbadende dame pd 89 ar. Sé '
her peger fugleperspektivet ikke ngdvendigvis pd, at mormoren er lille elier under-
legen. Tvertimod virker hun her ungdommelig, neesten barnlig (tidskode ca- 03"':






ker og andre lydkilder, som er med i selve handlingen, fx en larmende
bus eller en radio, der spiller et stykke musik i hovedpersonens kpkken.

Asynkron lyd betegner den lyd, som kun seerne kan here, og som er
tilfpjet i redigeringen af filmen. Et eksempel pa asynkron lyd er en
voiceover, som guider seeren gennem filmens handling. Ofte benytter
instrukterer ogsa underlegningsmusik, fordi musik er et meget ef-
fektivt middel til at pavirke seeren i en bestemt retning.

I Skyggen af en helt bruges asynkron lyd pa forskellig vis. Farst og fremmest med
Laurits’ voiceover. Der gores ogsa brug af asynkron lyd, ndr vi herer en hviskende
opleesning af et af Gustaf Munch-Petersens digte. Pa billedsiden ser vi samtidig
et surrealistisk maleri. Sammen med den hviskende stemme er det med til at
understrege det ukendte univers, som instruktgren beveeger sig ind i for at forsta

sin egen familiehistorie (tidskode ca. 0.05.37)-

Derudover kan den sakaldte effektlyd ogsa veere en del af den asyn-
krone lyd. Hvis handlingen viser os en overrasket person, kan overras-
kelsen understreges pa lydsiden med lyden af et rids i en plade. Lyden
hgres kun af os, seerne, og hjeelper os med at underbygge billedsiden.
Effektlyd benyttes ofte i gyserfilm for at skabe en chokeffekt, fx hvis
seeren horer et tordenskrald ekstra hojt.

Lys

Ogsa lys er en effektiv méade at pavirke seere. Eksempelvis @ndrer

vores fornemmelse for filmens personer sig, alt efter om deres ansigter

er badet i et varmt lys eller henligger i mgrke skygger. Dermed kan ly-

set vaere med til at karakterisere indholdet i en scene, fordi det hjelper

os med at forsta, hvornar stemningen er fx munter eller sgrgelig. Her

beskrives tre vigtige former for lys: high key, low key og reallys.

En high key-belysning oplyser hele motivet, fx en person, sadan at alt [Li
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er synligt for os. High key er en neytra] belysning, men effekten kan
0gsé veaere, at Stemningen opleves lys og let, maske endda optimistisk
eller romantisk.

En low key—belysning optraeder, ndr der er 3 lyskilder til stede. Ved low
key-belysning er dele af motivet derfor mgrke eller dunkle. Vi far som

Nér du analyserer lys som et af de filmiske virkemidler, ska] du veere

0g imgdekommende stemning, men det kan ogsa virke klinisk (fx en
hospitalsgang) eller overbelyst (fx en restaurant med et skarpt neonlys).
Pa samme made kan et morkt rum opleves pa forskellige mader. Det kan
forekomme dystert og skreemmende (fx en kzlder), men det kan ogsa
give indtryk af en hyggelig stemning (som i en tryg hule). Derfor skal

du overveje lysets betydning i konteksten, dvs. vurdere effekten af be-
lysningen i netop den scene (eller det screenshot), du arbejder med.

Man taler om reallys, hvis Instruktgren benytter sig af det lys, som
naturligt er til stede, fx sollys eller en lampe i rummet. | dokumentar-
film arbejdes der ofte med reallys, iszr i handholdte sekvenser. Det kan
veere, fordi der ikke er tid tj] at szette lys op, men det kan 0gsa bruges
bevidst, fordi det ofte fungerer som et tegn pa autenticitet.

Her ses Laurits’ mormor i en low key-belysning i den scene, hvor hun finder de gamie
kerlighedsbreye frem. Dele af soveveerelset 0g hendes ansigt ligger hen i skygger.
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Billedsymbolik

[ enhver film arbejdes der i stgrre eller mindre grad med billedsym-
bolik. I en dokumentarfilm er virkeligheden bestemmende for, hvilke
billeder seeren far adgang til, men instruktgren kan arbejde endog
meget bevidst med billedernes symbolske vaerdi. I Skyggen af en helt
ses flere billeder, som far en abstrakt betydning. Herunder kan du se

et par eksempler.

Filmens allerforste indstilling af myrer kan opfattes som en metafor for mennesker:
Vi er smd og ubetydelige, og vi laber forvirrede rundt. Billedet af myrerne kan ogsa
ses som en metafor for hele filmen, der handler om at sege ud og hjem. sadan som
vi ser Laurits gore det i Skyggen af en helt. Vi kan ogsd se billedet som et symbol
pé, hvordan myrernes flittige hverdagsliv pludselig forstyrres af den omgivende
verdens begivenheder, helt uden at myrerne selv har indflydelse herpd. Pa samme
méde som krigen griber ind i myrernes verden, greb krigen ind i Laurits’ morfars

liv (tidskode ca. 00.00.49).

d havoverfladen. Soi-

Her kigger kameraet i froperspektiv fra vandets dyb op mo
dskode ca. 0.34.58)

lyset fremstéar som et symbol pd, at noget positivt vil ske (ti



Bade lyd- og billedsiden i en film kan anvendes ti] at skabe intertekstuelle
referencer. Hvis man er opmeerksom p3 disse referencer, kan det give
en ekstra, symbolsk betydning til filmen (l;es om intertekstualitet side
70).

I Skyggen af en helt er der flere referencer til kunst- og litteraturhistorien. Fx ses
flere gange sma sort/hvide-sekvenser af en omtumlet mand, som falder i vand.
Billederne stammer fra den surrealistiske film Le sang d'un poete (En poets blod)
af Jean Coctequ (1930), og Gustaf Munch-Petersen var selv i sine digte inspireret af

Pablo Picasso (1937). Maleriet er et bergmt moderne kunstveerk, som viser reedslerne
under Den Spanske Borgerkrig (tidskode ca. 1.00.38).
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« Arkivmateriale benyttes i mange dokumentarfilm i form af gamle (evt. sort/hvi-
de) fotos, film og amatgrvideoer, der kan vaere med til at dokumentere, at noget
virkeligharfundetsted. . . ... |

« Brug af tidsangivelser og tekst, der dels kan forankre billedsiden i tid og sted,
dels kan praesentere personer med navn og titel. '

. Rekonstruktion af begivenheder. Nar ordet "rekonstruktion” bruges i en doku-
mentarfilm, eller nar det tydeligt fremgar, at der er tale om en rekonstruktion af
begivenheder, ofte ved hjzlp af skuespillere, signalerer det, at det vi ser er for-
pligtet pé virkeligheden. Filmen forsgger s praecist som overhovedet muligt at
rekonstruere noget, der er sket | virkeligheden. ' :

Selv om de nzvnte autenticitetsmarkgrer er typiske og dermed genrebestemmende for
dokumentarfilm, er det ikke sddan, at vi altid kan afggre, at der taleomen dokumentarfilm,
blot fordi de forekommer. Mange fiktionsfilm ggr ogsa hyppigt brug af flere af dem for at
ggre filmens handling mere realistisk og fa den til at virke autentisk. Her har vi dog som
regel allerede i parateksten f3et at vide, at der er tale om en fiktionsfilm, og vi leeser derfor
ikke autenticitetsmarkgrerne som et signal om, at filmen skildrer virkeligheden.

Det er heller ikke sadan, at forekomsten af autenticitetsmarkgrer i en film automatisk be-
tyder, at vi kan stole pa det, vi far at vide. Autenticitetsmarkgrerne forteeller os blot, at det
er det, vi bgr forvente af filmen. En seerlig freek variant af dokumentaren, mockumentarien,
som vi senere skal vende tilbage til, bruger helt bevidst autenticitetsmarkgrerne til at fake,

at den fremstiller virkelighed.

Brugen af fiktion og fiktionskoder

Selv om dokumentarfilm hgrer hjemme i faktagenren og med deres brug af autenticitets-
markgrer mimer mange af de journalistiske greb til at skabe troveerdighed og objektivi-
tet, som vi kender fra avisernes nyhedsartikler og fra nyhedsudsendelser, s& gor de be-
stemt ogsa brug af fiktionskoder (filmiske og dramaturgiske virkemidler der typisk anven-
des i fiktionsfilm) og undertiden ogsé af fiktion. Pa den made minder dokumentarfilm i
virkeligheden meget om den s3kaldte fortzllende nyhedsjournalistisk, der benytter sig af
forskellige litteraere teknikker.

| dokumentarfilmen Ambassadgren (2011) anvender Mads Briigger for eksempel helt ekspli-
cit fiktion, ndr han gar undercover og forklzeder sig som den skruppellgse liberiske diplo-
mat Cortzen for at afslgre korruption og magtmisbrug i Den Centralafrikanske Republik i
Afrika. Som seere ved vi godt, der er tale om en fiktiv isceneszttelse, men de personer,
han mader undervejs, ved det ikke. Instruktgren janus Metz bruger en raekke forskellige
fiktionskoder i dokumentarfilmen Armadillo (2010). Blandt andet bruger han hyppigt un-
derlaegningsmusik, mange dramatiserede nerbilleder og i filmens start en markant meta-

forisk montageklipning.

-




5. Medier

musik, metaforisk montageklipning og mgrke, dystre billeder i forbindelse med de perso-
ner, filmen sa som "skurkene". Efterfglgende blev der nedsat en underswgelsesgruppe af
journalisternes fagblad "Journalisten" og Center for Journalistik pd Syddansk Universitet.
Gruppen bestod af journalister 0g universitetsfolk, og deres konklusion blev imidlertid, at
filmen fremlagde tilstreekkelig faktuel dokumentation til at ggre sine pastande galdende,
0g at brugen af fiktionskoder var etisk forsvarlig.




H&ndbog til dansk — litteratur, sprog, medier

Oversigt over fakta- og fiktionskoder i fi

Afsaztiog forpligtet pa virkeligheden.

Im og tv.

Fiktion

Opdigtet. Inspireret af, men ikke
forpligtet pa virkeligheden.

Tilblivelsesproces og

' produktionsomstaendigheder bliver
ofte vist, f.eks. interviewsituation,

i synlig mikrofon og henvendelser

~ direkte til kamera.

i Benytter virkelighedens personer og
' miljger.

fof Dirlshydaiis

Tilblivelsesproces og
produktionsomstaendigheder
forbliver skjult for at skabe en
illusion om virkelighed i
fiktionen.

Urealistiske og naturstridige
handelser kan forekomme.

Benytter skuespillere og kulisser.

1 Tilbageholder ikke viden. Journalisten
er underlagt begivenhedernes gang.

: Brug af f.eks. nyhedstrekant (side 217)
~ eller bglgemodel (side 333).

Tilbageholder viden, skaber
suspense (side 334).

Brug af f.eks. berettermodel (side
332) eller Plot point model skaber
spznding.

Brug af Set-up/pay-off (side 334)
og Cues skaber spaending.

. Fortaelleren er en "flue pa vaeggen” og
- gor sa lidt opmaerksom p3 sig selv
som muligt (observerende

. dokumentar).

Journalisten/tilretteleggeren kan
| vere til stede som en "voice over"
eller treede frem som vart og

" henvende sig direkte til kameraet.

Her oplever vi ofte
begivenhederne med én af
personernes point of view. Det
skaber muligheder for
identifikation og indlevelse.

| Liveoptagelser pa stedet.

D)
Ty

Alt er arrangeret, foregar evt. i en
kulisse.

Handholdt kamera

Travelling, kranbilleder,
slowmotion og fastmotion.

Fafes i veniiresizgieiy

' Neutrale kompositioner, horisontale
. linjer.

Diagonale linjer og kaelkede
linjer.Kan skabe uro og dynamik.

>
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5. Medier

—

Halvtotale eller halvnzre billede. Neerbilleder og ultranzere
billeder. Kan pavirke seeren
folelsesmassigt.

Normalperspektiv. Frgperspektiv, fugleperspektiv.
Kan give seeren indtryk af
henholdsvis underlegenhed og
dominans.

! High key som i et tv-studie. Kornede Low key. Kunstig lyssatning og
eller utydelige billeder pga. svag bevidst arbejde med lys og
i lyskilde. skygge. Kan skabe stemninger.

| Kontinuitetsklipning i forhold tiltale, | Metaforisk montageklipning.
Kontrastklipning.

Krydsklipning. Kan benyttes til at
Kontinuitetsklipning i forhold til skabe spaending.

Jump cut. Kan skabe uro og
usikkerhed.

Hurtig klipperytme (kan skabe
spanding).

: Reallyd. Underlegningsmusik og
effektlyd.

Det er vigtigt at afsta fra en helt firkantet forstaelse, der siger, at de filmiske virkemidler
udelukkende tilhgrer den ene eller den anden kode. For eksempel er fréperspektivet eller
valget af narbilleder ikke automatisk en fiktionskode. Valget af dette perspektiv og denne
beskaring kan vzre helt bestemt af situationen. Ligeledes tilhgrer det handholdte kamera
ikke automatisk faktakoderne, selv om det skaber en virkelighedseffekt. Brugt som et sub-
jektivt point of view, som det bliver i mange gyser- og spaendingsfilm, er det 0gsa med
til at skabe den identifikation og indlevelse, som kendetegner fiktionen. Det afggrende er,
om instruktgren bevidst bruger de filmiske virkemidler til enten at forstaerke en betydning
i billederne eller lzegge en merbetydning ind i dem.
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Filmens dramaturgi

1 Film kan vaere opbygget omkring forskellige dramaturgiske modeller, der grundlaeggende
er optaget af, hvordan en historie mest effektivt kan fortzlles, og hvordan man skaber
spanding og fremdrift. Nogle dramaturgiske modeller anvendes typisk i tv-serier og spille-
film, som tilhgrer fiktionsgenren, andre mader vi typisk i dokumentarfilm, der tilhgrer fak-
tagenren.

Berettermodellen

I moderne film- og tv-dramaturgi (dramaturgi: lzeren om dramaets opbygning) taler man
om en berettermodel i syv dele, som styrer fortaellingens spendingsforlgb. Berettermodel-
len er karakteristisk for den made, historier bliver fortalt pa i vores kultur, og dens rgdder
straekker sig tilbage til den klassiske graeske forteelletradition. Vi ser den hyppigt benyttet
i spillefilm og tv-serier, men ogsa i mange dokumentarprogrammer benyttes dette grund-
skema for at skabe spaending.

» Anslaget: den dramatiske start, der skal fange publikum. Her gaelder det om at fan-
ge tilskuernes interesse. Ofte bliver vi trukket lige ind midt i begivenhedernes cen-
trum. | tv er det specielt vigtigt, at anslaget faenger. Ggr det ikke det, skifter seerne
maske kanal.

> Praesentation: er fortellingens egentlige begyndelse, hvor vi praesenteres for for-
teellingens personer, deres indbyrdes relationer, det miljg, de lever i, og den grund-
konflikt eller det tema, historien kredser om.

e Uddybning: her far vi lejlighed til at engagere os yderligere i personerne. Vi far en
mere nuanceret forstaelse for deres motiver, og vi far en klarere fornemmelse af de-
res placering i forhold til grundkonflikten.

 Point of no return: er filmens vendepunkt. Nu er brikkerne stillet op, konflikten er
tilspidset. Der er ingen vej tilbage for hovedpersonerne. De md kaempe og handle
for at Igse konflikten.

 Konfliktoptrapning: Her optrappes konflikten. Der opstar maske hyppigere og hyp-
pigere konflikter mellem de stridende parter, som peger hen mod det endelige op-
gor. Det er ofte forteellingens hovedafsnit, vi finder her.

» Klimaks: her afggres endelig konflikten: ondt og godt, forbryderen og lovens hdnd-
haver, skurken og helten, kaos og orden star nu ansigt til ansigt og keemper om sej-

ren.

« Udtoning: afrundingen, der giver os mulighed for at fordgje indtrykkene og fgle tri-
umf eller medfglelse med personerne, alt efter forteellingens slutning. Nu er den
gamle orden blevet genoprettet, eller en helt ny orden er opstaet, og helten - han
rejser maske ud mod solnedgangen.
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11.

Medieanalyse af dokumentarfilm

Nar man analyserer film, skelner man mellem en analyse af filmens indhold, en sakaldt
vaerkanalyse, og en analyse af de filmiske virkemidler og udtryk i udvalgte dele af filmen,
en sakaldt citatanalyse eller shot-to-shot analyse.

Fire begreber er vigtige, ndr man skal analysere en films forlgb og opbygning og udpe-
ge bestemte steder af betydning for analysen:

Frame: Enkeltbilledet pa en filmstrimmel. Hvert sekund af en film indeholder 24 fra-
mes.

Indstilling: En ubrudt kameraoptagelse, hvor der ikke klippes.

Scene: En scene bestar af en raekke indstillinger, der tilsammen udggr et mindre hand-
lingsforlgb, der udspiller sig i samme tid og rum.

Sekvens: En sekvens bestar af en raekke scener, der tilsammen udger et stgrre, afslut- _
tet handlingsforlgb med spring i tid og rum.

Praesentation: Titel, premierear, instruktgr.

Hvad? (analyse af indhold)

N4

Tid og miljg (side 42): Hvilken tid og hvilket miljg skildres?

Handling: Hvad handler filmen om? Hvad er sagen eller emnet? Hvilke personer er
centrale?

Vinkling (side 207): Hvad er filmens vinkel p& sagen? Hvilken part i begivenheden er
synsvinklen knyttet til? Opstil evt. en aktantmodel (side 94) over konflikten i histo-
rien.

Argumentation (side 157): Hvis filmen er bygget op omkring en central pastand
(preemis/budskab/holdning), hvori bestdr den i s fald, og med hvilke belzeg/argu-
menter underbygges den? Hvilke appelformer (side 154) dominerer?

Kilder (side 207): Hvilke typer af kilder bruges, og hvilke bruges ikke?



‘\natyseveijledninger

Hvordan? (analyse af filmiske virkemidler)

@

Ydre komposition: Hvilke indstillinger, scener og sekvenser bestar filmen/klippet
af?

Dramaturgi (side 332): Hvordan er filmen opbygget? Benyttes f.eks. en beretter-
model, en bglgemodel, en plot-point-model eller en cirkuler model? Benyttes for-
skellige former for fremdriftsmidler (side 334), f.eks. cues, set-up/pay-off, suspense
m.m.?

Fremstillingsformer: Hvilke indholdselementer bestar filmen af (reportage, inter-
view, skjult kamera, arkivstof, rekonstruktioner)? Benyttes flashback eller flash-
forward?

Fortaeller (side 336): Hvilke fortzlleteknikker er anvendt?

Fotografering: Se pa nogle centrale indstillinger i filmen og undersgg enkelte bille-
der (frames). Er der karakteristiske traek ved fotograferingen: beskzering (side 325),
billedkomposition (side 326), perspektiv (side 326), kamerabevaegelser (side 327),
lys og skygge (side 328) og farver (side 329)?

Klipning (side 329): Vzlg nogle centrale sekvenser og undersgg, hvordan der klip-
pes mellem de forskellige scener. Undersgg ogsa klipperytmen. Hvilken virkning har
klipningen og klipperytmen?

Lyd (side 328): Undersgg centrale scener: Hvilken type lyd dominerer? Hvordan er
forholdet mellem billeder og lyd?

Symboler (side 119): Benytter filmen sig af bestemte symbolske elementer?
Intertekstualitet: Benytter filmen sig af referencer til andre film/tekster?

Fakta og fiktion (side 231): Benytter filmen sig af fiktion og/eller af fiktionskoder?
Hvilke autenticitetsmarkgrer ggres der iszer brug af i filmen.

Vurdering:

®

Hvor godt realiserer filmen sin intention? Virker den troveerdig og autentisk? Hvis
filmen er er bygget op omkring en central pastand, hvor godt rent faktuelt under-
bygges pastanden sa? | hvor hgj grad bruges fiktionskoder som en retorisk strategi
til at overtale eller overbevise seerne med? Hvilken betydning har formen (dvs. ma-
den, de filmiske virkemidler er benyttet pa) for indholdet?

Genre (side 228): Hvilken genre er der tale om? Er der tale om en blandingsgenre?
Eller bryder filmen helt med genrerne?
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10.7: Teenkeskrivning

I Skyggen af en helt optraeder Pablo Picassos bergmte maleri Guernica (1937).
Find det pd nettet. Under Den Spanske Borgerkrig blev den nordspanske by
Guernica udsat for et voldsomt luftangreb til stgtte for fascisterne. Hele byen
ld iruiner, og en stor del af byens indbyggere dgde.

1. Laven teenkeskrivning. Beskriv fprst maleriets dele, personer, dyr, figurer,
farver .. (brug konkrete substantiver og gerne dynamiske verber). Lav
herefter en refleksion over maleriets budskab om krig generelt (brug
abstrakte substantiver). Lav til sidst en kobling til dokumentarfilmen
Skyggen af en helt.

2. Lees din teenkeskrivning op for en klassekammerat. Lav evt tilfgjelser
til din egen teenkeskrivning, efter at I har lyttet til hinandens tekster.

--------------------------------------------------------------
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At fortolke en dokumentarfilm handler ligesom al anden fortolkning om at
sammenfatte sine analytiske iagttagelser til et samlet hele (lees om fortolk-
ning side 17). En fortolkning kunne heevde, at Skyggen af en helt handler om
en leengsel og keerlighed sa steerk, at den efterlader sar, som neesten ikke er til
at hele, da Gustaf dreebes i krigen. Keerligheden slar om i forbitrelse og sorg,

' som haenger over familien Munch-Petersen i generationer. For at friggre sig
- fra skyggen vil Laurits bringe alt frem i lyset, s& opklaringen kan rense saret.

. i Ideelt set skal alle enkeltstiende analytiske iagttagelser kunne understgtte
fortolkningen. Derfor er det vigtigt, at man holder sig for gje, hvilken funk-
tion forskellige motiver, filmiske virkemidler m.m. har i den konkrete tekst,
man arbejder med. Af samme grund bgr man veere varsom med at kigge i
skemaer, som fastlaegger bestemte symbolske betydninger, fx farvesymbolik,
for nok betyder rgd nogle gange keerlighed, men andre gange kan det ogsa
betyde dgd eller livsfarlig lidenskab. Og som du kan se i dette kapitel, kan de
i 4 samme beskzringer og perspektiver fortolkes pa forskellige mader. Hav altsa
& i blik for, hvordan en detalje far betydning i helheden, og hvordan helheden

1 giver betydning til detaljerne, nar du fortolker.
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Ovenstaende gelder fortolkning generelt — uanset teksttype og genre.
Specifikt for dokumentargenren bgr man ogsa gere sig overvejelser om,
hvad dokumentarens formal er (informere, overbevise om en sag, fremstille,
interagere eller performe), samt hvor godt den lykkes med sit formal. I jeg-

dokumentarer som Skyggen af en helt er det seerligt interessant at undersgge,

hvorvidt instruktgren lykkes med sit projekt.

Endelig ma man, nar man arbejder med dokumentarer, veere opmeerksom pa
selve sandhedsveerdien, dvs. man ma overveje, i hvilken grad teksten stem-
mer overens med virkeligheden. Dokumentaristen Peter @vig Knudsen, der
bl.a. er kendt for bpger om Blekingegadebanden og BZ-beveegelsen, beskriver
i et interview om Skyggen af en helt meget preecist det speendingsfelt mellem
fakta og fiktion, som is&r den performative dokumentarisme befinder sig i:
“Dokumentarisk betyder jo bare, at man forsgger at komme sa taet pa virke-
ligheden, som man nu kan. Og naturligvis er der visse faktuelle ting, man kan
finde dokumentation for. Men da virkeligheden i mange tilfzelde kun findes

i vores erindring, er dokumentarisme jo meget ofte baseret pa noget, der i

hgj grad er fiktivt. Som dokumentarist er man nedt til at gore opmeerksom
pa, at man laver en subjektiv udgave af virkeligheden" (Politiken, 3. juni 2015).
For @vig Knudsen er det vaesentlige altsa ikke, at der er fiktive elementer i en
dokumentar, men om forfatteren eller instruktgren selv dbent leegger frem,
om der er tale om en subjektiv vinkling af virkeligheden, eller om han mani-
pulerende fremstiller virkeligheden, som om den er den objektive sandhed.

Ved fortolkningen af en dokumentarisk teksts sandhedsveerdi kan det veere
interessant at undersgge andre Kkilder: enten kilder, der ligger til grund for
dokumentaren, eller kilder, der forholder sig til dokumentaren.

--------------------------------------------------------------

10.8: Hvad kan man tillade sig i en dokumentar?

Hvad kan man tillade sigien dokumentar? Nogle anmeldere mente, at Laurits
Munch-Petersen gik over stregen i Skyggen af en helt. Her skal I arbejde med
en anmeldelse og give et modsvar til den, sadan at I gver jeriat fremfore
begrundelserien diskussion. Arbejd 1 par.

.. Find anmeldelsen “Skyggen af en helt” skrevet af Anders Hgjberg Kamp
for filmmagasinet EKKO, 2. juni 2015. Lees anmeldelsen, og find dens
hovedpointe, begrundelser 0g grundantagelse (laes om pointe, begrundelser
og grundantagelse side 145)

5. Find nu argumenter imod Anders Hgjberg Kamps pointe og begrundelser:
Nar I skal argumentere imod Anders Hgjberg Kamps grundantagelse
o dokumentarfilm, kan det veere nyttigt at inddrage viden fra dette
kapitel om dokumentarfilmens forhold til virkeligheden.




