60

og @ndret den. Denne teori forklare.r, hvorfofr
de fleste folkeviser findes i flere varianter, ofte
forskellig udgang. ‘
me;isin dispu%ats Nye veje til Folke(;)'ls.enelle
(1985) gor lern Pio op med det trell Clltlon c L
syn pa folkevisen. I sin markedsplads- oierne
lingeteori fastslar Pio for det forste, a; v s
ikke er adelige, men er blevet skabt ; m .
kedsmusikanter, der har draget rundt rrI;;eo )
storre repertoire. For d(?l'c .an;ireito ;r;n;e; 00_1350
1 i vet til 1
leel'lr:;sll(ﬁtieiribllgoo-1600?tallet, men l@ber.lld.e
ef blevet reviderede, og at nye er komx;ett dt; rf
perioden fra 1300 til 1800. Alt i alt er de
for problematisk at haevde, at viserne etraf N
middelalderlige, de er lang.t hen praege
senere tids opfattelse af middelalderen.

TRYLLEVISER

14 Hr. Villemand og sin vane brud

— Strengen er af guld
de legte guldtavl i hend?s l?ur
S3 lifligt legte han for sin jomfru. 9°

= spillede et

= smuk - legte guldtavl = spi
g;::spilsfrl;ur — kammer - lifligt legte = smukt
spillede)

Harpens Kraft er en tryllevise, ovenfoi.ses :
den forste strofe. Vi er i et fornemt miljo,

forlovet par muntrer sig med bratspil. Hr. Vil-

lemand star foran sit bryllup, men bruden er
ulykkelig:

Middelalderen

Jeg graeder langt mer for Blide
som jeg skal over ride.

(Blide = 8ens navn)

Brudens sgstre er nemlig forsvundet umiler
den farlige ridetur over den til deres bry ltli;i
Skent Villemand lader pigen lf:lgehaf }fe ;11 -
200 svende, tager trolden hen
izel\(/)lin Villemand har noget, som selv ic{old:e
ikk.e kan modsta, sin harpe, som han anslar, sa

naturen skalver:

4 54 slog han sin harpe til bunde
den trold matte op fra grunde.

Op kom den trold fra bunde
med Villemands me i munde.

Ikke kom hans brud alene, -
2 - -
men ogsd hendes sestre sa va&ne. ..

(veene = smukke)

At der er tre sgstre, som genr.lemg%rlsamrr;ed—
skabne, viser, at det er et eksistentie '{( grutiﬁ_
problem, som visen omhandler, medn van
ceringen, de tre piger 08 212 m?en , v1rs:errden
samtidig noget kvalitativt: den forster ol
indre spaending, som overgangen repra
rer\iﬁieﬁﬁiﬁi dreeber trolden, brylluppet/l\(?r:1 :
st3, den overnaturlige magt er ta{:mmf’:r_
212 hjalpere ikke e{ dtxl st;)ra?];i IE blocisk -
iser, at trolden € '
f:rr,l i::{ Zr etludtryk for pigens angst for sit

nye livsstadium, og den lader sig ikke temme
af ydre forsikringer. Det, der besejrer angsten,
er Villemands maskuline styrke; hans harpe
spiller, s pigens blokeringer overvindes. I bil-
ledet af harpen ser man samtidig middelalde-
rens forestilling om kunsten som magisk, som
noget, der er i kontakt med tilvaerelsens
grundkreefter.
Iandre trylleviser har deemonien overtaget.
De ydre trusler besejrer de svage individer. Vi-
serne har en tragisk udgang, individet gar til
grunde pa kreefter storre end det selv. Klassisk
er visen om Germand Gladensvend, som
handler om moderbinding og om en mor, der
beskytter og begzerer sin son, og som ikke gn-
sker at slippe ham. Denne binding eksternali-
seres — gores til noget ydre — gennem den dee-
monisering, som rammer Germand. Denne
fortolkning dokumenteres i visens slutning,

hvor Germands kommende brud forbander
moderen:

99 Alt banded hun hans moder,
hans lykke havde gjort sa hard. 99

Visen handler alts om den harde lykke, om

en skabne, der edelegger hovedpersonen og
lader ham g4 til grunde. Denne onde skabne
er forbundet med moderens kontrakt med et
overnaturligt vaesen, en gam, der er et vinge-

kleedt fabeldyr.

I visens forste strofer far vi forhistorien.
Som nygift rejser moderen over havet med sin
mand, men deres rejse forhindres af gammen.
Vi far at vide, at dronningen er meget ung, og
at hun sidder fast p4 sit livs rejse med kongen,

hvilket symbolsk m4 forstas sadan, at hun ikke
er klar til den fase af livet, hun er pa vej ind i:
som kensmoden kvinde og moder. For at kom-
me fri lover moderen gammen det, hun baerer
under bzltet, sine nogler. Men skabnen vil, at
hun ogsé beerer et foster under sit balte, og
gammen ger krav pa sennen, da han bliver
stor. Moderens angst, som gammen er en ud-
spaltning af, overfores nu til sennen. Hendes
skyldfelelse viser sig ved, at hun dober dren-
gen samme dag, han fodes, og giver ham nav-
net Gladensvend for at tage hans skabne i ed.
Men disse forseg pa at overvinde skeebnen fo-
rer faktisk sennen i gammens arme.

Moderen overforer sin angst til sennen ved
at overbeskytte ham, og hun vil ikke lade ham
rejse, da han kommer i forlovelsesalderen.
Symbolsk foregar hans lesrivelse pa en flyve-
tur i fjerdragt, hvor han skal tilbageleegge
samme strakning over havet, som moderen i
sin tid foretog. Selvfelgelig meder han gam-
men, den er en del af hans psykiske arv, og
derfor kan han ikke flygte fra den. Den hug-
ger hans ene gje ud og drikker hans hjerte-
blod; symbolsk mister Germand altsd sin kraft,
og hans forlovelse lykkes ikke. Moderens bin-

ding er blevet en blokering, og skent pigen gor
alt for at overvinde hans angst, er han fortabt.
At Germand er bundet, viser sig ogsd i, at han
til det sidste forsvarer sin moder over for sin
tilkommende hustru:

Katkmaleri. Dansescene fra @rslev Kirke. Ca. 1325.
Nationalmuseet, Kebenhavn.

Middelalderen



99 Hor 1 det, jomfru Selverlad,
1 bander ikke moder min;

Hun kunne det intet volde,

s& krank var lykken min. 99

(volde = gere for det)

Da han seger hjem mod moderen, sztter jom-
fru Selverlad efter, og de flyver af sted over
havet. Hun er beveebnet med en saks og klip-
per alt over, som hun meder. Symbolsk vil
hun overklippe hans navlestreng, og visen de-
monstrerer hermed en indsigt i, at gammen
symboliserer en moderbinding. Da hun ende-
lig finder Germand Gladensvends jordiske
rester, er det hans hgjre hand, der ligger pa
stranden. Det var den, hun skulle have haft,
nu ligger den der kraftlas som et tegn pa lof-
tebrud og som et symbol pé kastration. Ger-
mand er gaet til grunde, fordi hun ikke kunne
befri ham fra den binding, som eksternaliseres
i gammens skikkelse. Moderens skyldfolelse
og forseg pa at undgh skeebnen ma ses som
udspaltninger af hendes angst for at miste
sonnen. Han senderrives siledes mellem de to
kvindeskikkelser: moderen — i form af gam-
men — suger livskraften ud af ham, mens hans
forlovede soger at frigere ham fra moderens
bind. P4 denne spaltning gr han til grunde.

I nogle viser indgér der det overnaturlige
element at kaste runer. Det betyder, at man
kaster en runeindskreven stav, der er en slags
keerestebrev, og den pige, som den rammer, bli-
ver forfort. Runerne er her et billede pa sek-
sualitetens magiske kraft. Ridderens runeslag
er en tryllevise, der har trekantsdramaet som
sit motiv. To riddere vaedder med hinanden,
om den ene kan forfere den andens festems.
Forforeren, hr. Peder, spiller p sin harpe, og li-
gesom i Harpens kraft er denne kunst forbun-
det med grotisk magi. Hr. Peder mestrer forfe-
relseskunsten, der altsa visualiseres som rune-
kunst og musikalitet. Da han har lokket liden
Kirsten til sig, slutter han legen. Hun gér skuf-
fet hjem og konfronteres med sin forlovede,
hr. Oluf, der har iagttaget forferelsen pé af-
stand. Skent han tilgiver hende, begir hun
selvmord, og Oluf felger hende i graven. Vi-
sens afsluttende morale lyder saledes:

99 Det vil jeg nu give hver ungersvend for

laere:
prave sig aldrig den viv, der @ren haver keer.

Middelalderen

De blev bade dede, det var stor ned:
siden matte hr. Peder og for svaerdet de.
— Op under den lind, der végner allerkzeresten

min. 99
(bade = begge - 0g = ogs4 - vagner = hviler)

Forlovelsen mellem hr. Oluf og Liden Kirsten
er udtryk for en social norm, agteskabet er en
kontrakt mellem to sleegter. At vaedde om tro-
skab og forfere en forlovet er at overskride
denne norm, og normbruddet far derfor skaeb-
nesvangre konsekvenser. Veddemalet mellem
de to meend er en styrkeprove, som Hr. Peder
vinder. Runeslaget, de erotiske kreefter, der
virker i forferelsen, er fatale. Liden Kirsten
indser, at hun har svigtet sin forlovede, og hun
begar derfor selvmord, men han har ogsa svig-
tet hende ved overhovedet at vadde. Derfor
gar de begge til grunde, fordi de har sat sig op
mod deres slaegters interesse. De genopretter
mren ved at udslette sig selv. Nar hr. Peder
ikke fuldbyrder sin forforelse, er det, fordi han
har bevidstheden om normens greense. Han le-
ger pé greensen, og visens morale er, at det skal
man ikke. Den sidste strofe lader ham dg, i an-
dre versioner fordemmes han blot moralsk.
Tryllevisens ude-fase er projektionsrum,
dvs. et rum, hvori indre konflikter gores til no-
get ydre. Runekast, trolde, alfer og elverfolk
symboliserer psykiske krefter, som personer-
ne ikke behersker. Det er ikke tilfzldigt, at for-
tryllelsen udspiller sig i overgange fx mellem
nat og dag eller pa broer. Det er de store eksi-
stentielle spring, som viserne beskaftiger sig
med, og som hovedpersonerne har svart ved
at gennemga. I symbolsk form skildrer man
sindets rorelser i disse afgerende livsfaser, der
typisk omhandler forlovelse og forforelse. Ne-
top overgangen fra en livsfase til en anden, 0g
fra en slagt til en anden, md have kaldt pa
kunstnerisk fremstilling. Trylleviserne udtryk-
ker derfor i symbolsk form middelaldermen-

neskets psykologi. Ved at gore de indre kraefter

til noget ydre, bliver de gjort til almene erfa-
ringer i viseformen — og dermed ogsé til kreef-
ter, man kan beherske. Visernes uméadelige
popularitet i samtiden bekrafter deres ud-
tryksstyrke: de er udtryk for en kollektiv be-
vidsthed om tilveerelsens grundkrefter.

En tryllevise udspiller sig i tre faser. I vi-
sens forste fase preesenteres personerne, deres
sociale placering fastlegges, og konflikten
varsles. I den anden fase udspilles hovedhand-

—

lingen, mens den tredje fase fastleegger skeeb-
nen for personerne. Det er i den midterste
fase, at de deemoniske kreefter slippes los. Det
foregér i et ikke behersket rum, typisk i natu-
ren ved skumring eller daggry. Personerne er
samtidig i en overgangsfase af deres liv, i et
felt, de ikke behersker. Deres indre splittelse
fremstilles s& i symbolske figurer, som de me-
der og m& bekeempe. I visens sidste del oplases
fortryllelsen, eller ogs gar personerne til
grunde. Man kan opstille den trefasede kom-
position for tryllevisen séledes:

1. fase
Hjemme
Harmoni
Varsel

Kendt
Naturligt

Ung / pubertet

2. fase

Ude

Konflikt
Prover
Ukendt
Overnaturligt
Forlovelse

3. fase

Hjem / fortabelse
Harmoni / disharmoni
Lesning

Bekendt

(U)behersket natur
Bryllup / ded

I Digtere og deemoner fra 1959 tager filosof-
fen og digteren Villy Serensen folkeviserne
under en dybdepsykologisk behandling. Han
ser visernes overnaturlige deemoner som pro-
jektioner, udspaltninger, af psykiske grund-
konflikter. Der er nogle genkommende sym-
boler i viserne, der minder om dybdepsykolo-
gen C. G. Jungs arketyper. Villy Serensen me-
ner, at viserne handler om noget, man i egent-
lig forstand ikke kan komme over, eller kom-
me sig over. De fleste foregar i den faretru-
ende forlovelsessituation, hvor et individ skal
overfores fra et hjem til et andet. Det deemo-
Niske optraeder, nar en indre ufortolkelig split-
{else viser sig. Det er blandingen af angst og
hYSt, der frembringer deemonien. Viserne
andler derfor ifelge Villy Serensen om noget

. forlgst, om bindinger, der ikke kan slippes, og

om fantasier rettet mod en dragende voksen-
verden.

Ud fra tryllevisernes skildring af keerlighe-
den viser han en gradvis forandring i deres
symbolik. I de zldste viser er angsten for
overgangen fra barn til voksen udtrykt i over-
naturlige skikkelser, der virker truende.
Deaemonerne udger i visernes univers en reel
fare for individet, der befinder sig i en over-
gangssituation. Helten er oppe mod krafter,
der tilsyneladende ligger uden for ham selv,
men som har en dyb virkning p selvet. Ang-
sten er knyttet til det ukendte, og er som sidan
uforstéelig. De overnaturlige kreefter er udtryk
for en ubevidst symbolisering, dvs. en itale-
seettelse af de krzefter i individet, som truer
det, og som man ikke har begreb om eller for.

P4 neeste trin i visernes udviklingshistorie
er digteren derimod klar over, hvad de overna-
turlige elementer repreesenterer. Her er der
tale om en bevidst symbolisering. Fx symboli-
seres den erotiske kraft af ‘runekastet’, som
det ses i Ridder Stigs runer og Bryllup og i
Ridderens Runeslag. Det deemoniske er her
psykologisk forstdeligt, selv om viserne ansku-
er driften gennem det symbolske billede. Til
gengeeld er forforelsens konsekvenser sociale. I
den forste vise bliver kongens datter Regisse
gift under stand, fordi hun lader sig forfere. I
sidstnzevnte gir liden Kirsten til grunde, fordi

hun ikke kan modst8 runernes kraft.

Er deemonerne forst blevet menneskelige,
kan de ogsa snart blive mennesker, skriver Villy
Serensen med en treeffende formulering. Det
sker i ridderviserne, hvor det ikke er det psyko-
logiske, men det sociale, der vaegtes. Med den
sgede realisme fremstar problemerne omkring
forlovelse, zgteskab, stand og ere som psykisk
forstéelige og socialt definerede konflikter. Dig-
teren ikleeder ikke leengere konflikterne sym-
bolsk skikkelse, fordi han forstdr dem, og her-
med skifter han selv rolle og bliver betragter.
Viserne skifter dermed type fra det uforleste
overnaturlige til det smerteligt sociale.

Villy Serensens tese om visernes udvi-
klingshistorie holder ikke til en historisk
afprevning, hvad han godt selv vidste. De tre
genrer har eksisteret side om side, og indde-
lingen er snarere udtryk for en indholdslogisk
adskillelse end en kronologisk. Forskellige for-
skere har desuden angrebet Villy Serensens
forstielse af folkeviserne. De mener, at det er
problematisk at tolke dybdepsykologiske teo-
rier fra vort &rhundrede ind i middelalderviser.
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