SOUL OG 1960'ERNE
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[ca. 196 cant a lot of things — in music and out. It

Z e “a pride thing, too,
bout the roots of black music, and it was kind of a \\ P .\r (o]
as about tne 0 . jic ar 1e civil rights
W :.,, a e ursélf and your people. Soul music a :. i g
kg \ n \EE\. sort of grew up together. I think Soul Brother
in ) ! / . . o s
leader of the Afro-American mov ement for

Around this time :
The word.,,soul by this fime 1

movement went hana
Number One meant I was the

] ity thr 1Sic.
world dignity and integrity through mu

James Brown: James Brown, s. 173

ermusik i i 1960’erne. Som citatet
Soulmusik er den sorte kulturs ﬂcvf__ﬁ_%_ﬂﬂ_cwww /“ommmow% e
il it 3\‘ 3 e leres kultur. Ordet soul blev
orte bef ‘1o 4 denne tid om deres rgdder 0g ¢ .
i sc_.ﬂ_v._f__“mwwﬂm brugt om stort set alt specifikt sort. Det betegnede en sarlig
ed positiv y s g ; :
MHM___W_AMHQ_Q:_:W g) kvalitet som kun sorte havde .om mnv.mg mm::m_:”v\_afwfoﬁn«“: :uhm
man foretog sig: Den sorte selv var en ,,soul brother j eller i ul sis Sk
traditionel mad var ,,soul food*, den sorte populermusik var :v.o:_ music™. !

Ordet soul havde lidt af den samme betydning som blues tidligere havde haft,
et begreb der opsummerede erfaringerne fra livet som sort. Men :<ww blues A,,Ecm.
devils*) betegner en mere depressiv tilstand, har soul en mere positiv betydning:
styrke, héib om bedre tider og en hgjere Uni%%og.. . ;

Baggrunden for den blomstrende sorte selvbevidsthed var Uoﬂmm:m:_m:oav.
bevagelsen som i 50’erne og 60’erne havde gjort op med mange m.? ::%:J\_ﬁ
kelse af den sorte befolkningsgruppe. Slaveriet var blevet ophavet i 1863, men i
drene efter borgerkrigens slutning i 1865 vedtog mange stater love der separe-
rede racerne (de sdkaldte ,,Jim Crow*-love): Man indfgrte separate hoteller, sko-
ler, adskilte pladser i busser, restauranter, biografer og koncertsale for ?23.0
og hvide. Hgjesteret sagde god for separationslovene i 1896, s leenge der var li-
ge muligheder for alle racer — ,,Separate but equal®.

I virkeligheden var det sd som si med ligheden; forholdene var som regel
darligere for farvede, fx dérligere udstyrede skoler, ingen bgger om de sortes
historie, og diskriminationen gennemsyrede de fleste dele af samfundet.

Forskellige organisationer og bevaegelser kempede med forskellige mal 0g
midler mod diskriminationen. Nogle var separatister og sorte nationalister: De
mente ikke at den sorte egenart skulle udviskes i en sammensmelting med %n
hvide kultur, og de troede heller ikke pé at diskriminationen nogen sinde ville
hgre op. Derfor skulle man opbygge sit eget samfund inden for USA (nogle
mente man skulle have sin egen stat inden for USA, andre at man skulle vende

THE GRE At
ghrzoxm.wu
FREE DO!

B

hjem til Afrika). Reprasentanter for separatisterne var blandt andet Booker T.
Washington omkring arhundredeskiftet 0g Marcus Garvey i 1920 erne.

Andre arbejdede primert for integration: Racediskriminationslovene skulle
afskaffes, og diskriminationen i de forskellige dele af samfundet skulle ophgre
sd sorte og hvide kunne leve sammen p lige fod. Mest kendt er NAACP (Natio-
nal Association for the Advancement of Colored People), en organisation af bide
sorte og hvide. Arbejdet foregik gennem pavirkning af den offentlige debat, po-
litiske alliancer med ligesindede hvide 0g gennem retssager. I maj 1954 vandt
NAACP en retssag ved hgjesteret mod fem hyide offentlige skoler som havde
nagtet at modtage sorte bgrn. Hgjesteret fastslog at raceadskillelseslovene stred
mod forfatningen og skulle afskaffes ,,med al rimelig hast*,

Hgjesteretsdommen blev starten pi forskellige aktioner i de kommende Ar:
Boykot af og aktioner mod busselskaber, restauranter, hoteller og andre steder
hvor der var raceadskillelse, boykot af forretninger og institutioner (fx politi og
brandvaesen) der ikke ville ansztte sorte, aktioner mod skoler 0g universiteter
der ikke ville optage sorte, samt marcher til Washington for at fa vedtaget love
der aktivt greb ind over for diskriminationen. Aktionerne betonede ikke-vold, og
den mest kendte af lederne var Martin Luther King.

Bevegelsen fik mange sejre: De sidste raceadskillelseslove blev erkleret ugyld-
ige i midten af 1960’erne, mange universiteter bnede for sorte studenter, den
forste sorte dommer kom ind i hgjesteret, den fgrste sorte kom i regeringen etc.
Forste halvdel af 60’erne var sdledes en periode praget af optimisme og tro pa
en bedre fremtid for den sorte befolkning.

Mod midten af 60’erne skete der en radikalisering af borgerrettigheds-
bevegelsen mod mere separatistiske strgmninger. Mange af borgerrett
hedsbevagelsens sejre havde mest vret af symbolsk karakter, og integrationen
var mest for de velstillede sorte der flyttede ud af ghettoen og ind i hvide
middelklasseomréder. Flertallet markede ikke nogen @ndring i de basale magt-

Martin Luther King
og Berry Gordy,
preesident for
pladeselskabet
Motown, der
udgav Kings taler.
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R e : shettoer og blev udsat for vedvarende
3}0,_9. ae .cog_um ﬁ,“_g,“mﬁ“h“_uw MH\ “Mwﬁﬂww_um i voldelige .owﬁm:aw i mrm:on:._o
&15_5_5:0:. cMM,fo 1968) og fremkomst af mere Ea_wm_w ,.black power-
(iseer En:oE _mZQOO Amm:ama Nonviolent Coordinating Oo:::_zmwv med Stokely
co<%mm_42_. ; idsen, og Nation of Islam med Malcolm X. De radikale bevagel-
OEEEJ%E_ Mﬂs,;_mo _uwsmoa skulle mgde sine hvide ::%ZQESB med kar-
,_,M:MJM wmo arbejde for integration, men bekempe det hvide m.w__:m :m.a.om an “Wm
dier — om ngdvendigt med vold — og skabe et separat samiund baseret pa &g

sorte veardier.

SOULMUSIKKEN

Borgerrettighedsbevagelsen og den ggede cniaw:una om de Mozm _AEGMM_H_N
udtryk afspejledes i soulmusikken pa forskellig mdde. Mest a:m_ao. ses :
James Browns musik. James Brown var den soulmusiker der var Bm% _=.<o_<2w_
i borgerrettighedsbevagelsen, og hans tekster forholder sig ogsa tit a:mw:.uaﬂ._
black power (fx i ,,Say it Loud, I'm Black and I'm Proud**). Han Eﬁ&.n samtidig
den mest radikale musik som vegtede beatet, rytmen og lange Rmm:iw (of 18107
notone forlgb, i kontrast til den europziske musik der legger vegt pa melodi,
harmonik og et afvekslende forlgb. :

Store dele af sydstatssoulen byggede tydeligt pa den sorte kulturs :Em__mm_m,a
rgdder som blues og iszr gospel. Gospelmusikken har tit et underforstéet ?:mﬁ_w
budskab, idet sangene ofte handler om at ggre sig fri fra undertrykkelse 08 faet
bedre liv. Et yndet tema er fx jodernes flugt fra slaveriet i Egypten. De samme
temaer fandtes ogsd i den @ldre sorte kirkemusik, jubilees (spirituals), der %M
blev sunget ved borgerrettighedsdemonstrationer (fx sangene ,,I"ve Been Buke

and I've Been Scorned* og ,,We Shall Overcome*
1 borgerrettighedsbevaegelsen, blandt andre Marti
lin, Aretha Franklins far. I kirken skal gospelsangeren — udsprunget af pradikant-
ens rolle — engagere og involvere folk, musikken eret led i at give menigheden
en kollektiv oplevelse, at give mod og styrke til at overkomme hverdagslivets
problemer. Si alt i alt er der ikke langt fra den sorte kirkes musik til borger-
rettighedsbevagelsen: det handler begge steder om at engagere folk.

En del soulsangere brugte abentlyst elementer fra gospelmusikken, det gjaldt
fx kunstnere som Otis Redding, Aretha Franklin og James Brown som i deres
sangstil brugte mange af gospelmusikkens vokale teknikker. Soulsangerne over-
fgrte ogsa mange elementer fra gudstjenesten til koncertsalen, og soulkoncerten
kunne i nogle tilfelde blive et slags befrielsesritual der betonede den feelles styrke
(hgr fx James Browns ,,Lost Someone* fra .,E<o,E the Apollo*-albummet, 1963).

Ved at bruge gospelelementer bley soulsangerne til dels en slags talergr for den
sorte befolkning.

). Mange prester stod centralt
n Luther King og C. L. Frank-

Musikken fra pladeselskabet Motown var langt mere poporienteret end syd-
statsoulen og James Browns musik. En af ideerne i Motowns musik var at sorte
kunstnere skulle anerkendes hos det hvide publikum, i integrationens and skulle
det foregd pa den hvide kulturs preemisser. En af grundene til at orientere Mo-
towns musik veek fra de sor-te rgdder og hen imod pop-mainstreamen var forret-
ningsmassige ambitioner: Pladeselskabet ville tage konkurrencen op med de
hvide pladeselskabers dominans. Efterhdnden som den sorte bevagelse blev mere
radikal (og ungdomsoprgret voksede frem), blev Motowns musik dog ogsd mere

radikal og socialt bevidst.
ARE YOU SOUL?
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Soul music derives from N\NMM.& % blues singers who started singing sop, gs

: al o
plantation ,Rmxmm\mwﬁ% songs had the same feel, the same Mﬁ: pattern,
it 0 : e %
of sorrow. Most -~ we play today is an outgrowth of Sm.& t Ewa :
and the soul music we P en sort radiostation i 60'eme,

i disk jockey pa .
s : i Haralambos: Right On, s. 99-10g

Keep On Pushing™ (1964):

iohe l
) I'll reach that higher goa
maybe some day, Sﬁz. . i
w< MMME NE: make it with just a liftle w,: of (Szm .
Cause I've got my strenght and it don't make sens

The Impressions

Not to keep on pushing

James Browns ,.Soul Power (1971):
James Brown: Svar: ]

Know we need it soul power

We got to have it soul power

Know we want it soul power

Ha, got to have it soul power

Dyke and The Blazers’ ,We Got More Soul”
(1969):

We got more soul when we walk

We got more soul, we got it when we talk

We got more soul, we got it when we sing, Lord have mercy
We got more soul, we got it when we dance

Soul music maintains a hell of a lot of importance because it is one of the
very few things in this country that the black man can say is his. It's a part
of his identification and very important for image making purposes.

Jeffrey Troy, disk jockey pa en sort radiostation i 60’erne, i Haralambos:
Right On, s. 131

Calling it soul is a way of identifying it, putting a stamp on it, and saying
soul music is ours. Every nationality has to make its own way, but none
have had to travel the route the black man has had to travel. That'’s where
we got soul and there’s a lot of racial pride wrapped up in this. The black
man personifies the black race singing with soul. The black man knows
where it’s at when it comes 10 singing with soul because he's been through
it and when he SIngs it'’s exemplified in him.

Fred Goree, disk jockey pa en sort radiostation i 60°erne,
i Haralambos: Right On, s. 130-31

SYDSTATSSOUL

den sorte musiks blues- og
gospelrgdder — uden s3 stor pévirkning fra popmusikken som man finder
Motowns musik.

SYDSTATSSOULENS PLADESTUDIER
OG SELSKABER

De vigtigste pladestudier inden for sydstatssoulen var Stax-studierne i Memphis,
Tennessee, og Fame-studierne i Muscle Shoals, Alabama (ikke langt fra Memphis),
Det havde hidtil ikke veret normalt at sydstatspladeselskaber spillede en stgrre
rolle for sydstatsmusikken. I 50’ernes R&B var markedet domineret af selskaber
der 14 i Nordstaterne eller i Californien, ogsi nér det gjaldt indspilning af syd-
statskunstnere, men det blevy i hgj grad endret med Stax og Fame.

Béde Stax og Fame var ejet og styret af hvide, ligesom de fleste andre betyde-
lige R&B-pladeselskaber (med tiden kom der dog en stor sort indflydelse i Stax’
ledelse). Endda var mange af de centrale studiemusikere pa de to pladeselskaber
hvide, ogsa i rytmegruppen — i modsetning til i 50’erne hvor hvide musikere
hgjst havde siddet i en strygersektion. Det vidner om den voksende interesse
blandt unge hvide for den sorte musik som de kunne hgre pa de sorte radiostatio-
ner i syden. P grund af raceadskillelsen kunne hvide ikke uden videre optrede
sammen med sorte musikere, s mange var henvist til at gve til plader for at f3 et
kendskab til musikken. Men i pladestudiet kunne man spille sammen uden at
tage sig af om nogen nu syntes det var forkert,

Stax og Fame blev startet i slutningen af 50’erne under beskedne forhold af
folk der primert var drevet af lysten til at indspille musik. Tilgangen til at lave
plader var mere tilbagelenet i sydstatsselskaberne end i nordstaterne: der var
ikke samme grad af malrettethed, strategiske spekulationer og styring som pa
Motown. Kunstnerne fik stort set lov til at gore hvad de havde lyst til i studiet
uden stram producerstyring, og ogsd musikerne havde mere at skulle have sagt
(disse forhold gzelder iser i Stax). En stor del af numrenes arrangement opstod
spontant i studiet i et sammenspil mellem solister, studiemusikere og sangskrivere
— man lod groft sagt bdndet rulle og s hvad der skete. Arbejdsdelingen mellem
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