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W At lytte til film
EKKO 19, september 2003

Hvad er filmlyd? Hvordan kan man indstille grebgfferne pa en
naerlytter i biografen? Lektor Birger Langkjser har forsket i
sammenhzngen mellem lyd og filmoplevelse.

Af Birger Langkjeer

I midten af 1990’erne lod enhver stgrre biograf med respekt for sig

. selv en kort, men hgjrgstet jingle for digitallyd drgne gennem
biografen. Det startede i 1993 med Steven Spielbergs Jurassic Park.
.\ Ingen kunne vaere i tvivl om, at nu skulle de sandelig ikke kun se

& | Dbilleder, men ogsa hgre stor biograflyd. Men sa begyndte filmen, og
i | pludselig var man opslugt af handlingen.

. Det er ikke noget problem for filmen, at vi ikke er opmarksomme pa,
hvordan lyden fungerer. For det gavner sjeldent vores indlevelse 1 en
film at veere opmarksomme pa, hvordan den rent teknisk er skruet
sammen. Man kan selvfglgelig skilte med kunstferdigheden og lade
nogle kridtstreger gg som i Lars von Triers Dogville (2003), men her er netop tale om en
kalkuleret merkvardighed.

I lydens tilfeelde er der en reekke forklaringer pa, hvorfor vi er serligt glemsomme, og de
kan sagtens undskylde den almindelige filmtilskuer. Men det kan vere et problem for
filmanalysen, hvis den fremturer med handlings- og billedanalyse i lange baner og
overhgrer lyden. For derved overhgrer den et pracist fortellemiddel og en afggrende
oplevelsesdimension. I det fglgende vil jeg give et bud pa, hvordan man kan analysere
filmlyd.

Hvad er lyd?

Lyd er noget, der er vak, lige sa hurtigt som det kommer. Det skyldes, at lyd som
hovedregel fremkommer af bevagelse, af aktivitet. Hvis vi sidder musestille og holder
vejret, giver vi ikke lyd fra os. Sa snart vi puster ud og begynder at bevege os, giver vi
lyd fra os. Det ved enhver, der har leget gemmeleg.

Med andre ord: Lyd er en beretning til gret om forandringer i verden. @ret er en radar,
der indfanger @®ndringer: en bil der kommer n@&rmere, et glas der stgder mod et andet, et
menneske der ler eller en musiker der slar sit instrument an. Vi reagerer i almindelighed
meget hurtigt pa pludselige lyde. Der findes selvfglgelig ogsa lyde, som bare fortsetter:
propellens snurrende summen i pc’en, for eksempel. Men de er ferre. Og vi bemarker
dem sjeldent.

@rets evne til at indfange beveagelse, forandring og dynamik er ogsa det, der ggr lyd
sveer at indfange med ord og i analyse. Vi kan fryse” videofilmens bevaegelse og
studere et billede af et 1/25 sekund, lige sa leenge vi vil, for at beskrive indhold,
komposition, farver med mere. Men lyden er vaek. Den ophgrte med bevagelsens ophgr.
Sa nar lyden skal analyseres, starter det med adskillige gennemlytninger, hvor lyden
spges husket og beskrevet, mens den lyder. For fastholdes kan den kun i erindringen.

Filmens lyd
Film har ikke altid veret med lyd. Filmen begyndte som levende billeder. Men i dag vil
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enhver filmfremvisning uden lyd virke aldeles forstyrrende. En af grundene er allerede
naevnt. Den handler om den tidslighed, som lyden skaber i filmen: oplevelsen af
forandring. Selv om vi kun ser et nerbillede af en person fordybet i egne tanker, kan
lydsiden sagtens gengive en storbys hektiske liv: et fjernt rab, dytten fra biler, en
politisirenes stigen og falden. Samtidig kan vi maske hgre lyden af ringende telefoner,
en lavmelt samtale og en dgr, der smaekker. Alt sammen forteller det om noget, der
foregar i personens naerhed. Den slags er amerikanske film og tv-serier ofte rigtig gode
til. Selv om der ikke sker noget dramatisk hgjspandt, giver lydene et eget dynamisk liv
til vores oplevelse. Selv simple dagligdags begivenheder bliver omsat i lyd.

Omvendt kan det pludselige fraver af en bestemt lyd udnyttes som grefengende
stopeffekt. Det sker for eksempel i begyndelsen af Sergio Leones Once Upon a Time in
the West (1969). Her er ophgret af cikadernes sang et ildevarslende tegn, der kort efter
folges af en brutal nedskydning. Ligeledes kan en sekvens uden lyd @ndre vores
oplevelse af filmens univers.

Hos store europ@iske instruktgrer som Federico Fellini og Ingmar Bergman giver
reallydenes fraver ofte en oplevelse af at vaere i en drgm. Det kan ske ved pa unaturlig
vis at fremh@ve en enkelt lyd, for eksempel telefonen der bliver ved at ringe i1 Christians
drgm i Vinterbergs Festen (1998). Lyd er central for vores oplevelse af at vaere i verden
og for den made, vi orienterer os pa. Det er ikke tilfeeldigt, at veekkeure kalder til dad
med lyd (og ikke med lys, lugte eller andet): Selv nar vi sover, kan vi nas via gret.
Derfor er lyd central for filmens evne til at fange og styre vores opmarksomhed.

Tingenes fysik

Lydens komplette ophgr er ogsa den almindelige fysiske verdens ophgr. Det fornemmes,
ndr astronauten pa et tidspunkt svaver frit i rummet i Stanley Kubricks Rumrejsen dar
2001 (1968). Men typisk bruges lyden til at give personer og handlinger en vis fysisk
pondus. Det gelder ogsa ikke-realistiske vesener som det isnende uhyggelige plasma-
vasen, model T-1000, i Terminator 2: Judgement Day (1991), der forkledt som
politimand sgger at drebe drengen John Connor.

Pa et tidspunkt ringer John hjem. Moderen tager telefonen. Men da stedfaderen brokker
sig over hundens ggen, lgfter hun den ene arm. Der sker nu to ting pa lydsiden: 1) Vi
hgrer en kort mekanisk lyd efterfulgt af et dumpt stgd, og 2) stedfaderen siger ikke
mere. Fgrst da telefonsamtalen er slut, panorerer kameraet langsomt langs hendes arm,
akkompagneret af en elektronisk summen og en metallisk hvislen. I forlengelse af
underarmen ses et langt, sverdlignende instrument, der har spiddet den nu dgde mand
fast til en skabslage. "Moderen” transformeres og viser sig at vaere T-1000! Den fgrste,
mekaniske lyds voldsomme fysik er foruroligende, fordi moderen pa umenneskelig vis
ikke reagerer pa den. De efterfglgende lyde karakteriserer T-1000s fysik ved at
tydeligggre de skiftende kropslige transformationer.

Men lydens opgave er grundleggende den samme i film, hvor almindelige fysiske love
galder. En bildgr kan dbne med en lang, rusten knagen eller med en dempet, effektiv
lyd — og derved karakterisere bade bilen og dens ejer. Rigmanden Nicolas Van Orten
(Michael Douglas) i David Finchers The Game (1997) omgiver sig med sma lekre lyde:
distinkte klik, nar attachémappens lase springer op, eller en kort og fyndig, men
friktionsdeempet lyd, nar bildgren smekker. Alt, hvad Van Orten omgiver sig med,
udsender dyr og effektiv lyd. Og dyr og effektiv er lige pracis, hvad han er.

Lydens rum

Lyden forteller ogsa noget om det rum, som handlingen udspiller sig i. Vores syn er
fokuseret pa ting, der star ved siden af, foran eller bag ved hinanden. Hgrelsen, derimod,
er en radar, der indfanger alle mulige begivenheder, der ikke ngdvendigvis har noget
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med hinanden at ggre: min egen vejrtraekning, skridt i rummet ved siden af, en fugls
syngen, et udrykningskgretgjs sirene. De bringes kun sammen, fordi jeg hgrer dem.

En film kan indsnavre eller udvide det rum, vi er opmarksomme pa. Nar den unge
nattevagt Martin (Nikolaj Coster-Waldau) i Ole Bornedals Nattevagten (1994) sidder i
sit vagtbur pa det menneskeforladte Retsmedicinsk Institut, hgrer han (og vi) pludselig
en masse sma lyde: insekter i lampen, rislen fra et vandrgr, en svag susen. Det er sma
lyde, vi normalt ikke ville hgre, og de far os til at fornemme stilheden. Nar Clarice
Starling (Jody Foster) i slutningen af Ondskabens gjne (1991) forfglger seriemorderen
ned i kelderen, hgres hendes vejrtraekning meget hgjt. Lydligt er vi helt inde under
huden pa hende.

Andre film arbejder med store lydrum. Et par krageskrig med ekko over Stengarden i
Pelle Erobreren (1987) er nok til at give oplevelsen af gde stilhed og skabe symbolsk
stemning. I Se7en (1995) skabes et helt anderledes sammensat rum. Her hgres ofte de
helt naere lyde fra personernes sma bevagelser. Men ogsa naboens tv, dempet og uden
de helt lyse toner gennem veaggen, et rab nedenfor pa gaden, og lyden af trafik i et stort,
fjernt rum. Se7en giver en meget intens oplevelse af at vere i et storbyrum. Det er et
rum fuld af aktiviteter, et uroligt og uigennemskueligt rum, hvor seriemorderen et sted
derude satter sit bestialske vark i1 scene.

Hvordan analysere?

Det er en udbredt misforstaelse, at lyd bare forteller os det, vi allerede kan se af
billederne. Lyd har en fantastisk evne til at fange og fokusere vores opmarksomhed.
Men det er vigtigt ikke at sammenblande det, vi hgrer, og de forskellige effekter, det
har. Der findes lyde, der i sig selv er uhyggelige: et smertefuldt skrig, for eksempel.
Men i almindelighed er lyde ikke i sig selv sjove, uhyggelige, romantiske eller andet.
Det afhanger af sammenhangen. Sa vi bliver ngdt til at skille tingene ad og ikke bare
skrive noget i retning af, at en given filmsekvens er uhyggelig, fordi man hgrer
uhyggelige lyde.

Vi kan som minimum inddele i lyd, fiktion og oplevelseseffekt:

Lyd: Hvad hgrer vi? Det fgrste niveau bestar ganske enkelt i at lytte en filmsekvens
igennem og sa pracist som muligt at beskrive, hvad man hgrer. Hvilke lyde kan hgres?
Er de hgje eller lave i lydstyrken? Hgres de i narlyd eller med rumklang? Er det et tet
lydrum med mange lyde eller et abent lydrum med fa lyde? Er lydene praget af stor
dynamik (skift) eller af en vis kontinuitet? Denne type beskrivelse af, hvad vi hgrer, er
faktisk det svereste. De faerreste er i vane med at satte ord pa det hgrte. Men med
gentagne gennemlytninger og gvelse kan det bestemt lade sig ggre.

Fiktion: Hvad gg¢r lyden os klart? Det, vi hgrer, er ikke det samme som det, lyden far os
til at forsta. Vi hgrer nogle sma lyde og forstar, at Martin er den eneste i bygningen. Vi
hgrer en elektronisk summen og en metallisk hvislen og forstar, at “moderen” i
virkeligheden er den dgdsensfarlige T-1000. Vi hgrer den pludselige stilhed efter
cikadernes ophgr og fornemmer, at der maske er nogen, der sniger sig rundt. Pa den
made fremhaver lyden aspekter af fiktionen, som er afggrende for, at vi forstar den pa
en bestemt og dramatisk fokuseret made.

Oplevelseseffekt: Hvordan far det os til at reagere? Lyd er et hurtigt og effektivt middel
til at fa tilskueren til at opfatte, at noget bestemt er tilfaeldet. Nar Martin hgrer sma lyde,
forstar vi, at han er alene. Oplevelseseffekten af dette er en ubestemmelig gysen. Sker
der ham noget (og det ggr der ofte for hovedpersonen i gyserfilm), er der ingen, som kan
hjaelpe ham. Nar vi hgrer Clarices (hyperventilerende) vejrtreekning, bliver vi i ekstra
grad opmarksomme pa hendes ophidsede angsttilstand — og dermed hendes sarbarhed.
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Oplevelseseffekten er en forsterket nervgsitet pa hendes vegne.

Med andre ord: En film vi/ altid noget med sit publikum. Den vil have os til at vere
opmarksomme pa noget bestemt, der sa — atheengig af situation og genre — kan fa os til
at le, greede eller gyse. Her er lyden et effektivt middel og en central del af den vitalitet
og dynamik, der hgrer filmoplevelsen til.
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