Analyseeksempel: Henrik Pontoppidan og H.C. Andersen
Henrik Pontoppidan anvender i sit introducerende afsnit i novellen ”Bonde-idyl” (1887) en 3. Persons, alvidende fortæller til at iscenesætte et romantisk univers, hvor idyl og harmoni danner fundamentet for den åndelige tilstand, den rige bonde befinder sig i:

”Og idet han sætter sig godt til rette i sin store Armstol med de bløde Hynder ved Ovnen i Sovekammeret, folder han Hænderne over sin tykke Mave og gaber langt, som om han strax paa Stedet vilde lægge sit Hoved ind i Søvnen, – i denne lange, trygge Vintersøvn, som intet forstyrrer, men som forsødes ved den fornøjelige Lyd af Husmandens travle Plejl paa Logulvet.” (side 109)

Kontrasten til den hårdtarbejdende husmand illustrerer tydeligt den klasseforskel, der udspiller sig på landet i slutningen af 1800-tallet. Ved hjælp af sin ironiske tone skiller det introducerende afsnit sig ud fra novellens øvrige barske karakteristik af livet på landet, for centralt i Pontoppidans forfatterskab står hans foragt for overklassen og landets magthavere, hvilket særligt kommer til udtryk i hans skildring af den rige Mads Monsen. Monsens tykke ben, fedtede læber og dovne blik vækker mest af alt associationer til et laverestående dyr eller en doven skabning, der anvender sin magtposition til at beskue husmændenes hårde arbejde:
”… og om hans røde, svulmende Mund, der altid var ligesom fugtet af Fedt, bredte der sig et Udtryk af roligt Velvære.” (side 119)

Senere får man at vide, at Monsen har anvendt sin magtposition overfor Maren; en fattig kone, der hører til i Åhusene. Her er Pontoppidans kritiske realisme tydelig at se, for i modsætning til de rige gårdejeres hyggelige stuer ligger Åhusene med deres usunde, usoignerede og underernærede børn. Denne illustration understreger Pontoppidans stærke foragt for den liberale ide om, at alle er deres egen lykkes smed, for med de fattige ses en tiltagende degeneration fra generation til generation:
” … denne Fattigmands evige Sværm af smaa, svampede Børn, der klækkedes ud inde i de store, brede Halmsenge … trivedes der frem her fra Hytterne en stadig mindre og forkrøblet Skabning med lange Arme og store, tomme Hoveder nede mellem uformelige Skuldre …” (side 131)

Pontoppidans kritik er tydelig, og tilmed er hans brug af allitteration f.eks. ”Sværm”, ”smaa” og ”svampede” med til at understrege den usselhed og det forfald, landbobefolkningen befinder sig i. På denne vis er Pontoppidan fremragende repræsentant for det moderne gennembruds ønske om at sætte problemer under debat, for i modsætning til sin forgænger, H.C. Andersen, er den romantiske idealisering forladt til fordel for en rå og ubarmhjertig skildring af virkelighedens verden. 
Eksempelvis er H.C. Andersens verdensberømte eventyr, ”Den grimme ælling” (1843), et genretypisk billede på romantikkens verdenssyn, hvor åndelighed og længsel efter det hinsides bestandigt lader sig ane i skildringerne af f.eks. ællingens længsel efter at folde sig ud og blive ’sig selv’:
”Den tænkte paa, hvor den havde været forfulgt og forhaanet, og hørte nu Alle sige, at den var den deiligste af alle deilige Fugle; og Sirenerne bøiede sig med Grenene lige ned i Vandet til den, og Solen skinnede saa varmt og saa godt, da bruste dens Fjedre, den slanke Hals hævede sig, og af Hjertet jublede den: »saa megen Lykke drømte jeg ikke om, da jeg var den grimme Ælling!«” (side 4)
Andersens verdenssyn er præget af ideen om, at mennesket har et iboende potentiale, som blot skal udfoldes, men denne idealisering punkterer Pontoppidan på det kraftigste med sin skildring i ”Ørneflugt” af ørnen Klaus, der netop pga. sit miljø er determineret til et liv som fange. Hvor det for Andersen blot er et spørgsmål om at realisere sig selv, bliver det for Pontoppidan umuligt at undslippe den klasse, du er født ind i. For endnu en gang at vende blikket mod skildringen af børnene i Åhusene ses det tydeligt, hvorledes genetikken forringes som konsekvens af miljøpåvirkningerne og samfundets manglende ideologiske prioritering af de lavere socialklassers behov. 


