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1492 - etparadis

gdelagt

De to Columbusfilm af henholdsvis John Glen ogRidley
Scott byder nok pa flotte billeder og brusende musik - men
man kunne have habetpa lidt mere! Kosmorama har set
filmene iperspektiv af den diskussion, 500-aretfor
Columbus'ankomst til Amerika har vakt bade i Europa,
Nordamerika og maske endnu hgjere grad Sydamerika.
Hvadenten filmene vil det eller gj, vil de indga i diskussionen
- men er det to veerdige bidrag, vi har at gere med?
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kke uventet har aret 1992 budt pa

en bredt omfattende diskussion af
Christopher Columbus og de af hans
gerninger, der a&ndrede den middel-
alderlige opfattelse af verden og for-
mede historie og kultur i den region,
der skulle komme til at hedde Ame-
rika. Nogle af de vaegtigste spansk-
amerikanske kunstnere og filosoffer
har - hvilket heller ikke er serlig
uventet - taget ivrigt del i denne dis-
kussion, idet de har set 500-aret for
Columbus som en lejlighed til at
fremfare en reekke synspunkter ved-
rarende deres kontinents kulturelle
identitet.

Det skal lige bemerkes, at man i
denne forbindelse ngdvendigvis ma
veere papasselig med ikke at bruge
feellesbetegnelsen Latinamerika, idet
Brasilien ikke faler sig involveret i
1492-begivenhederne. Brasilianerne
venter med at vende blikket mod
deres egen ‘opdagelse’ til ar 2000,
hvilket markerer 500-aret for portu-
gisernes ankomst til landet.

Columbus-debatten udfolder sig
indenfor en kontekst af et stort kri-
tisk projekt - nemlig at fremfgre en
lang reekke spgrgsmal, der ma ses
som fundamentale for en forstaelse
af Spansk-Amerika og dets kultur:
Hvad vil det egentlig sige at veere
spansk-amerikansk? | hvor hgj grad
har den spansk-amerikanske kultu-
relle identitet vaeret bestemt af euro-
paiske erobrere og koloniherrer?
Hvilken betydning og plads har kon-
tinentets forskellige etniske grupper
i tilblivelsen af denne identitet?
Hvordan bgr man anskue og for-
tolke den pree-spanske fortid? -Det
er i forbindelse med disse omrader,
at Columbus fungerer som et de-
batmaessigt omdrejningspunkt. De
kulturelle verdier, han bragte med
sig i 1492, har formet den spansk-
amerikanske historie - en historie,
som dermed i arhundreder hvilede
pa en fornzgtelse af, hvad der tidli-
gere var gaet for sig. Han kan altsa
saledes betragtes som grundlegge-
ren af en social og politisk sam-
fundsorden, der ikke har veeret den
Iykkeligste for Spansk-Amerika. De,
er her femhundrede ar senere ka-
ster et kritisk blik pa Christopher



Columbus og hans arvtagere, kender
jo kun alt for godt koloniseringens
effekt.

Det er saledes med bade skepsis
og nysgerrighed, at spansk-amerika-
nere dette ar har set frem til de to
store Columbus-film fra henholdsvis
John Glen og Ridley Scott. Deres
skepsis har primart rod i det for-
hold, at begge produktioner er
udenlandske - financieret af interes-
ser udenfor Spansk-Amerika - og
derfor med stor sandsynlighed en vi-
derefarelse af det samme forteer-
skede synspunkt, som kolonihaverne
havde i forhold til kolonierne - som
centret i forhold til perifere kultu-
rer. Og det har vakt serlig bekym-
ring, at John Giens Christopher Co-
lumbus: The Discovery rent faktisk
modtog gkonomisk statte fra Spa-
nien - bevilget gennem Quinto Cen-
tenario fondet, som er det officielle
organ etableret i forbindelse med
festligholdelsen af 500-aret. Denne
gkonomiske statte er blot endnu et
eksempel pa, hvorledes Spanien pa
det seneste har udbasuneret sin for-
tid som imperium - formodentlig for
at minde de gvrige europziske lande
om, at deres fattige sleegtning ikke er
sa fattig endda. De, der fx besgger
det renoverede Prado Museum i
Madrid, vil opleve, at man for over-
hovedet at komme ind pa museet er
ngdt til at gd gennem en lille forhal,
hvor der pa vaggene hanger por-
treetter af de skraekkelige 'Hapbs-
burg'ere, fra dengang Spaniens magt
som imperium var pa sit hgjeste.

afFrancisco Lasarte

Titlen sladrer

Nar man kender den skarpe Kkritik,
der bliver Columbus til del fra
spansk-amerikanske forfatteres side,
er der ikke noget at sige til, hvis det
mere velinformerede publikum fin-
der, at begge de to nye film lader
temmelig meget tilbage at gnske -
omend det ville veere unfair ikke at
medgive Ridley Scott, at han dog
har forsggt at give en lidt mere
kompleks udlegning af forlgbet.

Hvis vi kigger pa filmenes titler,
ser vi med det samme, at arstallet
1492 vil blive underlagt vidt forskel-
lige fortolkninger. Giens film hedder
Christopher Columbus: The Discovery,
en titel, der fremhaver betydningen
af Columbus som menneske. Disco-
very' er et udtryk, som spansk-ame-
rikanere forkaster til fordel for det
mere neutrale 'encounter’, idet farst-
nevnte indebzrer, at den Ny Ver-
den farst fik mening eller realitet,
da den blev indlemmet i den euro-
peeiske bevidsthed. Scott har til gen-
geld en mere nuanceret titel, 1492:
Conquest of Paradise, der fremhaver
de historiske begivenheder i det
skaebnesvangre ar - snarere end per-
sonen. Og udtrykket ‘conquest’ brin-
ger - i modseatning til ‘discovery' -
Europas aggressive tendenser i for-
bindelse med det farste mgde med
den Ny Verden fengere frem i lyset.
Endvidere er det underforstaet, at i
sammenligning med Europa var
Amerika en slags paradis, og at et
erobret paradis er et gdelagt paradis.
Med andre ord ma tilskueren for-
vente, at Scott er mere upartisk - at
han vil gere sig umage for at tilgo-
dese de ikke-europeaiske interesser.

Trods forskelle i detaljer og histor-
isk fokus har filmene det til felles, at
de portraetterer Columbus som en
helt - en helt, der md overvinde
svare forhindringer for at na sit be-
undringsveerdige mal. Ridley Scotts
Columbus ligger maske knap sa tet
pa en Hollywood kliché som John
Giens gar, men der er fra de to in-
struktarers side enighed om, at hvis
bare Columbus havde faet chancen
for gare tingene pa sin egen made -
uden indblanding fra de spanske
myndigheder - da ville han have
kunne etablere et harmonisk og
egalt samfund i den Ny Verden. Den
made Scott idealiserer Columbus
pa, vil blive meget sver for spansk-
amerikanere at sluge - for hvor man
i arhundreder har levnet meget lidt
interesse for en kritisk tilgang til de
historiske begivenheder, da er man
til gengeaeld sa meget des mere fyr og
flamme nu, og beskrivelsen af Co-
lumbus som politisk idealist gar me-
get darligt i spend med moderne
kritikeres tendens til at holde ham
ansvarlig for de katastrofer, der

fulgte direkte i hans kelvand.
Hvidvaskning
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Kulturudrensning

For spansk-amerikanere er 1492 et
vigtigt ar - ikke kun fordi det signa-
lerer ankomsten af europaeere pa de-
res kyster, men ogsa fordi det marke-
rer slut-ningen af en arhundreder
lang epoke med et multikulturelt
samfund pa den iberiske halvg - et
samfund, hvor kristne, maurere og
jeder havde haft en nogenlunde
gnidningsfri  sameksistens. 1 1492
blev Granada, det sidste mauretan-
ske kongoeri%e pa halvgen, erobret; og
samme ar blev alle jader, der neeg-
tede at konvertere til kristendom-
men udvist. Disse to begivenheder
var kulminationen af den kulturud-
rensnings-politik, som kong Ferdi-
nand og dronning Isabella havde sat
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i veerk og holdt gdende ved hjelp af
den spanske inkvisition. Den mexi-
canske forfatter og essayist, Carlos
Fuentes, ser en parallel mellem det
multikulturelle Spanien dengang og
Spansk-amerika idag. | begge til-
feelde finder han, at der fra en her-
skende klasses side - i kristendom-
mens og den vestlige kulturs navn -
er tale om undertrykkelse af kultu-
relt rige minoriteter. Tilintetgarelsen
af maurerne og jederne gjorde Co-
lumbus’ rejser mulige, og var samti-
dig forbedeisen til udslettelsen af de
oprindelige civilisationer i Amerika.
Fuentes mener, at det, der kunne
have veret pd den iberiske halvg,
men aldrig naede sd vidt - altsa et
moderne pluralistisk samfund - sta-
dig er muligt for Spansk-amerika.
Dette er imidlertid kun muligt - me-
ner han - hvis den bastante kultu-
rindflydelse, der er indfert af spani-
erne og den dag idag holdt i live ho-
vedsaglig af hvide spansk-amerika-
nere fra den herskende Klasse, bliver
erstattet af aegte kulturel pluralisme,
som tilgodeser og respekterer samt-
lige vaerdinormer - bade indianeres,
sortes og europaeres.

Politisk korrektl

Ridley Scott er tydeligvis bevidst
om parallellerne mellem den span-
ske undertrykkelse pa hjemmefron-
ten og i den Ny Verden; og om den
fortsatte intolerante kulturpolitik
Spanien farte. Allerede i filmens for-
ste  minutter bliver dette ganske
klart: Forteksterne er monteret pa
en blodred baggrund, hvor tegninger
af europaer-nes drab og tortur pa
indianere udggr en uhyggelig deko-
ration. Kort efter er vi vidner til en
offentlig henrettelse af keettere - her-
iblandt jeder - der breendes pa balet.
Maurerne ses ogsa som ofre for spa-
nierne, da det mauretanske konge-
rige Granada bliver indtaget. En be-
maerkning, som Santangel - den fi-
nansfyrste, der skal prasentere Co-
lumbus for dronningen - kommer
med, da de to rider gennem det
faldne Granada, afslgrer Scotts vilje
til det politisk 'korrekte' standpunkt:
Santangel siger, at Spanien -ved at
indtage Granada, faktisk mister en
storslaet kultur. Heri finder vi sale-
des et svagt ekko af, hvad Fuentes og
andre har sagt om 1492-begivenhe-
derne.

At Ridley Scott er talsmand for
den ‘politisk korrekte' tenkemade,
der iser har veeret fremherskende i
USA i de senere &, kommer ikke
som nogen overraskelse - han er jo,

nar alt kommer til alt, instruktgren
der lavede Thelma og Louise. Filmen,
der forsggte - men ikke formaede -
at beskeftige sig med umyndigge-
relse af kvinder i en mandsdomine-
ret kultur. Scott lader til at tro, at
problemet kan Igses ved at give
kvinderne chancen for at kaste sig
ud i den samme lovlgshed og volde-
lige adfeerd, som karakteriserer deres
mandlige modparter.

I 1492: Conquest of Paradise opfin-
der han en idealistisk og demokra-
tisk Columbus, som - fordi han er s&
sensitiv i forhold til minoriteternes
ve og vel - har det menneskelige po-
tentiale til at forhindre katastrofen i
at brede sig til den paradisiske Ny
Verden... Mr. Columbus goes to Ca-
stilleJ

Outsider

Scott portratterer Columbus som
en 'underdog'. De aristokratiske og
stolte spaniere, han mgder ved hof-
fet - iser den leederkledte Moxica -
minder ham konstant om hans yd-
myge baggrund. Som en ‘outsider’ er
han istand til at forstd sarbarheden
hos andre 'outsiderere’ - fgrst hos jg-
derne og siden indianerne. Og i den
Ny Verden tror han pa, at han nu
har fundet en mulighed for at op-
bygge et nyt samfund baseret pa
egalitet og fred. Han er sdledes imod
brugen aftvang overfor de indfgdte -
selv da han finder, at en massakre
har gjort det af med de semend, han
lod tilbage efter den farste rejse.
Forst da situationen for alvor lgber
fra ham - primert pa grund af Mo-
xicas grusomheder - lader Colum-
bus sig treekke med ind i volds-
handlinger, og selv da ser vi ham
lide svaere samvittighedskvaler. Den
utopiske idealisme leder ham ogsa
til at forsgge en revolutionerende
omvaltning af det spanske kastesy-
stem - men at tvinge spanske adels-
mend til at arbejde leder naturlig-
vis kun til endnu mere vold, denne-
gang oveni kgbet spanier mod spa-
nier. | slutningen ser vi Columbus
frataget al sin autoritet, og vi ser
hvorledes den spanske politik sejrer.
Den visionzre drgmmer er blevet
til et offer, fanget i et dilemma, hvor
han ma balancere med sin ide-
alisme pd den ene side og den
magtfulde, spanske opbakning pa
den anden. Men filmen tgver ikke
med til slut at gere os opmark-
somme pa, at Columbus ikke vil
blive glemt. Fremtiden vil - siger fil-
men - s@tte mere pris pa visionare
mand og huske hans indsats.
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Det ma nu retferdigvis siges, at
Ridley Scotts engjede syn pa Co-
lumbus bliver vejet noget op af den
mere ligevegtige behandling af
1492. Denne opnar han ved at lade
den oprindelige natur og de oprin-
delige mennesker i Amerika fa nogle
bemarkninger om deres syn pa situ-
ationen indfgjet. Naturen og de ind-
fadte er ikke kun skildrede som pas-
sive ofre, men er - ligesom Colum-
bus selv - aktive i en art modstands-
kamp. Naturen viser farst sin util-
fredshed: allerede da Columbus
springer ud af baden for at vade i
land farste gang, ser vi vandet reflek-
tere en rgd farve, som et forvarsel
om de blodsudgydelser der er under
opsejling. Siden, da Columbus og
hans mend er taget til Cuba for at
lede efter guld, oplever de nogle
voldsomme regntidsbyger, og den
farste spanier dgr under stort drama
og med frdde om munden ligesom
de garrotterede keettere tidligere i
filmen, efter en giftig slange har bidt
ham i halsen. Og da Columbus er
kommet til den Ny Verden for an-
den gang, ger en orkan det af med
den kirke, han med mgje og besver
har faet bygget; symbolikken er tung
og uomtvistelig, da lynet slar ned og
seetter det store traekors i brand.

Indianerne er fra begyndelsen be-
skrevet som et fredsommeligt folke-
feerd, som lever i harmoni med natu-
romgivelserne. De byder spanierne
velkommen, og morer sig sagar lidt
over dem, si snart det star klart, at
der ikke er fare pa ferde. De bliver
imidlertid mistenksomme, da jagten
pa guld begynder at gribe om sig -
og de bliver direkte voldelige, da
Moxica hugger handen af en india-
ner, der ikke har kunnet finde den
portion guld, man har beordret ham
til at bringe. Det kommer aldrig rig-
tig frem, hvem der er ansvarlige for
den massakre, der forekommer
umiddelbart efter den farste rejse.

Juanito og Utapan

Som et udtryk for sin politiske kor-
rekte' tilgang til 1492 gar Scott langt
for at give stemme og validitet til de
indfgdtes egne kulturelle veerdier.
For eksempel lader han ved en felles
jagtudflugt mellem sgmandene og
de indfedte en indianer skyde og
ramme en fugl med bue og pil - den
samme fugl havde en af ssmandene
skudt efter med sit geveer uden held;
vi skal givet tolke denne scene som
et udtryk for, at den vestlige tekno-
logi ikke ngdvendigvis altid er en-
hver anden overlegen. Den smukke

Side 38: Gerhard Depardieu i 1492: Erobring af Paradis. Herover: Tom Selleck, Rachel Ward
og George Corraface i Christopher Columbus —den store eventyrer.

natur er indianernes gud - ikke en
tortureret mand pa et kors.

Scotts vigtigste kulturelle kritik
finder vi ved at sammenligne de to
personer, der overskrider egne kul-
turelle grenser: Den af hareskar pla-
gede Juanito og den indianske kriger
Utapan. Juanito bliver pa trods af sin
van-siring godt modtaget af de ind-
fadte; han lader sig kronrage og lader
sit ansigt male, som den lokale skik
dikterer. Dette skal vi forstd som et
tegn pa solidaritet mellem potenti-
elle ofre for diskrimination blandt
de, der er 'anderledes' set udfra de
dominerende  kulturelle  normer.
Som kontrast hertil har vi Utapan -
han bliver aldrig rigtig accepteret,
trods det at han har leert sig europae-
ernes sprog og skikke (han har oveni
kgbet veret en tur med Columbus i
Spanien). Han velger derfor at
vende tilbage til sin egen kultur. Da
orkanen raser om grerne pa dem,
kronrager han sig atter, setter sin
naesering pa plads og ger sig klar til
at forsvinde ind ijunglen. Columbus
opdager det og forlanger en forkla-
ring - Utapan ngjes blot med at gare
opmarksom pa, at europaerne al-
drig gjorde sig den umage at laere
hans sprog. Det er saledes klart, at
Ridley Scott har en hel del til overs
for de mennesker, for hvem 1492 er
ensbetydende med en lang, pinefuld
undertrykkelsesproces, der hurtigt
kom til at betyde, at de oprindelige
stemmer i den Ny Verden blev gjort
tavse.

Hvis man skal se filmene som bi-
drag til den omsiggribende, kultu-
relle debat i Spansk-amerika, kan

man lige sd godt afskrive John Giens
med det samme - den er i en sadan
sammenhang fuldkommen veerdi-
lzs. Ridley Scotts film far imidlertid
en blandet modtagelse, idet han fak-
tisk forsgger at sige noget. Selvom
hans anakronistiske portret af Co-
lumbus ger meget lidt for at forklare
manden’, der startede det hele, sa er
hans behandling af forholdet mellem
spanierne og indianerne tydeligvis
tenkt som et forsgg pa at fa publi-
kum til at saette spargsmalstegn ved
den geengse udlegning af 1492-begi-
venhederne, som udelukkende re-
flekterer europaiske verdier. Dog,
nar alt dette er sagt, er det noksa
vigtigt at fremhave, at begge film er
lavet af outsidere' - folk, der har
styr pa de store gkonomiske ressour-
cer, det kraever at levere et budskab
til masse-publikummet, men som pa
den anden side ikke kan se Spansk-
amerika indefra. Hvis man vil forsta,
hvordan spansk-amerikanere selv
opfatter Columbus og hans efter-
meale, md man stadig ty til det
skrevne ord - til veerker af romanfor-
fattere og essayister.
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