

Fakta og fiktion
– om kontrakter, koder og genrer
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Danskkompendium 1.k 


SIDENS INDHOLD
Når vi går i gang med at læse en tekst eller se en film, har vi næsten altid på forhånd kategoriseret den. Vi er klar over, om det er en novelle eller en nyhedsartikel, vi læser, eller om det er en dokumentarfilm eller en spillefilm, vi ser i tv. Vi tænker som regel ikke over denne kategorisering. Den er indlysende for os og sker næsten helt automatisk.
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                    Filmplakater giver os ofte et meget præcist indtryk af, hvad det er for 
                    en filmgenre, der er tale om, og de skaber samtidig forventninger til,
                    hvad filmen handler om.
N

I danskfaget benytter man begrebet genre om denne kategorisering af tekster. En af de mest afgørende og grundlæggende måder at kategorisere tekster på finder sted, når vi bestemmer, om en tekst tilhører faktagenren eller fiktionsgenren. Vi har allerede benyttet denne skelnen i kapitel 1. At det er en meget grundlæggende skelnen, ser vi ved, at vi benytter den på tværs af medier. Uanset om vi møder tekster i de trykte eller de elektroniske medier, skelner vi mellem, om de tilhører fakta- eller fiktionsgenren.
Vi forventer vidt forskellige ting af tekster, der tilhører henholdsvis fakta- og fiktionsgenren. Står vi overfor en faktatekst, f.eks. en nyhedsartikel i en avis, forventer vi faktuelle oplysninger og regner med, at teksten er forpligtet på virkeligheden og på kendsgerninger. Står vi derimod overfor en fiktionstekst, en roman eller en spillefilm, forventer vi, at der er tale om noget opdigtet, om noget der er fundet på, og som ikke nødvendigvis er forpligtet på virkeligheden.
N
Svært at skelne mellem fakta og fiktion
Man skulle umiddelbart tro, det var let at skelne mellem fakta og fiktion. Det er det imidlertid ikke altid. Er nedenstående tekstuddrag f.eks. fakta eller fiktion?
Byen ligger hen i totalt mørke. Et mørke, man efterhånden har vænnet sig til i dalen, hvor det eneste lys i disse tider kommer fra stjernerne og så fra benzindrevne nødgeneratorer hist og her i den langstrakte by langs floden.

Man fornemmer en stemning, måske lidt trykket, og får for sit indre øje et billede af en verden henlagt i mørke. Men er det en opfundet verden, som en forfatter har digtet som indledning til sin roman, eller er det starten på en nyhedsreportage, der handler om forholdene i en konkret landsby? Det er ikke til at afgøre. Er det første tilfældet, vil vi kalde det fiktion, er det andet tilfældet, er der tale om fakta.
I dette tilfælde er tekstuddraget hentet fra en nyhedsreportage i avisen Information skrevet af reporteren Tobias Havmand om forholdene i Libyen (Information.dk, 19. september 2013).
Der er med andre ord tale om fakta, eller mere præcist: fordi det er en nyhedsreportage, går vi ud fra, og har vi tillid til, at der er tale om en artikel, der tilbyder os faktuelle oplysninger, og vi læser og vurderer den på de præmisser.
Om noget har status som fakta eller fiktion er med andre ord ikke noget, vi altid kan fastslå blot ved at se på selve teksten. Det ligger ikke nødvendigvis i det, teksten handler om, refererer til, eller i den måde, den er skrevet på. Det er derimod en kontrakt, vi opretter med teksten, en uudtalt aftale, et tillidsforhold mellem teksten og os, der siger, at når der signaleres, at en tekst har en faktahensigt, så læser vi den som fakta og dermed som noget, der er forpligtet på virkeligheden, og når der signaleres, at en tekst har en fiktionshensigt, så læser vi den som fiktion og dermed som noget, der er opdigtet og ikke nødvendigvis forpligtet på virkeligheden.
At der virkelig er tale om en tillidssag, kan man få et indtryk af, hvis man ser på turistorganisationen Visit Denmarks reklamefilm Danish Mother Seeking fra 2009. Filmen blev vist på YouTube og udsendte tydelige signaler om at være fakta. Her var tilsyneladende tale om en virkelig kvinde ved navn Karen, der søgte efter faderen til sit nyfødte barn. Ideen fra Visit Denmarks side var selvfølgelig, at filmen først skulle fremstå som fakta for at få maksimal opmærksomhed, og sidenhen, når den blev afsløret, fremstå som det, den i virkeligheden var tænkt som, nemlig fiktion. Men reklamekampagnen gik helt galt. Seerne læste i starten rigtignok filmen som fakta uden at opdage, at der var tale om en reklamefilm, men da den blev afsløret, skiftede de ikke som forventet til at opfatte den som fiktion. I stedet opfattede de den som løgn og bedrag, ja som snyd (Jacobsen, 2013). Det gav Visit Denmark så meget negativ omtale, at direktøren valgte at gå af. Man kan altså ikke blot skalte og valte med den kontrakt, man har med modtagerne, især ikke når man har en skjult dagsorden 
Men hvordan fastslår vi, om en tekst har til hensigt at give os fakta eller fiktion, hvis vi ikke altid kan afgøre det ved at se på selve teksten?
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Periteksten på Naja Maria Aidts bog fortæller, at 
der er tale om noveller. Dermed signalerer bogen, 
at den tilhører fiktionsgenren.


Som regel hjælper parateksten os med at afgøre det. Ifølge den franske litteraturteoretiker Gerard Genette omfatter parateksten både en peritekst og en epitekst. Periteksten består af den information, der rent fysisk indrammer teksten, f.eks. tekst og billeder på bogens omslag, forord og efterord. Epiteksten består derimod af information, der omtaler teksten, f.eks. anmeldelser af teksten, reklamer og interviews i aviser eller på nettet.
Står der "roman" eller "noveller" på omslaget, går vi automatisk ud fra, at der er tale om fiktion, og fremgår det af reklamen for en film, at der tale om en "spændende thriller", forventer vi også her, at der er tale om en fiktionsfilm. Parateksten er således ofte det første, der signalerer, om vi står overfor fakta eller fiktion. Problemet med Visit Denmarks reklamefilm var netop, at parateksten ikke gav nogen indikation af, at der var tale om fiktion.
Samtidig må vi sige, at selv om der ikke er nogle bestemte træk ved selve teksten, der altid er tilstede og til enhver tid signalerer, om en tekst har en fakta- eller en fiktionshensigt, så er der trods alt nogle træk, der forekommer hyppigere i fiktive tekster, og nogle der optræder hyppigere i faktatekster. Indledes teksten f.eks. med ordene "Der var engang...", så kan vi som regel gå ud fra, at vi står overfor en fiktionstekst af typen eventyr. Selve teksten kan med andre ord også være med til at afgøre, om der er tale om fakta eller fiktion. Problemet er blot, at det ikke altid er en sikker indikator. Visit Denmarks reklamefilm virkede jo netop som fakta, selv om der var tale om fiktion. Selv indledningen "Der var engang..." kan man ikke være sikker på. Der er eksempler på, at den dukker op i ikke-fiktion. Det sker f.eks. i tilfælde, hvor skribenten vil signalere, at det, der nu skal fortælles, er så fuld af overraskelser, at man skulle tro, det var eventyr.
I det følgende skal vi først se nærmere på, hvad det vil sige at oprette en fiktions- eller en faktakontrakt med en tekst, og derefter skal vi se nærmere på nogle af de ofte forekommende eller typiske træk ved henholdsvis fakta- og fiktionstekster.





















OPGAVER TIL FAKTA OG FIKTION


1. Pararbejde/gruppearbejde: Inddel de tekster og genrer, I kender, i forhold til om der er tale om fakta eller fiktion. Tænk blandt andet på de bøger, I har læst, tænk på spillefilm og dokumentarfilm, tænk på tv-udsendelser, herunder også reality-tv, tænk på alle de videoer I ser på nettet, billeder, reklamer m.m. Hvis der er nogle, der er svære at bestemme som enten fakta eller fiktion, kan I enten placere dem under kategorien ubestemte eller under kategorien blandformer (mellem fakta og fiktion). Gå i grupper, præsentér jeres resultater for hinanden og diskutér tvivlstilfælde. Saml op på klassen. Hver enkelt gruppe præsenterer en enkelt interessant tekst (bog, film, video m.m.) eller genre for klassen.

2. Pararbejde: Overvej, hvorfor vores skelnen mellem fakta og fiktion er så grundlæggende og dermed formodentlig så vigtig for os.

3. Pararbejde: Se reklamefilmen Danish Mother Seeking. Hvorfor oplever vi filmen som fakta?

4. Pararbejde: Diskutér, om fiktion godt kan være sand i én eller anden forstand, selv om fiktion er noget, forfatteren har opdigtet. Begrund svaret.

5. Pararbejde: Overvej ligheder og forskelle mellem løgn og fiktion.
N






Fiktionskontrakt
Går vi ud fra, at en tekst er fiktion, opretter vi en fiktionskontrakt med teksten. Det betyder, at vi har nogle bestemte forventninger til den og læser den med en særlig tolerance og opmærksomhed overfor, at der netop er tale om fiktion.
For det første læser vi fiktionstekster som opdigtede. Vi forlanger ikke, at de er sande i nogen ydre forstand eller handler om noget, der virkelig er sket. Det kan de til tider gøre, men det er ikke et krav, vi automatisk stiller til dem. Vi kan sagtens leve med og holder som regel af de rene fantasiverdener, vi møder i fiktionstekster. Vi vurderer dem ikke ud fra et sandhedskriterium, vi forlanger ikke, de skal dokumentere alt, men lægger i stedet et kvalitetskriterium ned over dem og ser på, om vi synes, de er gode eller dårlige, tankevækkende, spændende eller kedelige.
For det andet læser vi fiktionstekster med fordobling – dvs. at vi er opmærksomme på, at vi ofte skal læse teksten både på et bogstaveligt og et overført niveau. Man taler i den forbindelse om henholdsvis det denotative (grundbetydningen) og det konnotative niveau (medbetydningen) i teksten. Fiktionstekster indeholder mange tegn, som ikke blot skal forstås på det denotative niveau. En rød rose i en tekst behøver f.eks. ikke blot være en rød rose, men kan tillige være et symbol på kærlighed. I Anders Thomas Jensens film Adams æbler fra 2005 indgår der som noget centralt et træ med et lille ensomt æble. På det denotative niveau er træet blot et træ, men på det konnotative niveau bliver det i filmen til et symbol på Kundskabens træ, som Adam blev fristet til at spise af i Edens Have.

For det tredje læser vi med en særlig opmærksomhed på, at vi selv skal udfylde de mange tomme pladser, der typisk findes i fiktionstekster. De tomme pladser svarer til alt det usagte i teksten, som vi selv skal fylde på, for at teksten skal opleves som sammenhængende og give mening for os. De tomme pladser kan f.eks. være spring i tid, start midt i handling (in medias res), få informationer om personer, miljø eller situationer, åben slutning osv.
Tekstens tomme pladser vil vi kalde for underbestemtheder i teksten, mens man omvendt kalder de konkrete oplysninger og mønstre i teksten, som vi kan støtte vores forståelse af teksten til, for overbestemtheder i teksten.
Nogle tekster har mange tomme pladser, og man kan da tale om, at teksten er meget underbestemt. Andre tekster er meget overbestemte, fordi tekstens mønster og sammenhængen mellem de enkelte elementer i teksten er tydelig og ofte ikke bare antydes, men forklares direkte af teksten selv. I det nedenstående tekststykke, der indleder Simon Fruelunds novelle Flod fra 1997, sættes læseren fra starten på arbejde for at forstå, hvad der foregår:
N
Det var i det tidlige forår. Jeg kom gående forbi kroen og så et ungt par, som var ved at stige ud af en sølvgrå Peugeot. De var kørt herover, mens vandet var ved at stige, og bilen var våd op ad siderne. De havde begge halvlangt hår og var spinkle af bygning. Han var kun en anelse højere end hende, og de lignede hinanden som to søskende. Samme aften ringede kromanden, Poul.
O
HHvor er vi egentlig henne? Kun få oplysninger i teksten antyder, hvor vi geografisk befinder os. Ordet "herover" kombineret med oplysningen om vander der stiger, giver os fornemmelsen af, at vi må befinde os på en ø, måske en vadehavsø. Det står der imidlertid ikke direkte i teksten. Det er netop de tomme pladser, vi selv udfylder, for at skabe sammenhæng og mening i teksten (Albertsen, 2009). Simon Fruelunds tekster fra 1990'erne er karakteriseret ved at have mange tomme pladser og dermed være meget underbestemte.
Tekster kan dog også være underbestemte på nogle områder og overbestemte på andre. Læser vi f.eks. Peter Seebergs (1925-1999) lille historie Biografi af en snegl fra 1982, får vi en detaljeret beskrivelse af en snegls opvækst og liv. På dette niveau er teksten overbestemt. Der overlades ikke meget til læseren. Men hvad er tekstens mening? Hvad er sneglens rejse et symbol på? Hvordan skal vi forstå teksten på det konnotative niveau? Her er der mange tomme pladser i teksten. Det er ikke uden videre let at komme fra det bogstavelige til det overførte niveau.
Begrebet "tomme pladser" har fået en central rolle inden for litteraturlæsningen, ikke blot fordi det fortæller noget om, hvordan vi læser fiktionstekster, men også fordi det peger på, hvor meddigtende og medskabende læseren i virkeligheden er, når han eller hun læser en fiktionstekst. Tekstens sammenhæng og mening skabes ikke blot af teksten selv, af dens overbestemtheder, men også af den måde, læseren udfylder tekstens tomme plader på.













OPGAVER TIL FIKTIONSKONTRAKT


Gruppearbejde:

1. Hvilke tomme pladser er der i Helle Helles meget underbestemte novelle En stol for lidt (1996).

2. Diskutér, hvilken effekt de tomme pladser har for læseoplevelsen.

3. Forsøg at udfylde de tomme pladser og giv et bud på, hvad der foregår i novellen, og hvordan vi skal forstå den. Med andre ord: Hvad kan forklare parrets mærkelige opførsel?











Faktakontrakt
Går vi ud fra, at en tekst er en faktatekst, læser vi den på en helt anden måde, end vi læser fiktionstekster. Vi opretter en faktakontrakt med den.
For det første går vi som en selvfølge ud fra, at faktatekster er forpligtet på virkeligheden og på kendsgerninger. Vi læser dem med en forventning om, at de taler sandt og ikke bilder os en løgn ind. Vi forlanger ofte af dem, at de kan dokumentere deres påstande med henvisning til kilder eller faktiske forhold, og vi er opmærksomme på, hvor godt de argumenterer for deres sag.
For det andet læser vi faktatekster med bevidstheden om, at det er den bogstavelige betydning (det denotative niveau), der har førsteprioritet. Vores tekstlæsning består heller ikke i samme grad som i fiktionstekster i at læse mellem linjerne og udfylde tomme pladser. For ideelt set handler faktatekster jo om at give os den mest fyldestgørende information. Afsenderen skal så vidt muligt selv fylde de vigtigste tomme pladser ud, så læseren ikke selv må gætte sig til tekstens indhold. I den forstand er faktatekster generelt kendetegnede ved at være overbestemte. Avisernes nyhedsartikler eg fjernsynets nyhedsudsendelser går ud på at præsentere læseren for de vigtigste og mest centrale informationer, så han eller hun kan forstå sagens rette sammenhæng. Her skal der helst ikke overlades for meget til læserens fantasi og meddigtning. På den anden side er det også klart, at en del faktatekster helt bevidst arbejder med tomme pladser og antydningens kunst. Det gælder både reklametekster og dokumentarfilm.

Fakta- og fiktionskoder
Selv om vi som tidligere nævnt ikke altid kan afgøre, om en tekst er fakta eller fiktion blot ved at se på selve teksten, så er der trods alt nogle træk, der forekommer hyppigere i fiktionstekster, og nogle der forekommer hyppigere i faktatekster. Et karakteristisk træk ved fiktionstekster er f.eks., at de har en fortæller, der som hovedregel ikke er den samme som forfatteren. I faktatekster forholder det sig derimod sådan, at forfatter og fortæller typisk vil være den samme. Et særligt karakteristikum ved mange fiktionstekster er selve den måde, fortællingen er organiseret på. Den vil som regel bevæge sig frem mod nogle afgørende begivenheder, og den vil undervejs typisk tilbageholde viden for at forøge spændingen om, hvordan historien vil ende. Ser vi derimod på en faktatekst, kommer det vigtigste som regel altid først. Her tilbageholdes ikke viden. Tværtimod.
I den følgende oversigt vil vi kort præsentere forskellige karakteristika, der kendetegner henholdsvis fakta- og fiktionstekster. Vi vil i den forbindelse igen benytte begrebet koder og skelne mellem fakta- og fiktionskoder. Faktakoder indeholder tegn, der typisk kendetegner faktatekster, mens fiktionskoder indeholder tegn, der typisk kendetegner fiktionstekster. En del af de tegn, der nævnes nedenunder, bliver først nærmere behandlet senere, men her bliver de samlet for overblikkets skyld.

Oversigt over fakta- og fiktionskoder
	
	Faktakoder
	Fiktionskoder

	Forhold til virkeligheden
	Teksten henviser til eller bruger virkelige personer, miljøer og begivenheder.
Teksten gør opmærksom på sin egen tilblivelsesproces (f.eks synlig mikrofon, studie, kildeangivelse m.m.).
	Som regel opdigtede personer, miljøer og begivenheder. Brug af skuespillere og kulisser i film. Urealistiske og naturstridige hændelser kan forekomme.
Teksten gør ikke opmærksom på sin egen tilblivelsesproces for at bevare illusionen om virkelighed i fiktionen.

	Afsender/fortæller
	Afsenderen er den journalist/skribent/instruktør, der fortæller i teksten, eller gengiver andres tale.
	Afsenderen er forfatteren/instruktøren, men han eller hun kan vælge at fortælle gennem en eller flere karakterer i historien (dvs. benytte indre synsvinkel).

	Sprog
	Klart, entydigt, sagligt.
	Hyppig brug af sproglige billeder og sproglige figurer. Selve den lydlige og musikalske side af sproget kan være i fokus, som det ofte er i lyrikken. Faste vendinger signalerer fiktion: Der var engang..., Forestil dig at... I film forekommer der tilsvarende brug af forskellige fiktionskoder.

	Komposition
	Ofte logisk opbygning med argumenter og belæg, brug af f.eks. nyhedstrekant. Tilbageholder ikke viden, få tomme pladser.
	Kan f.eks. benytte en berettermodel. Tilbageholder ofte viden for spændingens og fremdriftens skyld. Mange tomme pladser. Brug af in medias res og spring i tid og sted.

	Formål
	Informere, dokumentere, vurdere, argumentere, opfordre.
	Underholde, reflektere, skabe spænding, indlevelse og identifikation


N









OPGAVER TIL FAKTA- OG FIKTIONSKODER

1. Pararbejde: De tre nedenstående tekstuddrag har træk, der signalerer, at der er tale om enten fakta eller fiktion. Prøv at sætte ord på, hvad det præcis er for karakteristika, der peger på genren i de tre tilfælde. 

A.
Den vinter var unægtelig meget kold og frostklar, og vi følte os skingert enestående, når vi sejlede hen over de glatte gader i det sene daggry, sortklædte og magre. Kun gadelygterne afslørede vores stikkende pupiller, og faktisk sejlede vi ikke. Vi fløj.
Naja Marie Aidt: Som englene flyver. I: Vandmærket. 3. udgave. Gyldendal, 1993. s. 9.


B.
Alt dette tænker Dr. Lund på, mens han rider henover de åbne camposegne på sit muldyr, med svedperler dryppende ned over brilleglassene, stråhatten med den brede, svungne skygge tvunget fast ned om hovedet og en lille smerte der hvor flippen skærer ind i nakken. I lædertasken over skulderen har han sine uundværlige hårdkogte æg, brød, stykker af den uspiselige brasilianske ost (nærmest som sur størknet fløde), lidt tørret kød samt flasken med kogt vand og posen med tællelys.
Ritzau: Dræbt ved påkørsel af ko. Politiken, 1. juni 2004. (Gengivet efter Togeby, 2013)


C.
En 49-årig kvinde fra Thyborøn døde tidligt søndag aften af de kvæstelser, hun pådrog sig natten forinden, da hun påkørte en ko. Ulykken skete på Fabjergvej i Gudum tæt ved Lemvig, hvor personer fra området, der var i gang med at indfange koen, forgæves forsøgte at advare kvinden. Den 600 kilo tunge ko løb ud foran bilen og blev slynget op på kølerhjelmen, så frontruden blev knust. Med livsfarlige kvæstelser i hovedet blev kvinden kørt til Holstebro Sygehus, hvor hun ikke stod til at redde, oplyser den vagthavende hos Holstebro Politi. Af hensyn til de pårørende tilbageholder politiet kvindens navn. 
Henrik Stangerup: Vejen til Lagoa Santa. Gyldendal, 1981. s. 12
0. G
1. 2   2. Gruppearbejde: Klip nogle tekststykker ud fra nettet og lad en anden gruppe give et bud på, om det er fakta eller fiktion.
2. I3. Individuelt arbejde: Skriv en fiktionstekst om til en faktatekst. 


Fakta- og fiktionsgenren

I det følgende skal vi se nærmere på, hvad der kendetegner henholdsvis faktagenren og fiktionsgenren, og hvilke undergenrer de hver især består af. Vi skal i den forbindelse ligeledes se eksempler på genrebrud inden for begge genrer, og til sidst tager vi fat på, hvad der sker, når de to genrer blandes eller udnytter hinandens virkemidler. 
N
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Fiktionsgenren
Ordet fiktion kommer af det latinske ord fictio, der betyder at opdigte eller forme. Tekster, der tilhører fiktionsgenren, har netop status af at være opdigtede eller fundet på. Vi forventer ikke nødvendigvis, at de er forpligtet på virkeligheden. På den anden side kan de godt have mange referencer til virkeligheden eller fortælle om begivenheder og konflikter mellem mennesker, der godt kunne have fundet sted. Tekster, der tilhører fiktionsgenren, læser vi for underholdningens, spændingens og oplevelsens skyld, fordi de berører os emotionelt, men vi læser dem også, fordi de til tider er i stand til at sige mere end faktatekster eller sige det på en anden måde - f.eks. kan de anskueliggøre etiske og moralske dilemmaer i menneskers liv, undersøge menneskers bevæggrunde, eller de kan indfange stemninger og mentale tilstande, der er svære at beskrive ved hjælp af faktagenren. Fiktionsgenren inddeler man typisk i de tre såkaldte storgenrer: Epik, lyrik og drama.
N
Epik: Episke tekster er traditionelt kendetegnet ved at have en handling, der kredser om en eller flere konflikter. De er fortalt af en fortæller, og siden 1800-tallet har de typisk benyttet et såkaldt prosasprog, der kommer tæt på normalsproget. Før 1800-tallet var mange episke tekster skrevet på vers. Romanen er den mest omfattende af de episke tekster. Den dækker traditionelt over et langt hændelsesforløb med flere handlingstråde og inddrager ofte mange personer i fortællingen. Heroverfor står en anden episk tekst, nemlig novellen, der typisk kun præsenterer os for en enkelt begivenhed eller et begrænset tidsrum i nogle menneskers liv.
Lyrik: I modsætning til den episke genre er lyrikken kendetegnet ved sit fokus på stemningsbeskrivelser, tanker og følelser. Her er det ikke handling, der er det centrale, men tværtimod er der ofte tale om fravær af handling, og det er i stedet et bestemt øjeblik eller et bestemt stemnings-  eller tankeforløb, der er i centrum. Sproget i lyrikken er karakteriseret ved at være forskelligt fra normalsproget. Det benytter mange sproglige billeder og figurer, kan være springende i sin form, med overraskende ordsammenstillinger, og er ofte præget af musiske virkemidler som rytme og rim.
Drama: Et drama er kendetegnet ved at skulle opføres på en teaterscene, og i stedet for at blive fortalt, bliver handlingen vist på scenen af skuespillere. Virkemidlerne i dramaet er ikke blot dialogen, men også scenografien, kostumerne og skuespillernes kropssprog. Dramaet kredser som regel om en enkelt konflikt, der skal overvindes i løbet af den begrænsede tid, stykket varer. Under genren drama kan man tilføje spillefilm og tv-serier, fordi de har mange af dramaets genretræk. Spillefilm og tv-serier har imidlertid også meget til fælles med romanen, fordi de netop har frigjort sig fra teatrets lille scene, hvor alt skal foregå, og er i stand til at lave handlingsforløb på tværs af tid og rum på en måde, som svarer til, hvad romanen kan. 
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Grafisk roman.
Henrik Rehr: Tribeca Sunset. Forlaget Fahrenheit, 2003. s. 17 
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Det er vigtigt at få med, at de tre storgenrer ikke er faste og uforanderlige størrelser og bestemt heller ikke altid klart afgrænsede fra hinanden. Der forekommer genrebrud i flere forskellige varianter.
Nogle genrebrud handler om, at en genres karakteristika så at sige udfordres indefra. Det ser vi f.eks. i Christina Hesselholdts punktroman Køkkenet, gravkammeret og landskabet (1991), der adskiller sig fra den traditionelle roman ved sin sammentrængte og koncentrerede form.
Men der forekommer også genrebrud i form af blandformer, hvor de forskellige storgenrer inden for fiktionsgenren blander sig med hinanden. Digte kan for eksempel være så præget af handling og fortælling, at man taler om episke digte eller prosalyrik. Det ser man f.eks. i rappens tekster og i den såkaldte knækprosa fra 1970'erne, der i høj grad har fokus på handling. Romaner kan tilsvarende have så meget fokus på sprogets lydside og på beskrivelse og stemninger, at de kan få karakter af lyrisk prosa, og noveller kan være så præget af dialog, at de nærmer sig dramagenren. 
Endelig sker der stadig hyppigere genrebrud i form af udvekslinger med nye medier og andre kunstarter. Sms-noveller og facebook-romaner viser, hvordan de nye sociale medier er med til at udfordre og nyudvikle kendte litterære genrer, og den grafiske roman (graphic novel), der kombinerer tegneseriegenren og romangenren, peger på, hvordan forskellige kunstarter (litteratur og billedkunst) kan bruge hinanden. Men allerede barokkens figurdigte er en tidlig form for visuel poesi, der uden videre blander billede og skrift.

Faktagenren
Tekster, der tilhører faktagenren, er forpligtet på virkeligheden. De tager afsæt i eller informerer om ting, der sker, eller er sket. De kan bedømmes på, hvor sandt eller troværdigt et billede af virkeligheden de giver. Vi forlanger ofte af dem, at de skal være i stand til at dokumentere deres påstande. Faktagenren kan underinddeles i tre undergenrer i forhold til hensigten med fremstillingen.
Den informerende genre: (fokus på meddelelsen/sagen) har til hensigt at informere om en sag. Informerende teksttyper er f.eks. fagbogen, den videnskabelige afhandling og nyheder i aviser og tv.
Den vurderende genre: (fokus på afsenderen) er kendetegnet ved sit ønske om at overtale og overbevise modtageren om et bestemt budskab eller indhold. Det er teksttyper, der benytter forskellige former for argumentation og retoriske og sproglige virkemidler til at overbevise med. Til de vurderende teksttyper hører blandt andet den politiske tale, den dybdeborende dokumentar og meningsjournalistikken i avisen: leder, kommentar, læserbrev, kronik og anmeldelse.
Den opfordrende genre: (fokus på modtageren) har til hensigt at påvirke modtageren til en bestemt adfærd. Der kan være tale om tekster, der har karakter af påbud (love, bekendtgørelser, ordensregler) og teksttyper, der har en mere vejledende og opfordrende karakter (reklamer, produktanmeldelser, forbrugeroplysninger, vejrmeldinger m.m.). Blandt de sidste benytter især reklamerne sig af forskellige former for argumentation og retoriske og sproglige virkemidler, der bringer dem tæt på den vurderende genre ovenfor.
De tre faktagenrer er ikke altid klart afgrænsede fra hinanden. Der dukker som i fiktionsgenren genrebrud, blandformer og udvekslinger med andre medier op, der er med til at forny de enkelte genrer og skabe helt nye. Den såkaldte nyhedsanalyse, der dukkede op indenfor avisjournalistikken i begyndelsen af 1990'erne, kan ses som en blandform. Den informerer og rapporterer ikke blot om en sag, som nyhedsjournalistikken traditionelt gør. Den analyserer og kommenterer også på sagen og bevæger sig dermed over i den vurderende genre. Det nye journalistiske format singlen, der er meget længere end en avisartikel, men mindre end en bog, kan alene på grund af sin størrelse betragtes som et genrebrud. 
N
Oversigt over fakta- og fiktionsgenren
	Faktagenren
	Fiktionsgenren

	Informerende
Nyhedsjournalistik
Informativ tale
Observerende dokumentar
Fagbog
Wikipedia
m.m.
	Vurderende
Meningsjournalistik
Politisk tale
Dybdeborende dokumentar
Anmeldelse
Selvbiografi
m.m.
	Opfordrende
Servicejournalistik
Prædiken
Reklame
Vejrmelding
Lov
m.m.
	Epik
Roman
Novelle
Kortprosa
Eventyr
Sagn
Saga
Myte
m.m.
	Lyrik
Digt
Salme
Sang
Vise
m.m.
	Drama
Tragedie
Komedie
Naturalistisk drama
Rollespil
Spillefilm
m.m.

	Genrebrud
Single m.m.
Lån og blandformer
Nyhedsanalyse, Benneton-reklamer m.m.
Udveksling med andre medier
Tegnet journalistik, virale reklamer m.m.
	Genrebrud
Punktroman, skrifttematisk prosa, interaktive fortællinger m.m.
Lån og blandformer
Knækprosa, lyrisk prosa m.m.
Udveksling med andre kunstarter og medier
Graphic novel, sms-novelle, facebook-roman, google-poesi, figurdigte, visuel poesi m.m.





Når fakta og fiktion mødes
Det ville være forkert at slutte et kapitel om fakta- og fiktionsgenren uden at pege på de mange tekster, hvor de to genrer og deres karakteristika blander sig med hinanden i alle mulige forskellige og mere eller mindre radikale blandingsforhold.
Selv om der står roman eller novellesamling på en bog, og den derfor (ifølge periteksten) tilhører fiktionsgenren, kan den sagtens indeholde mange fakta og gøre brug af faktakoder, og selv om en dokumentarfilm eller en reality-serie i tv har sit udgangspunkt i faktagenren, kan den sagtens indeholde fiktive indslag og benytte sig af mange af de fiktionskoder, der typisk benyttes i fiktionstekster. I visse tilfælde kan særlige blandingsformer endda vinde så meget fodfæste og blive så udbredte, at de i sig selv får status af genrer.
Man kan spørge, hvad formålet er med at blande fakta og fiktion og deres forskellige karakteristika. Ser man på de tilfælde, hvor faktatekster gør brug af fiktion eller fiktionskoder, så handler det her ofte om at udnytte fiktionen og fiktionskoderne til at appellere til vores fantasi og forestillingsevne. Når en fiktionstekst omvendt benytter sig af fakta eller faktakoder, er det som regel for at skabe mere realisme i teksten eller for at markere, at teksten ikke blot er digt og fri fantasi, men tillige kan sige noget om virkeligheden uden for fiktionen.

I de senere år har flere forfattere forsøgt at arbejde i et uafgørligt mellemrum mellem fakta og fiktion. Som læsere kan vi ikke være sikre på, om der er tale om det ene eller det andet. Periteksten angiver måske, at der er tale om en roman, men samtidig er der ofte navnesammenfald mellem forfatter og hovedperson, eller forfatteren angiver i interview, at der er tale om fakta. Der kan desuden mangle en klar genrebetegnelse for teksterne. Vi må som læsere forholde os til teksterne som både fakta og fiktion.
Begrebet dobbeltkontrakt er blevet benyttet i forbindelse med disse værker for at markere, at vi som læsere ikke blot kan nøjes med at oprette enten en fiktionskontrakt eller en faktakontrakt med dem. Ligeledes er begrebet performativ biografisme blevet brugt for at signalere, at forfatterne nok benytter sig af deres eget biografiske stof, men samtidig performer eller iscenesætter de sig selv både i deres bøger, og når de lader sig interviewe om dem. Et eksempel på et værk, der befinder sig i et uafgørligt rum mellem fakta og fiktion, er Knud Romers roman Den som blinker er bange for døden (2006). Et andet eksempel er den svenske forfatter Jonas Hassen Khemiris roman Montecore. En unik tiger (2006). Her har hovedpersonen Jonas ligeledes både navn og mange biografiske træk til fælles med forfatteren. I et interview om romanen siger Khemiri: "Enten er alt, hvad der står i bogen sandt, altså alt, eller også har jeg forsøgt at lokke folk til at tro, at alt, hvad der står i bogen, er sandt…" (Synne Rifbjerg, 2007).  
Begrebet performativ biografisme kan desuden bruges om de former for film- og tv-fiktion, hvor kendte spiller rollen som sig selv, og hvor der både er navnesammenfald og mange biografiske lighedspunkter mellem personen og rollen. Et eksempel er komedieserien Klovn (2005-08), hvor hovedpersonerne i serien, Casper Christensen og Frank Hvam, spilles af virkelighedens Casper og Frank. Serien bærer tydelige referencer til deres liv. På den anden side er det billede, vi får af dem, drevet helt ud i karikaturen og det komiske. Det er ikke deres liv, vi følger, men det medierede (medieskabte) billede, vi har af dem, som de i serien selvironisk kommenterer og overdriver. Alligevel er det i uafgørligheden, om det er fakta eller fiktion, at en væsentlig del af seriens drivkraft ligger (Jacobsen, 2013).
I skemaet nedenunder placerer vi forskellige genrer og enkeltværker, i forhold til hvordan de blander fakta og fiktion og de to genres forskellige karakteristika.

Oversigt over blandformer
	Blandformer
	Eksempler på genrer og enkeltværker

	Fiktion, der gør brug af fakta
	Selvbiografisk roman
Historisk roman
Rokokoposten (2010 -)
Langvad: Find Holger danske (2006)
Ole Christian Madsen: Flammen og citronen (2008)

	Fiktion, der gør brug af faktakoder
	Dogmefilm: Festen (1998)
Blicher: Sildig opvaagnen (1828)
Mockumentary
Chat med figurerne fra tv-serien Borgen (2010)

	Fakta, der gør brug af fiktion
	Den dramatiserede dokumentar
Brügger: Ambassadøren (2011)
Fiktion i reklamer

	Fakta der gør brug af fiktionskoder
	Metz: Armadillo (2010)
Reality-tv
Fortællende nyhedsjournalistik: Feature

	Både fakta og fiktion (dobbeltkontrakt)
	Performativ biografisme
Knud Romer: Den som blinker er bange for døden (2006)
Christensen og Hvam: Klovn (2005-2008)



De enkelte genrer og værker er placeret, i forhold til hvor de i særlig grad hører hjemme. Det udelukker således ikke, at nogle fiktionsgenrer eller -værker både kan benytte fakta og faktakoder, og at nogle faktagenrer og -værker både kan benytte fiktion og fiktionskoder.
OOPGAVER TIL NÅR FAKTA OG FIKTION MØDES



1. Pararbejde: Hvad er forskellen på at tale om fiktion og om fiktionskoder. Definér de to begreber.

2. Gruppearbejde: Inddel klassen i 5 grupper og lad hver gruppe undersøge og præsentere en bestemt genre eller et bestemt værk i skemaet ovenfor (f.eks. Mockumentary, Dogmefilm, Reality-tv, Performativ biografisme) med særligt fokus på forholdet mellem fakta og fiktion og brugen af fakta- og fiktionskoder.

3. Se Christina Amundsens kortfilm Orthorexia (2014), og overvej, hvilken blandingsform, der er tale om. Filmen er en del af konceptet The Current, der giver bud på alternative, journalistiske formidlingsformer.

4. Læs St. St. Blichers novelle Skinsyge (1845). Virker det mest som fakta eller fiktion? Hvad bruges fakta-elementerne i fortællingen til? Hvor opleves det som fiktion, og hvor gøres der brug af fiktionskoder?
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