6 ROMANTIKKEN

I Kobenhavn gar der i 1802 en ung digter
rundt og venter pé inspiration. Han er af jeevn
familie, studerer jura og har et mislykket for-
seg pd at blive skuespiller bag sig. To begiven-
heder ansldr hans poetiske sind. Guldhornene
bliver stjdlet, og filosoffen Steffens holder en
reekke foreleesninger om den tyske romantik.
Guldhornene leverer stoffet, Steffens filoso-
fien. Selv fortzller den unge Adam Oehlens-
chléger (1779-1850) historien sddan:

91 Jeg besagte Steffens. Han boede 1 en un-
derlig gammel sal med salsomt malede pane-
ler. Han begyndte at tale med mig kl. 11 om
tormiddagen, og séledes blev vi ved til kl. 3 om
natten, altsd i fulde seksten timer. Imidlertid
spiste vi beafsteak og drak vin hos Richter,
spadserede til Frederiksberg, gik Sandermer-
ken rundt, og begav os derfra til Kebenhavn,
hvor jeg sov hos Steffens om natten, men
sprang dremmende ud af sengen og larmede,
da jeg havde slumret noget.

Morgenen derp4, efter frokosten, gik jeg -
hjem og satte mig straks hen for at skrive
»Guldhornene« for at bevise Steffens, at jeg
var digter, hvorom han lod til at have nogen
tvivl. P4 kunstkammeret var nylig de to ald-
gamle drikkehorn stjalne bort. Denne harn.-
delse tog jeg allegorisk og fortalte, at hornene
var fundne til len for tro oldforskning, men
atter borttagne af guderne, fordi man ingen
sans havde for deres sande veerd og kun bega-
bede dem som andre kuriositeter.

»Ej min bedste, « sagde Steffens, da jeg hav-
de foreleest ham dette stykke, »De er jo virke-
lig en digter«. Jeg svarede ham, at jeg fast sely
var af den formening. 99

Inspirationen er kommet over ham, og verker
flyder nu fra hans hand. Med sine Digte
(1803) og Poetiske skrifter (1805) satter Oeh-
lenschliger sig pa det litterare parnas. Senere
skriver han dramaer over danske sagnhelte 0g
nationalsangen. Ved en fest overrakker 1700-
tallets farende forfatter i den falsomme genre,
Baggesen, sin danske lyre til Ochlenschiger
og kroner hermed dansk litreraturs nye vidun-

derbarn, Han bliver i en lang periode identisk
med den danske romantik.

Denne succeshistorie om det inspirerede
geni, der treeder frem pa scenen og indtager
verden, er en rigtig guldalderhistorie. Roman-
tikken dyrker den udvalgte ener, der ved hjelp
af sin intuition og visionzere begavelse er i
stand til at skabe. Mozart inkarnerer denne
type og bliver dyrket i romantikken som ide-
alskikkelse. Ogsd den danske guldalder skaber
grobund for en reekke genier som balletmeste-
ren August Bournonville, billedhuggeren Ber-
tel Thorvaldsen, filosoffen Saren Kierkegaard,
hajskolegrundleeggeren N. E S, Grundtvig,
forfatteren H. C. Andersen, komponisterne
Weyse, Kuhlau og Gade, videnskabsmanden
H. C. Grsted og guldaldermalerne C. W. Ec-
kersberg, P. C. Skovgaard, Christen Kabke og
Constantin Hansen,

Nér vi i den foreliggende succeshistorie ud-
navner Oehlenschliger til romantikkens for-
stemand, ligger vi under for guldaldermyten,
for hele den romantiske iscenesattelse af det
skabende geni. Selv om romantikken fir en
szregen dansk udformning, er den ikke en
dansk stremning. Den var ndet Danmark uaf-
haengigt af Oeklenschliger, der blot er den
rette yngling pé det rette sted. Romantikken
er en europaeisk kulturstremning, der domine-
rer litteratur, musik og billedkunst i perioden
fra 1800 til 1870. For musikkens vedkom-
mende straekker den sig endog frem til farste
verdenskrig.

At den danske jord er gedet for romantik-
ken skyldes en lang raekke faktorer Romantik-
ken er ogsd et svar pd den krise, som Danmark
gennemlgber ved drhundredets begyndelse.
Presse- og klubfriheden bliver inddraget, kriti-
kere af eneveelden udvises, og det darlige in-
denlandske klima forstaerkes af nederlagene i
Englandskrigene 1801-14, tabet af Norge i
1814 og statsbankerotten i 1813.

Hvad udad tabes, skal indad vindes, bliver
derfor et slagord for romantikkens tilvacrelses-
forstielse. Romantikerne vender sig bort fra
de trivielle og kriseramte realiteter og ind mod
en dybere, ophajet virkelighed. Dette paradig-
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Caspar David Friedrich: Munken ved havet. 1808-10.
Clie pa leerred. 110 x 171,5 cm. Staatliche Museen
zu Berlin — Preussischer Xulturbesitz, Nationalgalerie.
Caspar David Friedrich (1774-1840) er tysker, ud-
dannet pa akedemiet | Kebenhavn og en af roman-
tikkens stgrste malere. Typisk for Friedrichs malerier
er, at den {andskabelige natur opleves som besjaelet,
som indbegrebet af det uendelige og ufattelige.
Friedrich udtrykker universalromantikkens program i
sine billeder, bade i dyrkelsen af oldtidsminder og
det historiske landskab og i oplevelsen af naturen
som &nd. Friedrichs landskabsmalerier er ikke topo-
grafisk praecise, han dyrker i stedet den romantiske
stemning i landskabet, [ lyset og gotiske elementer
som kirker, krogede egetraeer og enkeltstiende
byaningsveerker. Cfte er landskabet indhyliet | tage,
diset, ellar ogsa er et skumringsbiflede fastholdt. |
tusmerket treeder det uhyggelige, gadefulde og
ubestemmelige frem.

i Munken ved havet er det himlen, der udger 5/6 af
billedfladen. Lyset i billedets gverste tredjedel er
uroligt, som om det vil forsvinde, mens den nederste
del af himlen er mark. Uvejret traekker sig sammen |
horisonten, hvor elementerne hav og himmel medes
og glider ud i et. | klitterne star en ensom munk
ucen individualiserede treek og spejder ud | uende-
ligheden, som om han aner, at naturens voldsomme
kraefter vil bryde les. Billedet rummer en rackke
religigse undartoner, men de bliver ikke udfoldet.
Man ma selv Jeve sig ind i billedets stemning.

meskift har en reekke idéhistoriske drsager.
Romantikken opstdr ogsd som en reaktion pd
den udadvendte og samfundskritiske rationa-

lisme, der preeger hele 1700-tallet, og samtidig
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viderefarer og radikaliserer romantikerne den
moderne felsomhed, der preeger 1700-tallets
slutning. Endelig udtrykker romantikken den
natjonalisme, der gennemstremmer Europa i

kelvandet pd Napoleonskrigene.

ROMANTIKKENS FILOSOFI

Daempet belysning, harmoni og to sjeeles ord-
lese samklang er, hvad vi forbinder med ordet
romantik. Romantikken lever i skumringen,
ndr den daglige virkelighed fortoner sig, og en
dremmeagtig skenhed indtreeder. Samtidig op~
fatter vi en romantiker som en person, der
ikke ser virkeligheden i gjnene og lever i sin
egen verden. En romantiker er en dremmer
eller en fantast. Begge betydninger indfanger
grundtraek af den romantiske livsfilosofi.
Romantikken bliver til som en reaktion pd
1700-tallets rationalisme, der var udadvendt
og malrettet i sit forseg pd at @ndre verden
politisk. Romantikken er en bevaegelse, der
vender blikket indad, for der at finde det
egentlige og-dybe i tilvaerelsen. Romantikeren
pnsker ikke at lave verden om, han vil unds-
lippe dens trivialitet ved at anskue den poetisk.
Med intuition og fantasi som afgerende dyder
seger han at favne hele verden, gennemskue
dens gddefulde veesen og finde frem til en uni-
versel mening med tilveaerelsen. I romantik-




kens virkelighedsopfattelse er det vaesentlige
skjult for gjet; det er ikke i realiteternes over-
fladiske verden, at substansen findes. Derfor
rummer romantikken pa overfladen en dua-
lisme mellem realiteternes verden og idealets.
I universalromantikken lader denne modseet-
ning sig opheeve, fordi alt fundamentalt er for-
bundet og dermed del af samme helhed. Det er
ikke tilfeeldet i en anden tidlig romantisk ret-
ning, nyplatonismen; her lader de to verdener
sig ikke forlige, tveertimod ligger mennesket
ogsd under for en spaltning, splittelsen mel-
lem krop og sj=l. '

Romantikerne dyrker det intense folelsesliv,
de ensker at gribe tilveerelsen ad folelsens vej.
Derfor er romantikeren dben i intuitiv betyd-
ning: gennem sin fantasi og fornemmelse for
naturens poesi ensker han at treenge ind il
marven af virkeligheden. Alle romantikerne
ensker at skrive sig frem til det punkt, hvor den
romantiske universaloplevelse — det at veere et
med og forbundet med alt — 8benbarer sig, og
et harmonisk verdens-alt toner frem. Denne
hajere verden kan individuelt gribes i naturen,
i keerligheden eller i det inspirerede gjeblik, og
den udtrykker sig generelt i kunsten, i histo-
rien og i religionen. Det menneske, der er i
kontakt med tilveerelsens dybe urkreefter, er
enten den falsomme drommer eller geniet, der
raekker ud over sin tid — ikke i kraft af sin ratio-
nalitet, men i kraft af sin intuitive sensibilitet.

Begrebet romantik er afledt af ordet roman,
der 1 1200-tallet bliver brugt om forteellinger,
der er skrevet pd folkesproget romansk, og alt-
sd ikke pa latin. Associationerne, der folger dis-
se bager, er, at de er dunkle, fantastiske og
eventyragtige. I England bruger man betegnel-
sen gothic som genrebetegnelse for denne type
litteratur, mens den tyske filosof Schelling og
digteren Novalis er de ferste, der bruger beteg-
nelsen romantik om deres samtid. Den egent-
lige romantik har netop sit udspring i Tysk-
land. Dens &ndelige fzedre er Goethe og fransk-
manden Rousseau, der allerede i 1700-tallet
anslar en raekke romantiske temaer 1 deres dyx-
kelse af det felsomme, Romantikken i Tyskland
kommer i to balger. Det er to byer, der legger
navn til de to retninger, Jena- og Heidelberg-
romantikken. Universalromantikken har sit
udspring i Jena og sin storhedstid fra 1798 til
1806, nationalromantikken har sit arnested i
Heidelberg og blomstrer fra 1806 til 1830.

Naturen er ubevidst dnd, og dnden er bevidst
natur, lyder filosoffen Friedrich von Schellings -

klassiske formulering af den romantiske en-
hedstanke. For ham er naturen og bevidstheden
en og samme substans, hele naturen er besjelet,
og derved er 4nd og materie to sider af samme
sag. Denne identitet kaldes for en monisme — en
opfattelse af at alt er ét — og alle feenomener
blot er forskellige fremtreedelsesformer for
samme helhed. T modsetning hertil stir en an-
den romantisk opfattelse, dualismen, der hav-
der, at sj@l og krop er to adskilte fenomener,
Dualismen finder sit udtryk i nyplatonismen,
der kommer il at praege visse dele af romantik-
ken, i Danmark Schack Staffeldts poesi.

Men den dominerende tankegang inden for
universalromantikken er den monistiske livs-
anskuelse. I bund og grund er mennesket og
naturen udtryk for samme verdensind, mener
Schelling. Naturen er én organisme, hvori alle
celler heenger og herer sammen. Hver celle har
sin plads og funktion i helheden. For Schelling
udtrykker naturen en rekke trinvise manife-
stationer af den universelle dnd, der slumrer i
stenen, dremmer i planten, vigner i dyret og
bliver sig bevidst i mennesket. Denne roman-
tiske grundidé kaldes organismetanken. Hele
denne organisme er guddommelig, naturen er
besjeelet af Gud, eller naturen er slet og ret
identisk med Gud. Dette synspunkt kaldes
panteisme. P4 greesk betyder pan alt, theos

 Gud. Panteisme betyder derfor, at Gud er i alt.

For digteren Novalis {1772-1801) er poe-
sien det eneste absolut virkelige. Den er gen-
nemgangsledet til en dybere autentisk forst-
else af altet, af verden. Indad gdr den hemme-
lighedsfulde vej, skriver Novalis om denne
poetiske erkendelse. I sin ufuldendte roman
Heinrich von Ofterdingen lader han hoved-
personen rejse ud for at finde poesiens bld
blomst. Leengslens mal og poesiens symbol.
Om fortidens trubadurer fortaeler Heinrich i
romanen: Den guddommelige gunst havde
velsignet sangerne, sd de bedndet gennem
forbindelse med det usynlige kunne forkynde
himmelsk visdom pd jorden i vidunderlige to-
net. Det kunne lige s& godt vaere sagt om de
romantiske digteres selvopfattelse. I roman-
tikken er kunstneren den privilegerede per-
son, der kan hore grasset gro og gere poesien
virkelig,

Herhjemme falder den danske romantik i
en reekke faser, der overlapper hinanden. Nar
man taler om romantikken som en bevaegelse,
der streekker sig fra 1800 tii 1870, skal det si-
ges, at man her opererer med et meget bredt
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og generaliserende romantik-begreb, hvis
grundtreek er indadvending, skenhedsdyrkelse
og grundmodsztningen: splittelse — harmoni.
Fra 1802 til 1807 er universalromantikken do-
minerende. Den repreaesenteres af digterne
Oehlenschliger og Staffelds, der pd hver deres
méde formidler forsaget pé at indfange det
universelle, helheden, i det specielle og indivi-
duelle. Fra 1807 til 1830 glider den romantiske
belge over i en nationalromantisk retning,
praeget af nederlagene i Englandskrigene og
statsbankerotten. Her dyrker digterne natio-
nale vaerdier som feedrelandet, sproget, den
danske kultur og historie. Omkring 1820 op-
star der parallelt med nationalromantikken en
ny tendens: malere og forfattere bliver atter
optaget af realiteterne — den omgivende soci-
ale virkelighed — men de skildrer der i et idea~
listisk lys, og derfor kaldes denne retning poe-
tisk realisme. Guldaldermalerne og bl.a. forfat-
teren Steen Steensen Blicher er repraesentan-
ter for denne tendens.

Fra omkring 1830 sker der en helt afge-
rende drejning i romantikken, hvor man fjer-
ner sig fra den enhedsdyrkende filosofi. I ste-
det er forfatterne optaget af eksistentielle
grundproblemer, af erotik og skenhed og i det
hele taget af alt det, der er anderledes og inter-
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essant — i ordets egentlige betydning. Denne
retning kaldes romantisme, og den praeger den
danske romantik frem til 1850. Romantismen
satter spargsmalstegn ved nationalromantik-
kens veerdier og harmonidyrkelse. I stedet er
romantisterne optaget af splittelse og ekstre-
mey, der overskrider de geeldende normer. Fi-
losoffen Soren Kierkegaard, digterne Chris-
tian Winther og Fmil Aarestrup og eventyr-
forfatteren H. C. Andersen tilharer denne ret-
ning. Det sidste strazk i romantikken fra 1850
til 1870 er praeget af en udvandet litteratus,
der ikke fejer noget nyt til litteraturhistorien,
og forfatteren Hans Egede Schack kan skrive
nekrologen over romantikken i romanen
Phantasterne fra 1857, hvor han ger op med
det sveermeriske og virkelighedsfjerne i ro-
mantikken. :

STEFFENS'
FORELZASNINGER

11802 vender den dansk-norske filosof Hen-
rich Steffens hjem fra Tyskland og forelzeser
pa Kabenhavns Universitet. Man kan derfor
szette dato pd romantikkens begyndelse, og
sjovt nok ogsd pd dens endeligt. Den




Modstiende side:

Christen Kgbke: Udsigt fra Dosseringen ved Peblinge-
s@en, henad Nerrebro. 1838, Olie pé teerred, 53 x
71,5 am. Statens Museum for Kunst, Kgbenhavn.

Herover:

Christen Kgbke: Efterarsmorgen ved Sortedamssgen.
1838. Olie p4 learred. 33 x 45 cm. Ny Carlsberg
Glyptotek, Kebenhavn.

Christen Kebke (1816-48) er quldalderkunstens
vidunderbarn, Kabke, der maler i glade og lyse
toner, har en usaedvanlig praecision og sans for at
fastholde saval motiv som stemning 1 sine billeder.

Efterdrsmorgen ved Sortedamssaen rummer begge
ingredienser. Lyset er daggryets, farverne lyse og
klare, og himlen er nasten skyfri. Traeerne treeder §
kontur og indrammer kompesitionan. Stien ind mod
byen skaber billedets dybde, og omtrent | det gyldne
snit kommer den ensomme vandringsmand géende
fremad, med front mod betragteren. Stien falger
s@ens bred g forsvinder | det uendelige.

Det romantiske ved kompositionen er ikke mindst
motivet: den falsomme drammer | den - om ikke
uberarte, 53 ikke @delagte — natur, Landskabet er
harmenisk, preeget af ro, 0g det er denne ro uden
for byen, som bymennesket opseger for at vaere sig
selv. Naturen er for romantikeren et Tristed, at rum,
0m menneskets sjenlelige side kan spejle sig i. Et
andet romantisk traek ved billedet er samklangen
mellem efter&rets smukke forfald og daggryets blade
Iys. Forholdet mellern i¥s og skygge giver billedet ra.

11.11.1802 indleder Steffens sin foreleesnings-
raekke pa Elers Kollegium, og romantikkens
startskud lyder. Niogtres 4r senere, den
3.11.1871, er det slut. Her traeder Georg Bran-
des frem pé talerstolen og afliver romantikken
og giver startskuddet il det moderne gennem-
brud.

Henrich Steffens (1773-1845) er fadt i Nor-
ge, opvokset 1 Danmark og universitetsuddan-
net fra Kiel med doktorgrad i mineralogi. Som
sit forbillede, Schelling, vil han skabe en uni-
versel naturfilosofi. Mens rationalisterne heev-
dede, at naturens bog er skrevet pi matema-
tikkens sprog, mener romantikerne, at natu-
rens sprog er symbolsk. Gennem empiriske
videnskaber kan man ikke n4 til erkendelse af
altet, heevder Steffens, der selv er videnskabs-
mand. Det drejer sig derimod om intuitivt at
skue enheden i alt. T sit veerk Bidrag #il jor-
dens indre naturhistorie (1801) er Steffens
isar optaget af magnetismen, men hensigten
er at sammenpasse samtlige elementer i natu-
ren ien teori. Han taler om en skjult dndelig
enhed i naturens mangfoldige forbundne pro-
cesser. Det er denne enhedsfilosofi, som Stef-
tens har med til Danmark.

Salen er pakket i Elers Kollegium den no-
vemberdag i 1802. Det dannede selskab fra
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Drejers klub er der, og de unge digtere suger
til sig. Steffens bliver mere og mere veltalende
og inspireret, som forelzesningerne skrider
frem i fordret 1803, Efterhdnden foregar det
uden manuskript. Stilen er flammende, tilhe-
rerne teendte. [ sin niende foreleesning frem-
leegger han sin organismetanke: Vi haenger
alle sammen med det oprindelige, evige som
med en rod, af hvilken vi er potenzer. Ethvert
barn er ef hemmeligt ciffer, en spire for egen
individuel dnd.

Ethvert individ er et univers i sig selv, men
samtidig en del af helheden. Det evige &benba-
rer sig i det enkelte individ, der er til 1 tiden:
Det er det guddommelige i os, det er det, som
er et med alt, skriver Steffens. Bag den kao-
tiske virkelighed gemmer der sig en kosmolo-
gisk orden, en universel helhed. Det er denne
skjulte harmoni, individet seger. Anelse, intui-
tion og fantasi er de dyder, der skal til for at
gribe helheden. Men det er blot den ekstraor-
dinzre ener, geniet, der formdr at ane den:

4q Geniet adskiller sig fra det blotte talent,
som altid er ensidigt, derved, at det er den
umiddelbareste dbenbarelse af det evige selv {
det endelige og derfor, skent det individuel-
leste, dog tillige det universeileste. ... Geniet er
guddommens egen strile, der nu og da, glans-
fuld bryder ud af massen, og i kiar harmoni
samler, hvad talentet ensidigt adsplitter. ¢4

(Henrich Steffens: 9. forelasning, 1802-03)

Et geni er ikke bare en usadvantig begavelse,
men et unikum, der spraenger sig fri af tidsan-
den og skaber en ny. Mens talentet er ensidigt,
er geniet alsidigt. P4 sit felt overskrider han
det ensidige og formulerer en universel ind-
sigt. Dette geni er typisk kunstner, helst i vid-
underbarnets skikkelse. Romantikkens geni
besidder et magisk element fremfor analytiske
egenskaber. Intuition og kreativ fantasi skattes
hejt i romantikken. Her er den ideelle kunst-
ner visionzr, en ophejet person, der kan for-
midle sin indsigt i sindets dybder.

Steffens genidyrkelse taler til ambitigse
enere som Oehlenschldger, der pavirkes varigt
af medet. Andre kredse i det kebenhavnske
borgerskab er knap s imponerede og forhol-
der sig kritisk til Steffens arrogante stil. De
anser ham for en forskregen ateist. Han far
ikke det professorat, der var stillet ham 1 ud-
sigt, og derfor forlader han landet til fordel for
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en langt mere attraktiv stilling ved universitet
i Halle. Hermed er Steffens ude af den danske
litteraturhistorie. Hans forelaesninger er i de-
res helhed géet tabt, men de ni ferste bliver
udgivet i 1803 under titlen Indledning til filo-
sofiske forelesninger. Det veesentlige i Stef-
fens indsats er, at universalromantikkens pro-
gram nr Danmark og slar rod. Steffens er
fadselshjeelper, da romantikken bliver fodt.

UNIVERSAL-
ROMANTIKKEN

€€ Videnskabsmanden sgger da, hvad der er
det bestandige i det foranderlige, dvs. det ufor-
arsagede, der sljuler sig bag de utallige fordr-
sagede ting, Videnskabsmanden erkender det
enhedsbind, der ger, at tingene i deres mang-
foldige fordelinger og adskillelser dog ikke ad-
splittes. Snart md han erkende, at kun det uaf-
haengige kan veere bestandigt dg det bestan-
dige uafhzengigt, og at den sande enhed ikke
Jkan vere adskilt fra nogen af dem. 99

(H. C. Orsted: Videnskabsdyrkelsen betragtet
som religionsudevelse, 1814}

Citatet er cksemplarisk for universalromantik-
kens tankegang. Bag den ubestandige og kao-
tiske overflade gemmer der sig en dybere ver-
den. Har man blik for den, vil man opdage de
senhedsbind, der knytter alting sammen. Ci-
tatet er samtidig bemaerkelsesveerdigt, fordi
det formuleres af en af naturvidenskabens pio-
nerer, Ordene ex H. C, @rsteds (1777-1851),
Danmarks ferende videnskabsmand i det nit-
tende drhundrede. Med sin banebrydende op-
dagelse af elektromagnetismen sikver han sig
en plads i kongeraekken af store fysikere som
Galilei, Newton, Finstein og Bohr. Pavisningen
af, at elektriciteten har magnetiske virkninger,
er epokegerende og spranger den gengse op-
fattelse af magnetisme. @rsted leegger hermed
grunden for en lang reekke tekniske frem-
skrids, som bl.a. induktionsstrem, transforma-
torer og stort set alle elektriske maskiner. Det
overra-skende er, at det er en idealistisk — dvs.
en teori om, at naturen er dndelig — viden-
skabsfilosofi, der farer til de banebrydende re-
sultater. Girsteds hovedvzrk hedder netop An-
den i naturen (1850). Hele naturen er en efi-
hed ifolge @rsted, og han legger selv en vigtig
brik i dette puslespil ved at pdvise, at der er en




usynlig forbindelse mellem to tidligere ad-
skilte fenomener, magnetisme og elektricitet.
Som fysiker er han &ndeligt beslaegtet med sin
nzere ven Oehlenschliger, der pd poesiens om-
réde ndtrykker samme livsfilosofi.

Grundtanken i universalromantikken et, at
alt dybest set er ét. Alt heenger sammen. Nar
vi oplever verden som splittet og har svaert
ved at se meningen i tingene, er det, fordi vi
anizgger en forkert, rationel synsvinkel. I vir-
keligheden kan man ved intuition, drem og
anelse i indblik i helheden. Vi er alle en del af
et stort kosmos: naturen. Det er ikke blot na-
turens rum, der baerer denrie enhed i sig, men
ogsé den hi-storiske tid.

[felge universalromantikkens program an-
der historien. Den udvider sig og treekker sig
samimen. Historien er som naturen en orga-
nisme. Det centrale begreb er ordet guldalder,
en betegnelse, der stammer {ra den antikke
graeske forfatter Hesiods Veaerker og dage (ca.
700 £Kr). Guldalderen er navnet pé en stor-
sldet fortid, hvor guderne var pa jorden. Efter-
tiden er et fald, hvor guderne efterfolges af
jevnere salv- og bronzeslagter. Denne antik-
ke myte spejler romantikerne sig i. De ser dog
ikke historien som et vafbrudt fald, men som
en balge af modseetninger, der brydes. Mélet
med historien er, ifslge den romantiske filo-
sofi, at realisere 4nden. Romantikken er i den-

ne selvforstielse en sammentrakningsfase, der
skal skabe grundlaget for en ny guldalder. Et
grundtraek i romantikken er, at den nationale
fortid bliver idealiseret pd bekostning af nuti-
dens splittelse og forfald. Ved at aktualisere
fortiden er der hdb om en ny storhedstid ude i
fremtiden. Som Oehlenschliger kiassisk for-
mulerer det: Den strdlende top, hvorfra oi er
sunket og atter skal op.

I Digte 1803 udfolder Oehlenschliger hele
universalpoesiens program. Han opdeler selv
veerket i tre dele, en episk, en lyrisk og en dra-
matisk. Den forste bestdr af en reckke roman-
cer, forteellende digte, der er inspirerede af fol-
keviserne og motivisk pavirkede af den nor-
diske mytologi. I anden del udfolder Oehlen-
schliger den universalromantiske stemning i
en reekke primeert lyriske digte. Endelig udger
dramaet pd vers, Sct. Hansaften-Spil, en hel-
hed i sig selv. Det skildrer en aften pd Dyre-
havsbakken.

Klassikeren i samlingen er naturligvis
Guldhornene. Den aktuelle begivenhed er, at
de'er blevet stjalet i 1802. Tyveriet opklares
farst 1 1803, efter digtet er skrevet, da en guld-

Caspar David Friadrich; Abbediet i egeskoven.
1809-10. Olie pa [zrred. 110,4 x 171 cm. Staatliche
Museen Preussischer Kulturbesitz, Nationalgaleri,
Berlin,
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smed gér til bekendelse og indremmer, at han
har omsmeltet hornene. Guldhornene stam-
mer fra Gallehus i Senderjylland og dateres til
det 5. &rhundrede. Deres funktion er ukendst,
men i et af hornene var indgraveret den zld-
ste runeinskription, vi kender. Det forste horn
bliver 1 1639 fundet af bondepigen Kirsten
Svendsdatter, det andet af husmanden Erik
Lassen i 1734. Med dette stof har Oehlens-
chliger materialet, der blot skal omsmeltes til
guldalderpoesi.

Som stebeform vaelger han de ordknappe,
korte stavelser fra eddaen, hvor bogstavrim er
et centralt virkemiddel. Rytmen er hurtig og
varierer, strofelengden ligesd. Veegten er lagt
pé det dramatiske. Anslaget skildrer en histo-
risk nutid. Arkeeclogerne forseger forgeeves at
forsta fortiden ud fra fund, men som der stir;
Iidge de famle. Guldalderen, da himlen var pd
jorden, er tabt. I digtets anden del sker der et
skift. Guderne, de nordiske, beslutter at lafte
slaret for en flig af giden. Hele naturen be-
sizeles og oplades, Rimfaxe, nattens hest, for-
svinder i havet, Skinfaxe, dagens hest, treekker
den lysende sol op p& himlens bue. Scenen er
sat, og det unge uskyldige naturbarn -en ro-
mantisk yndlingsforestilling — finder det for-
ste guldhorn. Klogere bliver menneskene dog
ikke. Guldfeberen raser, og Oehlenschliger
ironiserer over den blinde materialisme.

I digtets anden hoveddel, et drhundrede se-
nere, gentager sceneriet sig. Naturen oplades
atter: da klinger i muld / det gamle guld. Med
denne klassiske formulering lader guderne et .
andet naturbarn — en fattig bonde — finde det
andet guldhorn. Dette guldhorn har tilmed
den bergmte runeinskription:

99 Mystisk helligdom omsveever

- deres gamle tegn og meerker

guddomsglorien ombeever
evighedens undervarker 94

Men atter engang forstir menneskene ikke de
guddommelige tegn. Evigheden i det endelige,
det guddommelige i guldet. De er udelukkende
optaget af at udstille hornene som prydgen-
stande. Guderne straffer derfor de uvidende:

9¢ Himlen sortner, storme brage!
Visse time du er kommen,

Hvad de gav de tog tilbage.

Evig bortsvandt helligdommen. 99
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Den digteriske hensigt peger mod en ophgjelse
af Danmarks storhedstid og en kritik af mate-
rialisme og nyttehensyn. Sympatien ligger

~ hos guderne og naturbernene. Digteren indta-

ger en ophgjet, udenforstdende, guddommelig
position. Kompositionen er lagt an pd det dra-
matiske, og dispositionen ligger 1 stoffet, som
Oehlenschliger satter i scene. Digtets sprog er
billedrigt, preeget af besjeelinger, for ved at
give naturen stemme demonstreres den ande-
lige dimension. Guldhornenes klassikerstatus
hviler bide pd det historiske indhold, det pro-
grammatiske og de sproglige nyskabelser. Som
et afgerende treek udfoldes guldaldertanken
eksemplarisk.

1 den lange dramatiske digtsuite Sct. Hans-
aften~Spil fremstilles guldaldertanken igen,
nemlig i En gammel mand med en perspektiv-
kasse. I denne metaformaskine iscenesatter
Oehlenschiger hele universalromantikkens re-
pertoire, overensstemmelsen mellem men-
neske og natur, og modseetningen mellem den
forgangne storhedstid, nutidens ubetydelighed
og visionen om en kommende storhedstid: Det
svundne og det kommende hever sig, / Det
neaervaerende ubemarket dor / i ubetydelighe-
dens slar. Bedre kan guldaldertanken ikke for-
muleres.

NYPLATONISME

I modsztning til Oehlenschliger opnér digte-
ren Schack Staffeldt ingen anerkendelse, skent
hans talent og originalitet fuldt er pd hajde
med dennes. Hele sit liv feler han sig glemt,
forurettet, tlsidesat. Til trods for at han gar en
strédlende embedskarriere, der fuldendes med
posten som amtmand over Gottorp amt og
over-direkter for byen Slesvig, bliver hans liv
praget af ensomhed og bitterhed. For han vil
veere digter.

Staffeldts foraldre er tyske, dansk hans an-
det sprog. Han skriver altsd ikke p& moders-
mélet, hvilket er et handicap — ikke mindst nir
man som Staffeldt er til tunge, programma-
tiske digte, Adolph Wilhelm Schack von Staf-
feldt (1769-1826) er uddannet pa kadetskolen 1
Kebenhavn, leeser senere statskundskab pa
universitetet i Gottingen og foretager en fem-
arig dannelsesrejse fra 1795-1800, der gor
ham fortrolig med de internationale roman-
tiske stremninger. Det er Staffeldts lod at time
sine udgivelser darligt. T slutningen af 1700-



tallet udgiver han romantiske digte, for ro-
mantikken sldr an. Hans Digfe 1804 kommer
+il at std i skyggen af Oehlenschlidgers debut
iret for, hans Nye digte (1808) gér i glemme-
bogen. Siden fir han i ny og na optrykt digte
i tidsskrifter. 54 resignerer han og vender til-
bage til det tyske modersmal, stadig uden at
sld an. Melankolsk og bitter bliver han. Nar
Staffeldt alligevel er blevet stende i littera-
surhistorien, er det, dels fordi han som den
eneste Teprasenterer en anden retning end or-
ganismetanken, nyplatonismen, dels fordi han
er en stor digter.

Nyplatonismen bygger pa den greeske filo-
sof Platon (427-348 £.Kr.). Platon er dualist,
han mener, at der findes to typer veeren. I Pla-
tons filosofi er verden delt i et &ndeligt og jor-
disk rige, nemlig ideernes og fenomenernes
verden. I idéverdenen hersker en evig, kosmo-
logisk orden, i feenomenernes kaos.

Feenomenernes verden er den verden, vi
kender. Den eksisterer i tid og rum og udger
en ufuldsteendig spejling af ideernes verden.
Forgeengelig og foranderlig er den. Her opstar
og forgr alt liv. Hvert menneske er en ufuld-
steendig spejling af menneskets idé.

Mennesket spejler universets dualisme. Pla-
ton opfatter sjzl og krop som to adskilte typer
varen. Sizlen har andel i ideernes verden,
kroppen herer til i den jordiske. Et menneskes
fodsel betegner derfor et fald fra en idee] til-
stand. Sjelen inkarneres i en krop, ndr et
menneske fodes. Vi lever, ifelge Platon, i en
skyggeverden, hvor vi er slaver af kroppens
begzer. Men sidan oplever de ferreste det. De
fleste har det godt med deres fordomme. For
de har aldrig oplevet, at verden er dyb.

Ved fedslen mister mennesket altsa sin part
i den ideelle verden. Alligevel har det en intui-
tiv fornemmelse af, at det er faldet og har mis-
tet noget. Lengslen efter den ideelle samha-
righed kalder Platon for Eros, det er denne
leengsel, vi mader i keerlighedens higen efter
at smelte sammen med den elskede. Dybest set
er Eros det samme som leengslen efter at veere
et med alt. Denne lzengse] er samtidig udtryk
for en straben efter noget hajere, skennere,
sandere. ‘

En anden tilgang til at haeve sig over den
kortsigtede og illusionsfyldte feenomen-ver-
den er viden eller visdom. Ved at filosofere og
diskutere kan mennesket atter erhverve sig
den tabte visdom og 4 indblik i helheden, der
er skjult for gjet. Hos Platon er al erkendelse i

virkeligheden genkendelse, fordi sjeclen er fal-
det og har glemt sin ideelle viden. Nér en
sammenhang gir op for en, er det { virkelig-
heden ikke en ny indsigt, men en erindring af
en tabt. Den, der har skuet det godes idé¢, vil
indse verdens dybere orden og bringe sig selv
i orden.

[ programdigtet Platonisme {1802) udfolder
Staffeldt hele den platoniske begrebsverden. I
farste strofe anslds faldet som motiv. Ethvert
menneske er ved fedslen faldet. Sjzlen er in-
despaerret i kroppens feengsel og traller under
begeeret: '

99 Da vor et fra dnders traengsel
stadtes ned i sansers feengsel
mindet om vort fadeland

fulgte med til treellens stand,
men det blev pi gravens rand
snart til anelse og leengsel. 99

Med sig har sjelen mindet om: det ophejede,
det hiemlige, som den ubevidst savner. Sjzelen
aner, at den mangler noget, men ikke hvad.
Eroslengslen rettes mod alle mal, der kan give

glimt af det sublime:

9% Derfor snor med elskovsbrynde
tanken sig om hver en ynde,
derfor folger vort begaer

hist og her og fjernt og neer

alle varsler, alle sker,

som det himmelske forkynde. 949

Det, der kan mildne tilveerelsen og ophzeve k-
delsen, er skenhed. Men skanheden har sin
pris. Den er endelig. Den jordiske keerlighed
har sin tid. Skenheden forgar. Det eneste sted,
den kan fastholdes, er i kunsten. I den =ste-
tiske fastfrysning, i fantasiens rum, kan en
tresst opnas:

99 Derfor mildt os skeebnen lerte
skabe selv, hvad vi begzaerte:
fantasien af sit skad

frydfantomer stige bed,

som i feenglets nat og ned

trylle det banherte hijerte. 49

(fantomer = dremmesyn)
Det nyplatoniske evangelium er flot fremlagt,
men som digt er Platonisme for abstrakt og

teoretisk. Det er en af grundene til Staffeldts
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manglende succes. Han er eksklusiv og sveer,
At han ogsa mestrer det umiddelbart poetiske,
viser han i klassiske digte som Liljent og dug-
drdben og De tvende drdber, hvor den plato-
niske keerlighedsopfattelse ikleedes enkle og
smukke billeder.

Et af Staffeldts centrale temaer er kunstner-
problematikken. [ digtet Indvielse fra 1804 ud-
folder han en universalromantisk oplevelse af
at veere et med alt. Digteren sidder ved bred-
den af sundet. Naturen er harmonisk, havet er
blikstille, og himlen redmer i skumringen. Da
fodes inspirationen:

9% Og brat fra skyen en strengeleg
anelsen vakte,

i aftenreden musen nedsteg,
harpen mig rakte

og rask et breendende kys mig gav;
nedsynkende i det luende hav. 99

(muse = gudinde for den digteriske inspira-
tion)

Kunstneren er indviet, og naturen smelter
samimen til en universel oplevelse af at veere
en del af alt:

§9 Et hjerte slog varmt og keerligt i alt,
i alt mig vinked min egen gestalt. §9

(gestalt = skikkelse)

Havde det vaeret Ochlenschliger, der forte
pennen, var vi sluttet her med konstateringen
af, at alt er eet, og at digteren har en privilege-
ret tilgang til denne universal-oplevelse. Men
for Staffeldt lurer splittelsen latent under har-
monien. Alt er midlertidigt og forgdr. Det
eneste blivende er den uendelige lengsel mod
alt:

99 Dog blev fra nu for tanke og trang
jorden et feengsel;

vel lindrer ved anelse, drom og sang
hjertet sin leengsel,

dog braender mig kysset, jeg kender ej fred
farend jeg drager himlene ned. 49

Det centrale skeeringspunkt, hvor ideal og vir-
kelighed medes, er i nuet, som digteren soger
at fastholde. Hans leengsel er rettet mod at
gare nuet evigt. Al lyst vil evighed, siger filo-
soffen Nietzsche et sted. Staffeldts digte vil det
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samme. Men de er udspzendt mellem ideal og
verden, mellem evighed og forgengelighed.
Og det er alt levendes lod at forgd. Derfor er
tabet det centrale tema. Det sublime gjeblik,
som digtene skriver sig hen imod, indhentes
altid af tabet. Staffeldt har med sin dualistiske
livsfilosofi givet sig selv en umulig opgave.
Tor det, han vil, er ikke muligt. Han forsgger
at skabe en egentlig og opfyldt tilstand, hvor
alt heenger sammen i et sublimt ojeblik, men
ma atter og atter konstatere, at det ikke lader
sig gere, fordi tidens og rummets realiteter al-
tid melder sig. Det absolutte nu oplases som
en sabeboble, og virkelighedens splittelse ven-
der tilbage med fornyet styrke.

Med Staffeldts dualistiske filosofi far fanta-
sien en central placering. Mens den senere na-
turalisme foragter fantasier, fordi den giver et
falsk billede af virkelighedens verden, opskri-
ver romantikere som Staffeldt den. Det er
gennem anelse, drem og sang, at digteren
neermer sig det ideelle og haever sig over den
jordiske trivialitet. Fantasien skaber sit eget
rum og ophaver tiden. Det sker i rum, hvor
bevidsthedens realitetssans opheeves: 1 skum-
ringen, i rusen, glemslen og savnen. Det er
disse tilstande, der giver digteren poesiens

vinger. Til gengeeld tvinger selvrefleksionen

ham ned. Fantasiens rum er skrebeligt, og rea-
liteternes verden bryder hele tiden ind. forden
er et fangsel, skriver Staffeldt. Digtets afslut-
tende forseg pa at forsone de to universer er
demt til at mistykkes. Men det er den ambi-
tion, Staffeldt har. Det karakteristiske for ham,
i modseetning til den evrige danske romantik,

er, at han fastholder splittelsen.

Med sin rastlese streeben afslarer Staffeldt
sig som en moderne melankoliker. Stem-
ningen er vemodig og kerligheden forgaeves.

NATIONALROMANTIKKEN

Den forste belge af den tyske romantik ud-

~ springer i Jena og har organismetanken som sit

filosofiske grundlag. Den anden belge udgar

fra Heidelberg i perioden 1804-08. Den er na-
tional-romantisk. En gruppe kunstnere og for-
skere samles om tidsskriftet, Avis for enebo-
ere, som det sa karakteristisk hedder. Malet er
at veekke den nationale bevidsthed. Vi er under
Napoleonskrigene, hvor de europeeiske natio-
nalstater finder deres form. For at give natio-
nen en identitet er der brug for en feelles his-




torie og en reekke gode historier at referere til.
Heidelbergromantikerne vil skabe en tysk my-
tologi, Som de kendteste indsamler brodrene
Grimm en reekke tyske folkeeventyr, som de
gendigter, og pa folkevisens felt udfarer forfat-
terne Brentano og Arnim en lignende mission.
Den filosofiske reference for Heidelbergro-
mantikerne er den netop afdede historiefilosof
Johann Gottfried von Herder (1744-1803), der
mente, at hver epoke og hvert folk er praeget af
en serlig dnd. Herder ser historien som en na-
turlig udvikling, som en &ndelig proces. Det er
denne nationale &nd, nationalromantikerne vil
give stemme. '

Danmark er p4 denne tid preget af Eng-
landskrigene. 1 1801 tvinges vi af viceadmiral
Nelson efter Slaget pd Reden ud af vor neu-
tralitet, der i slutningen af 1700-tallet dannede
baggrunden for en indbringende handel, T
1807 bombarderes Kebenhavn, fidden mistes,
0g Danmark gér i forbund med Napoleon.
Han meder sit Waterloo og taber. For Dan-
mark betyder det, at vi mister Norge ved Kie-
lerfreden i 1814. Forinden er vi giet bankerot i

.

J. C. Dahi: Vinterlandskab ved Vordingborg:

[ forgrunden en forstyrret kaempegrav. 1829. Clie pa
laerred. 173 % 205,5 cm. Statens Museum for Kunst,
Kebenhavn. '

1813 efter en lang tids udhuling af dalerens
vaerdi. Ved pengeombytningen veksler man i
forholdet 1:6, men det reelle bytteforhoid var i
virkeligheden 1:10. Statsbankerotten ger med
et slag danskerne fattige, og der bliver gkono-
misk smathals i de fleste hjem.

I krisetider samler man sig om traditionen,
om de hevdvundne veerdier. Hvad udad er
tabt, skal nu indad vindes — i hvert fald mo-
ralsk. Fra 1807 og frem begynder en raekke
forfattere at fordybe sig i den danske historie
og identitet. Grundtvig forsker i den nordiske
mytologi og genoversetter Saxos Danmark-
skrenike fra latin, Oehlenschliger skriver his-
toriske dramaer med temaer fra den nordiske
mytologi og sagnhistorie, og der udskrives en
kenkurrence om udformningen af en national-
melodi. I 1818 udlover officererne ved det
danske okkupationskorps i Frankrig 400 rigs-
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daler — et for samtiden tdrnhejt beleb — il de-
ling mellem komponist og tekstforfatter, Be-
demmelsen overlades til Selskabet til de skan-
ne og nyttige videnskabers forfremmelse.
Konkurrencen er anonyrs, og det vaekker
skandale, da vinderen offentliggares. Juliane
Marie Jessen lober med prisen for Danne-
mark, Dannemark, Hellige lyd. Det er omdis-
kuteret, om Oehlenschliger og Grundtvig del-
tog, men i hvert fald er det blevet deres faedre-
landssange fra perioden, der er blevet stiende,

€4 Der er et yndigt land,
det stir med brede bage
ner salten @sterstrand;

det bugter sig i bakke, dal,
det hedder gamle Danmark,
og det er Frejas sal.

Vort gamle Danmark skal bestd,
s4 laenge bogen spejler
sin top 1 belgen bla. 99

1. Th, Lundbye: En dansk kyst. Motiv fra Kitnaes ved
isefjorden, 1842-43, Clie pa lz=rred. 188,5 x 255,5
om. Statens Museum for Kunst, Kebenhavn.

I dag synger og kan roligans i Idraetsparken
starten og slutningen pd Oehlenschldgers Der
er et yndigr land {1819), mens vinderen af
konkurrencen er glemt. I ikke feerre end tolv
strofer hylder Ochlenschliger landskabet, hi-

. storien, folket, modersmélet, flaget, kunsten,

hovedstaden og kongehuset. Ochlenschldger
dyrker den danske hjemstavn, den danske dnd,
hans nationalsang har det hele med og er som
stdan eksemplarisk, idet hele den national-
romantiske forestilling er samlet pa et sted.
Mens Qehlenschliagers hyldest til nationen er
uden forbehold, maerker man i Grundtvigs
Danmarks trest (1820) en vis ydmyghed oven
pé nederlagene og depressionen:

49 Langt hajere bjerge sa vide pd jord
man har, end hvor bjerg kun ex bakke;
men gerne med slette og grenhej i nord
vi dannemeend tage til takke;

vi er ikke skabte til hajhed og blast,

ved jorden at blive, det tjener os bedst. 94

Grundtvig er her optaget af den danske men-
talitet. Senere har man lest de sidste versli-
nier som et tidligt uderyk for janteloven, men’
ideen er naturligvis at hylde den danske &nd
og at troste i en krisetid. Med sit alsidige virke
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bidrager Grundtvig i hej grad til fedsler: af en
ny dansk selvbevidsthed. Trods den danske
succes 1 den forste slesvigske krig begreeder H.
C. Andersen ogsa tabet af national storhed i
sin Danmark, mit feedreland (1850):

14 Fngang du herre var i hele Norden,

bed over England — nu du kaldes svag,

Et lille land - og dog s4 vidt om jorden

end heres danskens sang og mejselslag.

T friske danske strand,

plovhjernet guldhorn finder,

Gud giv dig fremtid, som han gav dig minder!
Dig elsker jeg! — Danmark, mit Faedreland! 49

Felles for feedrelandssangene er, at de opbyg-
ger billedet af en nation, et folk og en historie.
Denne nationale identitet tilfgjes en raekke
heltehistorier af B. S. Ingemann (1789-1862),
der skriver historiske romaner om de danske
kongers heltegerninger. [Tans forbillede er
Walter Scott (1771-1832), der med Ivanhoe og
Waverley skabte sig for tiden svimlende aplag-
stal, alene i England solgte hver bog 100.000

J. Th. Lundbye: Efterdrslandskab. Hankehaj. 1847.
Olie pa lzerred. 36,2 x 43,2 cm. Den Hirschsprungske
Samling, Kebenhavn.

eksemplarer, Ivanhoe findes i forfatterens
dedsar i 32 oversaettelser. Litteraturkritikeren
Georg Brandes skriver om Scott, at han er en
forfatter, alle voksne har lest, og som ingen
voksne laser. Hermed angiver Brandes, at ro-
manerne er kulorte helteforteellinger, som ap-
pellerer til drengefantasier.

Det samme geelder Ingemanns historiske
romaner. [lans sigte er at fremhave en dansk
identitet, en folkeand og at fortaelle nogle
gode historier. Valdemar Sejr (1826), Erik
Menveds barndom (1828), Kong Erik og de
fredlase (1833), Prins Otto af Danmark
(1835) bliver drengebogsklassikere og laeses
langt ind i naeste &rhundrede. Stilen er dra-
matisk, personerne entydige og uden dybde.
Replikkerne er ikke individualiserede, og na-
turbeskrivelsen stereotyp. Trods eller maske 1
kraft af disse trivielle stilistiske traek fungerer
historierne netop som spaendingslitteratur.
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Ideen-er at skildre Danmarks storhed, fald og
genrejsning 1 middelalderen som en klar pa-
rallel og appel til samtiden.

Ingemann er leerer ved Sore Akademi i en
menneskealder, til sidst dets direkter. | Sore
skriver han eventyr, skuespil, forteellinger og
ikke mindst salmer. Det sldende ved hans sal-
mer er, hvor lyse og rene de er. De setter bar-
nets glaede, den livsglade kristendom i skik-
kelse, og den glade stemning understreges af
komponisten og vennen C. E. E Weyses mu-
sik. Ingemanns salmer repraesenterer guldal-
derens biedermeierstemning, evnen til at teelle
de lyse timer og gleede sig over selve det at
vaere til. Tenk blot pd klassikere som: Nu
ringer alle klokker mod sky, I esten stiger so-
len op, Lysets engel gdr med glans, Gud ske
tak og lov, Nu titte til hinanden, Nu vigne
alle Guds fugle smé, Til himlene razkker din
miskundhed, Gud, Glade jul og Julen har
bragt velsignet bud. Flere moderne digtere
som Dan Turéll og Seren Ulrik Thomsen har
udtrykt deres respekt for og anerkendelse af
Ingemarnns poesi. | sit forord til et udvalg af
Ingemanns digte forteller Dan Turell om sin
egen litteraere vackkelse. Som tidrig synger
han Lysets Engel gdr med Glans til morgen-
sang i skolen og besvimer. Da han vagner op i
klassen, fabler han stadig om Lysets Engel.
Det store ved Ingemanns poesi er netop, at der
gar en poetisk engel gennem lokalet, nar sal-
merne synges.

DE LEVENDES LAND

Dyrkelsen af modersmélet, landskabet, folket
og historien spiller ogsd en central rolle i N. F.
S. Grundtvigs (1783-1872) mangesidige virke.
Grundtvig er en ildsjzl], hektisk opstemt, dybt
deprimeret, vistnok diagnosticeret som manio-
depressiv. Med sin kolossale energi sztter han
et preeg pa den danske kultur som £2 i det nit-
tende drhundrede: som fornyer af kristendom-
men, som padagog og grundlaegger af hajsko-
lebeveegelsen, som medforfatter ¢l grundlo-
ven, som gendigter af Saxo og forsker i den
nordiske mytologi. Og ikke mindst som salme-
digter.

Negleordet for Grundtvigs virke er fiz. Selv
er han vital, produltiv og bedst i modvind. Og
modvind er der. Grundtvigs kritik af den
fremherskende teologiske rationalisme, Kir-
kens genmaele (1825), skaffer ham en livslang
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censur og holder ham ude fra embeder. Han
lever derfor i lange perioder af sin pen. Senere
tages han til ndde, deltager i den grundlovgi-
vende forsamling, bliver uathaengigt medlem
af rigsdagen fra 1849 og biskop fra 1861.

Grundtvigianismen, som Grundtvig er op-
havsmand til, er en kristen beveegelse, der ser
det levende ord og det levende menighedsfeel-
lesskab som det vigtigste. Guds ord er ikke no-
get fortidigt, indkapslet 1 Bibelen, som pree-
sterne har patent pa at udleegge. Guds ord er
ievende og ytrer sig i det kristne feellesskab, i
daben, i nadveren og i trosbekendelsen. Disse
rituelle ord fra Bibelen har levet uzndret fra
Jesu indstiftelse af sakramenterne, fra forste
gang daben og nadveren blev udfers, og de le-
ver, hver gang de bliver segt. Grundtvigia-
nerne gnsker en fornyelse af gudstjenesten, s
centrum bliver salmesang, trosbekendelse og
praestens talte ord. Preedikenen skal have liv
og skabe liv. Det er en optimistisk og livsglad
kri-stendom, der preeger grundtvigianismen,
modsat Indre missions dystre dommedagsfo-
restillinger. Pointen er, at kristendom skal le-
ves, ikke (for)teenkes. Menneske forst — kristen
s&, lyder Grundtvigs valgsprog. Grundtvigia-
nismen far iszr tag i benderne, mens Indre
mission trives i fattigere marginalomrader
blandt fiskere og husmend.

I sin peedagogik skelner Grundtvig mellem
skolen for daden og skolen for livet. Skolen
for deden er latinskolen, den sorte skole, der
begynder med bogstaver og ender med bog-
kundskab. Grundtvig kritiserer det skrevne
ord, fordi det ikke lever, fordi det ikke er an-
skueligt, og fordi det dracber al fantasi og kre-
ativitet. Den sorte skole terper fremmede, rent
skriftlige sprog som latin og graesk, men for-
sgmmer at levendegere modersmélet. Selv fo-
retreekker Grundtvig en poetisk-historisk un-
dervisning, der legger vaegten pa litteratur og
historie — vel at meerke den gode historie. Fak-
tisk er det Grundtvig, der fir Ingemann til at
skrive historiske romaner.

Grundtvig er sammen med Chr. Kold
grundleegger af den danske folkehajskole. T
1844 holder Grundtvig pd Skamlingsbanken
en fem kvarter lang brandtale, hvor han poin-
terer, at hejskolen skal vaekke den nordiske
mentalitet til live igen: Jeres danske hejskole
kan blive en Mimers brond, hoortil konger ri-
der for at sege rdd. Mimers brend er i den nor-
diske mytologi fyldt med visdom, og Odin, gu-
dernes konge, métte give sit ene gje i pant for




at drikke af den. En lignende funktion skal hej-
skolerne have for landbefolkningen: de skal
komme der for at suge viden til sig og for at
diskutere og danne deres egen anskuelse. Dette
projekt lykkes langt over forventning, hajsko-
lerne udbredes over hele Jandet og bliver kraft-
centre i den danske folkekulrur, faktisk frem til
i dag. Folkehajskolens fagrazkke er nationalro-
mantisk: historie, kristendom, litteratur og
gymuastik er de vigtigste fag. Men mindst lige
53 vigtigt er folkelivet omkring skolen, den
skal med foredrag, samtaler og meder pévirke
hele egnen omkring den. Samtidig er hejsko-
len hjemsted for en ny kropskultur med gym-
nastik og idreet som omdrejningspunkt. En
sund sjzl i et sundt legeme er mottoet for
mange hajskoler. Skolerne kommer iszer bem-
derne til gode. Mange af dem har kun en kort
skolegang bag sig, og pointen i Grundtvigs pee-
dagogik er net-op, at det ferst er som et mo-
dent menneske, at man er modtagelig: Forst ef-
ter det 18. dr er dnd og hjerne modtagelige for
sand oplysning om, hvad menne-skelivet er,
men da md den ogsé gives til alle. o
Som nationalromantiker har Grundevig stor
betydning, Som en af de forste forsker han i
den nordiske mytologi. Synspunktet i Nordens
mytologi {1808) er nyt. Grundtvig ser ikke
myterne som historieskrivning eller forklaring
af naturen, men som et udtryk for det nordiske
folks mentalitet, Det er mentale kilder, Grund-
tvig vil (gen)abne og genskabe. Derfor over-
seetter han Saxos Danmarkskrenike fra latin til
et jevnt og forstdeligt dansk i 1818-22. Desu-
den skriver han i to omgange sin egen ver-
denshistorie, Verdenskranike (1812) og Hénd-
bog i Verdenshistorie (1833). Heri anskuer han
historien som et menneskelivs stadier: den
sprudlende lsmmelalder, den udadvendte
manddom og den eftertenksomme alderdom.
Grundtvigs starste bedrift er utvivlsomt
hans salmeproduktion, der er overveeldende.
Af de 1500 salmer, han Jegger navn til, er
halvdelen originale, den anden halvdel bear-
bejdelser af udenlandske og bibelske salmer. I
dag indgr der mere end 275 salmer af Grund-
tvig i den danske salmebog, det siger en del
om hans position. Klassikere er Hil dig frelser
og forscner, Julen har englelyd, £t barn er
fedt i Bethlehem, Dejlig er den himmel blé,
Kimer, I Klokker, Velkommen igen Guds engle
smd, Ver velkommen Herrens dr, Den signede
dag, I al sin glans nu strdler solen, Sov sodt
barnlille og At sige verden ret farvel. Grund-

tvigs salmer er en hyldest til livet og skaberen.
De handler om gleede og taksigelse og er i
bedste forstand lovsange. De vil ikke morali-
sere eller fordemme, men pege pé det faktum,
at livet er en gave, som skal udnyttes. Grund-
modsatningen hos Grundtvig star ikke mel-
lem synd og nade som hos Luther, men mel-
lem liv og dad.

Dette kommer tydeligt til udtryk i salmen
At sige verden ret farvel, der stammer fra
1843, Det prekzere tema for salmen formule-
res allerede i forste linie: Hvordan skal man
tage afsked med livet? Eller hvordan skal glee-
den ved livet kunne gi hind i hind med deden
som vilkar? Salmen har et svulstigt billed-
sprog, hvor Grundvig benytter nogle af King-
os forgengelighedsbilleder — de sékaldte vani-
tas-motiver. Timeglasset, nattevagten, istap-
hénden og stevet er alle billeder, der associerer
opher og ded. De voldsomme billeder samler
sig omkring jeg'ets falelse af angst:

6 Iivor tit hos dig end trest jeg fandt,
udr hjertet skjaly, og graden randt,

og verdens baiger bruste,

ved stovet hanger dog min sjel,

og slangen bider i min heel,

skent du dens hoved knuste, §9

Digtets modsetning mellem dedsangst og
livslyst forsones af Jesus, der selv har aver-
vundet deden. Til Jesus og det himmelske bin-
des en reelke lyse billeder, der star i kontrast
til den gravkammermarke stemning, der ellers
rader:

49 Men kommer deden farend du,
kom da i len, og kom i hu,

hvor merkt der er i graven!
Omstrdl mig, si jeg glemmer den,
salv gjet pd din syge ven,

s8 jeg kan se Guds-haven! 99

De pvrige strofer er en benfaldelse til Jesus
om frelse. I den sidste strofe forsones modsaet-
nin-gerne, og digtets grundstemning af angst
oplases:

49 For deden med sin istap-hand
gor skel imellem stov og &nd,
bortvifter hjertets varme,
indslumre skal jeg da med lyst,
som barnet ved sin moders bryst,
i dine frelser-arme. 99
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Tilliden sejrer over angsten, deden bliver til at
leve med, Billedet, som sammenligningen med
moderbrystet anskueligger, er bdde barnligt og
enkelt. I modsatning i1 de voldsomme bille-
der af slangen og opheret meder vi her den
harmoni og tryghed, som findes i samherighe-
den mellem mor og barn.

Det afgerende nye ved Grundtvigs salmer
er, at de skildrer gleeden ved livet pa jorden.
Der er mindre helvede og mere himmerige 1
Grundtvigs salmer. Han rammer en lys og
glad tone, og hans sprog er folkeligt og forsts-
eligt. Grundtvig lovpriser i modsaetning til
Kingo det himmerige, der allerede findes pa&
jorden. Derfor skriver han et mod-digt #l
Kingos Keed af Verden, der skildrer en bedra-
gerisk og kold verden preget af kynisme.
Hvor Kingo er ked af verden og leenges mod
himlen, er Grundtvig glad for livet og oplever
hver dag gleeden ved det. Grundtvigs salme
bar oprindeligt titlen De levendes land, men
findes nu i salmebogen under titlen O, kriste-

lighed:

49 O, kristelighed!

Du skeenker vort hjerte, hvad verden ¢j ved;
hvad svagt vi kun skimter, mens ojet er bl
det lever dog i os, det foler vi godt;

mit land, siger Herren, er himmel og jord,
hvor keerlighed bor. 49

[ salmen beskeeftiger Grundtvig sig med de
samime temaer som Kingo, men hans synsvin-
kel er modsat. Tonen er lys og ren, glaeden
over at vere til umiddelbar. Grundtvig vil
vise, at keerligheden er den livskraft, der viser
sig 1 alt:

%9 O, keerlighed selvl

Du rolige kilde for kreefternes elv!

Du fylder med Frelserens gavmilde ord
veisignelsens kalk pé det kristne Guds-bord;
o, veer du vor livsdrik pa jorden og bliv

vort evige liv! 99

(kalk = altervin)

Det evige liv er her og nu og altid. Grundtvig
flytter den kristne laengsel bort fra tilstanden
efter deden og ind i dagligdagen. Han snsker
at genfede menigheden til et levende hib. Med
sit virke som politiker, historiker, hajskole-
mand og kirkereformator sager han at f3 sine
medmennesker til at engagere sig i det liv, der
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leves omkring dem. Mit land, siger Herren, er
himmel og jord — hvor kerlighed bor. Med
denne s@tning far man Grundtvigs budskab i
sammentreengt form.

BIEDERMEIER

99 P4 det jeevne, pa det jevne!
— ikke i det himmelbla] -

Dér har livet sat dig staevne,
dér skal du din preve std!

Alt, hvad herligt du kan navne,
alt, hvad hejt din sjeel kan ns,
skal hernede pa det jevne

fast sin rod i livet sl3. 99

(H. V. Kaalund)

Ved jorden at blive, det tjener os bedst, skriver
Grundtvig. Det er sidan, landet ligger i den
kultur, der siden har faet navnet biedermeier
hzeftet pa sig, og Kaalund sldr moralen fast: pd
det jaevne, pd det jzvne. Ambitionen hos Kaa-
lund er at integrere det himmelske i det jor-
diske, og digtet er som hele nationalromantik-
kens livsstemning rettet mod harmoni. Derfor
er det kunstens opgave at skildre en verden,
der ikke er gdet af lave, Det sker midti en
verden praeget af krise, i et land, der er gdet
fallit, og i en politisk brydningstid, hvor ene-
vaelden er under afvikling i Furopa. Man kal-
der denne idyliiserende tendens for hieder-
meier, der er et tysk begreb for spidsborger-
lighed. Biedermeier er betegnelsen for en
kunst, der dyrker harmonien og idyllen og be-
granser perspektivet til det hjemlige, det
kendte og konventionelle.
Biedermeierstemningen far i Danmark et
skandinavisk isleet, idet den praeges af en af-
deempet, flegmatisk livsfolelse, hvis npgleord er
hygge. Hyggens rum er hjemmet. Klassiske
biedermeiermotiver er opleesning i familiens
skad, musiceren ved klaveret, en far, der ryger
lang pibe, og en moy;, der strikker, og bern, der
velopdragent leger. Biedermeierstemningen er
forbundet med sendage, skovture og haveidyl-
ler. Tojet er sendagstej, drenge i matrostaj og
piger med fleeser og kyser. Af og til udvides mo-
tivkredsen med geaeve bender i traesko. Men de-
res barkede neever skildres ikke i relation til ar-
bejdets hardhed, men som et ydre stilistisk saer-
traek. Der er tale om en sentimental og idyllise-
rende beskrivelse af den hjemlige lilleverden.




Hvor den samtidige romantisme, der bl.a.
reprasenteres af Aarestrup og Kierkegaard,
dyrker det erotiske, det interessante og thyg-
gelige, er biedermeierdigteren optaget af kaer-
lighed, det vante og hygge. Biedermeieridyllen
er en verden uden ekstremer. Digteren Chri-
stian Winther (1796-1876) skriver et sted: For
afgrundens reedsel jeg vender sky mit blik.
Det er just det, der er pd faerde i biedermeier-
kunsten. Den Tukker gjnene for den ydre ver-

Martinus Rarbye: Udsigt fra kunstnerens vindue,
1825. Clie pd lzerred. 30 x 29,3 cm. Statens
Museum for Kunst, Kebenhavn.

dens genvordigheder og vender blikket indad.
Dens blik er forsonende og fredsommeligt.

De litrerare genrer, biedermeierkunsten
udspiller sig i, er bernesalmen, eventyret, ro-
mancen og vaudevillen. Vaudevillen er et lyst-
spil, hvor sangen treeder i dialogens sted - en
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populer genre i romantikken og en pendant
til vore dages musicals. Biedermeierstem-
ningen er rendyrket i Chr. Winthers trasnit,
der er smd genrebilleder, der som motiv har
kaerligheden og dens pravelser. Samme forfat-
ter har lavet en bernebogsklassiker, der ek-
semplarisk skildrer biedermeierfalelsen, nem-
lig Flugten til Amerika (1830). Teksten hand-
ler om et oprer i det sm& og er fortalt i en vi-
dunderlig tone, der kdinger wgte. At flugten til
Amerika kun kommer til at gi til plankevaer-
ket, er netop pointen. Jeg-fortelleren er en
dreng, der just er begyndt i skolen, En dag gar
hans harmoniske lille-verden i stykker:

€€ I skolen havde jeg fiet et nul
for de forste deldinationer,
Mama. havde skeendt for et lille hul

pé de kasimirs permissioner.

Og bagerens Rikke, som for var si sed,
hun stod nu og lo ved porten,

hun havde lovet mig et hjertebrad

det, 58 jeg, hun gav til Morten. 99

{dekiinationer = bejning af navne- og tilleeg-
sord - permissioner = bukser)

Drengen ser ikke nogen udvej. Hans verden er
brudt sammen. Han vil derfor flygte langt
bort fra miseren, helt til Amerika. Som kom-
pensation for sine nederlag opbygger han et
idealbillede af verden p4 den anden side af ha-
vet. For at overbevise sin bror om, at han skal
tage med, bliver billederne bedre og bedre:

49 Konfektrosiner og mandler der gro,
i store duske de heenge

P treeerne sammen, to og to,

og koste slet ingen penge.

Brystsukre du som tvebalkker ser,
som rugbred chokolade,

med sukkerkugler det hagler og sner,
og regner med limonade. 99

Christian Winther lever sig her ind i barnets
fantasi. @nskedrsmmene skildres indfelt uden
at forrade barnets naivitet. Med sig pa rejsen
er drengene udstyret med en sukkerkringle og
deres store billedbibel. De er lidt beklemte ved
at forlade det trygge feedrenehjem, og da mo-
deren kalder fra vinduet, er hele ekspeditionen
hjemme i lebet af nul-komma-fem:
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99 Min vrede nedslog hendes blide rast,
som lynstrélen egestubben,

jeg drukned min sorg og fandt min trast
pd bunden af sagosuppen. 99

Det sregne ved dette vellykkede stykke bie-
dermeier er den humoristiske fortelletone, der
stiller sig solidarisk med barnets syn pa ver-
den. Stroferne er harmoniske og velegnede til
opleesning i de biedermeiermiljwer, de om-
handler. Moralen er: Ude er godt, men hjem-
me bedst. Barnets oprer har sin ret, nar det
sker i denne uskyldige form.

Al biedermeier er ikke s& harmonisk som
Flugten til Amerika, selv om budskabet ove-
ralt er det samme: at der altid er en harmoni
og orden under og bag en problematisk nutid.
I en del af biedermeierdigtningen meder vi en
understrem af fremmedhed og melankoli. Ft
godt eksempel pd det er Ingemanns aftensang
Fred hviler over land og by (1823). De to far-
ste strofer er praeget af harmoniserende bille-
der, hvor verden er faldet til ro. Sgen star
blank, stilheden har sznket sig, og himmel-
rumimet besjeeles: Fro smiler mdnen til sin
sky, Hl stjerne stjerne ser, I modseetning hertil
er jeg-forteellerens sind uroligt stemt: Veer
ogsdi stille i mit bryst, du flygining, som deér
bor! Jeg’et er i disharmoni med verden, sjzlen
i eksil. Resten af sangen forseger at bringe jeg
og verden i harmoni. Det sker gennem indfs-
relsen af en metafysisk eller symbolsk ster-
relse, fredens engel:

%9 Som du han er en fremmed her,
til himlen star hans hi;

dog i det stille stjerneskaer

han dvaler her som du. 99

Bevidstheden om fzllesskabet med denne eng-
el, der har den samme leengsel mod himlen,
giver fortzlleren fred i sjzlen. I sidste strofe
slutter jeg’et fred med sine omgivelser:

99 Ired med hvert hjerte, fjern og ner,
som uden ro mon sli!

Fred med de {8, som mig har ker,

og dem, jeg aldrig sd! 99

Sangens billeder underbygger den fred, som
jeg’et skal opna. Den ydre verden skal svare til
den indre, og i digtet sker der en retorisk over-
talelse af jeg-personen og leeseren i kraft af by-
deformen: Slut fred, Se fredens engel, Lzr af




ham din aftensang. Hele tekstens retorik arbej-
der for fredsslutningen mellem sjzl og verden,
og jokeren i dette spil er englen, som kan for-
stis metafysisk eller som en personifikation af
freden. Den kan man ikke diskutere med. Sje-
lefreden virker, som om den ikke kommer in-
defra, men fra ydre kilder. Oplaser man tek-
stens billedsprog og retorik, meder vi en sjel,
der foler sig fremmed i verden. I digtet far den
fred, men freden virker som noget, digteren
skriver frem. Ingemanns aftensang udtrykker
en melankoli, sorm understettes af Laubs me-
lodi. Som biedermeierkunst er den eksempla-
risk, idet den tildeekker det misforhold, der er,
mellem jeg og verden. _

Den kritiske realist Henrik Pontoppidan
(1857-1943) lader i romanen Lykke-Per
(1898-1904) de netop omtalte biedermeiertek-
ster indgd som citater, men de bliver brugt i
en ironisk sammenheng. Da hovedpersonen
Per Sidenius har nfet sit mal og forlovet sig
med rigmandsdatteren Jakobe, lader Pontoppi-
dan ham std udenfor 1 natter og lytte til In-
gemanns Aftensang. Her bliver sangens frem-
medhedstema ildke overvundet, men forstaer-
ket, fordi hovedpersonens indre er i uro.
Sangen udtrykker og fastholder her stem-
ningen af at veere udenfor. I denne ramme far
den en nerve, som latent er til stede, og som
Pontoppidan har blik for. Senere i romanen
opgiver Per Sidenius sin rejse til US.A. og sit
forseg pd at revolutionere Danmark. Han
flygter til Jylland, hvor han falder i armene
p& en prastedatter {ra et rigtigt biedermeier-
milje. Pontoppidan kan ikke dy sig og lader
en af-bipersonerne citere de afsluttende linier
fra Flugten til Amerika: Han slukked sin sorg
og fandt sin trest pd bunden af sagosuppen!
Yor Pontoppidan er biedermeieridyllen en
smertefuld mindelse om den danske for-
treengning af problemerne og fantasternes liv
i dremmene, Derfor er hans brug af disse bi-
edermeierstykker ironisk. Kritikken rammer
en person, der ikke har evnen 4l at realisere
sine mal. Men til gengald har han heller ikke
evnen til at leve i dette biedermeier-helvede
af forstillelse, Der er med det moderne gen-
nembrud sket et skred, hvor en sidan idy!
virker postuleret og falsk.
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