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Danserinden

P4 impressionisternes udstilling i Paris i 1881 presenterede Edgar Degas
en cirka 1 meter haj voksskulptur af en 14-8rig danserinde. Det var en af
de smi sikaldte ,,Rats d’Opera” (Opera-rotter), ofte bern af portnersker
{congierger) eller arbejdere fra jeevne kvarterer i Paris, som blev anbragt i
balletkorpset — og undertiden fik en krank skaebne. Og her stod 53 den lil-
le proletar med fodderne slengt udad 1 en sleset 4. position, med nzesen i
sky og et alt andet end uskyldigt udtryk i ansigtet. Degas havde dret for
lavet en lidt mindre nogenmodel (77 cmy), hvor han som si ofte pracist
havde fanget kroppens anspzendte attitude. Men nu ville han noget mere:
Han kledte den feerdige figur i rigtigt tej! Nu var hun ifert et voksglin-
sende, hvepsegult liv og det traditionelle skert af tyl, bar en rigtig paryk
med en rosa slojfe, havde flojlsbind om halsen og sminket ansigt. 1 det
udstyr blev hun en provokation {figur 4). ,

Degas havde nemlig begdet tre synder: Forst og fremmest forargede han
borgerskabet, fordi han havde bersvet figuren enhver poesi. En danserinde
var en poetisk drem og skulle ikke ses realistisk. Og dér stod den lille grim-
rian med sit sorgeligt heergede ansigt — nok sand, men ikke en sandhed,
man enskede at sel Og Degas havde ikke gjort sagen bedre ved at konfron-
tere hende med to af sine egne gengivelser af , kriminelle fysiognomier®,
som han havde fundet i et parisisk fengsel. Tidens interesse for etniske og
sociale gruppers karakteristika var treengt ind, hvor den ikke herte hjem-
me. Her var ,la classe dangereuse, fodt med lastens stempel og fernt fra
den uskyld, kvindeskulpturer plejede at demonstrere. Danserinden- blev
kaldt ,,Den lille Nana® efter Emile Zolas roman om pariserskagen set 1
realismens deprimerende lys. Her anede man aben i mennesket.

,Et ungt eksempel pi den seksuelle magt, som er i stand til at adelegge
samfundet® skrev en kritiker, skont det mest almindelige nok var, at det var

Figur 3. Ginseppe Arcimboldo (modstdende side): Kejser Rudolf 4. som Vertusmus.
' 1590. 70,5x57,5 an, olie pd tre. Skokloster Slot, Sverige. ,, Bt kougeligt billede er
skijult i mig; sd forskellig jeg end fremtreder, er jeg én* siger Rudolf 4.5 hofdigter
Contarini og beskriver sdledes en of de mdder; ,,objektkunst kan fungere pd.




samfundsborgeren, der odelagde danserinden. Kritikerne var delte, men
accepterede dog lettere realismen end det almindelige publikum gjorde.
Men der var andre problemer: Figuren var polykrom! BEmnet var stadig
omitleligt, om end ikke si sensationelt, som man skulle tro. Siden kunst-
historikeren Johann Joachim Winckelmanns forfatterskab i 1700-tallet
havde man ment, at skulpturen var hvid ~ og dermed basta! Skulptur og
maleri var to adskilte discipliner, hvor den ene bar idealets hvide stempel,
den anden sanselighedens farver, og de to idealer mitte ikke blandes. Men
allerede i 1760’crne henledte nogle arkzologer opmarksomheden pi
antikkens beskrivelse af Fidias’ polykrome Pallas Athene pé Akropolis, og
der var faktisk farvespor pi Parthenons metoper.

Opdagelsen blev dog ikke modtaget med begejstring. Man kunne godtse,
at her lurede et angreb pd Platons tanker om mennesket og pd menneske-
figurens ukrenkelighed, og det var kun beklageligt, hvis visse graekere
havde haft en dirlig smagl Men udviklingen fortsatte. I Bayern fandt kej-
ser Ludwig 1.5 arkitekter antikkens polykromi bekraftet af Aiginatemplets
bemalede figurer, og man indledte en formelig jagt pi farverester og
begyndte at opfore kulorte templer 1 de kejserlige parker. Det var mulig-
vis i disse kredse, at vor egen arkitekt Gottlieb Bindesball (1800-1856) fik
inspirationen til at foresld Bertel Thorvaldsen, at hans skulpturer blev
bemalede, inden de blev opstillet i det nye, farvestrilende museum. Men
skent Thorvaldsen efter sigende selv var interesseret, var kebenhavnerne
ikke modne til den slags i 1840°erne,

P verdensudstillingen sidst i London i 1851 rekonstruerede billedhug-
geren Charles Simart en 3 meter hej ,,chryselefantin® Athena Parthenos
for et forblaftet publikum, der ikke kunne finde ud af, hvorvidt den skul-
le betragtes som en arkeologisk landvinding eller som et varsel om en
moderne kunst. Og sd gik det staerkt: Engleenderen John Gibson skabte nu
en helt polykrom Venus — , The painted Venus® — med malede leber
og lysende varm vokshud. Udstillet i en lille pavillon i Krystalpaladset i
London i 1854 vakte hun furore; men der var ingen vej tilbage. Den poly-
krome skulptur var en realitet. .

Man indsd nu, at verdensskulpturen havde veret et broget skue fra
Egypten til de graske mestre, og fra de romerske kejserbuster, der var sat
sammen af porfyr, marmor, guld og elfenben, via Donatellos og Rob-
biaernes malede skulpturer til barokkens pavegravmzler, Overalt havde
farverne skenket skulpturen en realisme og sanselighed, som man nu ind-
s& var gle tabt i idealismens blege noblesse. Og det, der indtil da havde
varet ,vulgert — barbarisk — ukysk®, begyndte fra 1870’erne at snige sig
ind pd Salonen i Paris. Man foretrak at kombinere =dle stensorter, men
brugte ogsi bemaling eller pilegning af farvet voks. Toppunktet af denne
.nybarok™ 1 Paris under Napoleon 3. var Garniers operabygning fra

16




lelte, men
m gjorde,
var stadig
an kunst-
700-tallet
ulptur og
stempel,
des. Men
weden pi
spolis, og

e godtse,
anneske—
graekere
mdt kej-
templets
ester og
t mulig-
856) fik
rer blev
m. Men
avnerne

ledhug-
rthenos
:n skal-
om en
abte nu
s leber
ladset i

1 poly-

we fra
var sat
Rob-
havde
u ind-
havde
ige sig
5, men
denrne
1g fra

Figur 4. Edgar Degas: Lille Danserinde pd fiortern dr (Petit Danseuse de quatorze
ans). 1881, 104,5 cm bronze, voks, stof og farve. The Ilﬁfet@oh'mn Museunt of Art,
New York, bequest of Mrs. H.O. Havemeyer,




1870erne, der blev et farvestrilende ,,Gesamtkunstwerk® 1 nzstens Wag-
nersk ind. En graense var ved at smuldre.

Degas var alts3 ikke helt ude af trit med udviklingen, da han praesente-
rede sin danserinde i glinsende polykromi. Men hun stedte alligevel an
mod udstillingens evrige skulpturer, og publikum var ikke klar til madet
— specielt fordi han havde valgt det suspekte voksmedium, der mindede
for meget om Musée Grevin (bedre kendt som Madame Tussauds voks-
kabinet). Og &t var polykromi, noget andet var at ifere en endnu klassisk
virkende skulptur rigtigt tej. Her kolliderede to verdener. Ganske vist var
der ogsd her fortilfelde: Pallas Athene blev hvert ar ifort en hellig klod-
ning, og spansk kirkekunst havde aldrig opgivet sin verismo®, dvs.
brugen af tekstiler, glasgjne og rigtige rekvisitter, og Degas kendte bide
disse figurer og de neapolitanske krybbespils pikledte terrakottadukker.
Ritual og folklore var imidlertid en sag for sig, og det var igen noget
andet at fore denne praksis ind i kunstens allerhelligste. Nu var det gren-
sen mellem kunst og kitsch, man stedte pi, og bide publikum og kritik
mukkede: Dette var en voksdukke sluppet ud af et panoptikon! Nu kom
der fbenbart store tider for modister og skreddere i kunstens tjeneste. De-
gag’ figur var snart for meget kunst og for lidt virkelighed, snart for meget
virkelighed og for lidt kunst. Og hos Madame Tussaud ville hun ogsi ve-
re malplaceret. Degas havde kort sagt sat sig mellem to stole.

Kritikerne var delte, men flere var opmarksomme pi figurens bane-
brydende egenskaber. En kvindelig kritiker hentydede til den spanske
praksis og sagde, at hun altid havde ment, at den burde overfores til
moderne skulptur af en dristig kunstner, og — voili — her skete det! Og
hun sluttede: ,,Udenom herer jeg: ,,Det er en voksdukke®. Men kunstne-
ren kan fole sig tryg: det nu uforstielige veerk vil miske en dag blive
betragtet med respekt pd et museum som den forste formulering af en ny
kunst*.!

En af tidens storste kritikere var Joris-Karl Huysmans (1848-1907).
Han var straks klar over, at her var noget serligt. Ogsd han nzzvnte Spani-
en og henviste til den berpmte Kristus i Burgos med lendeklede, gte hir
og negle og en rigtig tornekrone (figur 5).

Pi en gang raffineret og barbarisk med sit industrielle kostume og sit
farvede kod, som synes at inde under musklernes arbejde, var Degas’
statuette for Huysmans det eneste sandt moderne forseg pd udstillingen:
. Denne statues forferdende realisme ger publikum utilpas; alle dets ideer
om skulptur — om kold, ubesjelet, livigs hvidhed, om disse former kopie-
ret igen og igen gennem drhundreder — er tilintetgjort. I modsztning til
andre kunstneres forsog er Degas den, der har opdaget en af de fi form-
ler, der passer til nutidens skulptur*.”

Flere si det grenseoverskridende i danserinden. Men i kunne ane
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Figur 5. Krucifiks fra katedralen { Burgos, Spanien. Ca. 1600. 95,2 cm, bemalet fre,
leeder, stof og hdr. '

figurens fulde reekkevidde, for den kan kun ses i bakspejlets bedreviden. Vi
kan i dag se, at Degas, hvad der s end har vaeret hans egentlige bevag-
grund, ved at sette sig mellem de to stole kombinerede ellers adskilte
kategorier. Som en moderne kunstner gav han sig til at eksperimentere
med kunstens grenser, granserne mellem klassik og realisme, mellem
kunst og kitsch og mellem kunst og virkelighed. Qg han overskred grzen-
serne ved at kombinere de adskilte verdener og indledte dermed en lang
proces.




Han fik ikke égentlige efterfulgere med det samme. Gustave Moreau
lavede ganske vist en Salimmbo (efter Gustave Flauberts roman fra 1862)
Kleedt i rigtigt stof, men ellers var det forst og fremmest polykromien, der

blev fortsat i keramik og skulptur, i engelsk kunst og af kunstnere som

’ Paul Gauguin og vor danske J.E Willumsen. Det interessante ved Degas

er ikke, at han lavede en realistisk figur, eller at han arbejdede polykromt,

men at han prevede at forene den traditionelle skulptur med klededrag-

tens virkelighed i et kunstnerisk arbejde. Nogle spergsmil om forholdet

| mellem kunst og virkelighed var blevet stillet, men de blev forst for alvor
1 taget op igen i det nye drhundrede. _ 'Vec'
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