Vi synger i specielle frekvenser
der fdr murene af norm og ensartethed

til at veelte.

Michael Strunge: “Drgmmens faner” (1981)
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Normalitet

Hvad vil det sige at veere normal? Den geengse opfattelse af normalitet finder vi
i dagligsproget og i internettets udbredte ‘er du normal’-quizzer. Den har rod i en
kvantitativ beregning: Det normale er enten det gennemsnitlige eller det, som
de fleste ggr. Nar syv ud af ti danskere bgrster teender om morgenen, siger vi, at
morgentandbgrstning er normalt i Danmark.

Problemet ved denne definition af normalitet er, at den samtidig udgreenser
noget andet, som afviger fra normalen. Hvis du er en af dem, der ikke bgrster
teender om morgen, afviger du fra normalen. Det er sadan, vi har lzert at ordne og
klassificere vores begrebsverden: i bipoleaere tankestrukturer eller dikotomier.

Dikotomien er en logisk figur, som iszer er blevet udbredt gennem den struk-
turalistiske sprogvidenskab. Den opdeler en given klasse i to underkategorier, der
ikke kan overlappe hinanden. Fx opdeler dikotomien mennesker i normal/afvi-
ger, mand/kvinde, heteroseksuel/homoseksuel osv. I en dikotomisk teenkning
kan man ikke veere normal og afvigende pa samme tid, fordi de to dele i modseet-
ningsparret gensidigt udelukker hinanden.

De fleste mennesker vil gerne anses for nogenlunde normale. Vi vil helst passe
ind og tilpasser os normalen for at blive accepteret i feellesskabet. For det er hardt
at blive ekskluderet. I et interview til TV2 Lorry (27. maj 2016) forklarer digteren
Asta Olivia Nordenhof:

“Jo flere gange man oplever som menneske, at man har sveaert ved at fa adgang
til normalen, eller jo flere gange man ligesom er i konflikt med normalen, jo
sveerere et liv vil man ngdvendigvis fa.”

Normbkritik

Nordenhof er en af de forfattere, som er med i denne bog. Det er hun; fordi hun
ligesom bogens gvrige forfattere skriver tekster, der forholder sig kritisk og un-
dersggende til de normer, der hersker i vores samfund. For normalitet er nemlig
teet forbundet med normer. Man kan sige, at normerne udggr vores forventning
til det normale. Hvis jeg fx mgder et fremmed menneske, forventer jeg, at vi hilser
pa hinanden med handen, ikke med kindkys eller buk. For det er en norm i Dan-
mark, at vi hilser ved handtryk.

Normer er altsa kulturbestemte og kan variere fra kultur til kultur; de kan de-
fineres som uskrevne spilleregler eller normalitetsforventninger i en given kul-
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tur. Fordi de er uskrevne eller uudtalte, er normerne ogsa usynlige. Vilaegger ikke
meerke til dem, men tager dem for givet. Det er fgrst, nar vi kommer i konflikt med
normerne, at vi opdager, de findes. Fx nar vi erfarer pd egen krop, at den made, vi
ser ud eller er p4, falder uden for normen.

Det er karakteristisk for dele af litteraturen efter artusindskiftet og iseer for de
forfatterskaber, som er repraesenteret i denne bog, at de er optaget af at ggre nor-
merne synlige. Det er de blandt andet, fordi de vil vise, at normer ikke er uskyl-
dige. Normer har en form for vold i sig: De ekskluderer ‘den anden’. Den anden
er den teoretiske betegnelse for det, der afviger fra normalen og er fremmed for
normen. Eksklusion af den anden er saledes en magtudgvelse, som ofte foregar
ubevidst, og det er denne usynlige magtudgvelse, som litteraturen bevidstggr os
om. '

Ofte er leeseren — og tekstens jeg — selv en del af normen og magtudgvelsen.
Med til normkritikken hgrer derfor ogsa ofte en selvkritik, som medfgrer, at man
gennem mgdet med litteraturen bliver bevidst om sin egen magtposition.

Ny kropslighed

Normkritikken er nezert forbundet med det, som blandt andre lektor Elisabeth Fri-
is har betegnet som ‘ny kropslighed’. Betegnelsen beskriver en fornyet interesse
for konkret kropslighed, som Friis iagttager i ny litteratur. Den ny kropslighed har
rod i en sakaldt kropsfeenomenologisk erkendelse af, at vi ikke kan lgbe fra vores
egen krop. Vi eksisterer i verden i kraft af en sansefysiologisk krop og er bundet
til de erfaringer og sansninger, som kroppen bzerer med sig.

KROPSFANOMENOLOGIEN
blev iszer udviklet af filosoffen Maurice Merleau-Ponty, som i 1945 skrev
hovedvaerket Kroppens faanomenologi. Merleau-Ponty brgd med en lang
tradition for at taenke det menneskelige subjekt som knyttet til bevidsthed.
| stedet betonede Merleau-Ponty menneskets kropslige vaeren-i-verden og
beskrev det kropslige subjekt som et grundleeggende eksistensvilkar:
“Det er gennem min krop, jeg forstar andre, ligesom det er gennem min krop,
jeg perciperer ‘ting”.
Sara Ahmed er en moderne taenker, som ogsa er inspireret af
kropsfaenomenologien. Hendes teorier om hvidhed og racialisering
vil blive introduceret og anvendt i denne bog.
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o ikke Hos digteren Caspar Eric, der er fgdt med cerebral parese (spastisk lammelse),
+med er handikappet en fysisk realitet og en integreret del af den erfaringsverden, hans
1de, vi langdigt Nike (2015) beskriver. Men samtidig bliver den konkrete krop iagttaget af

andre, som tilleegger kroppen betydning. Nar den handikappede krop falder uden
for de for normen, er den i en social kontekst. P4 den ene side er eksklusionserfaringen
altsa bundet til en konkret kropslighed, pa den anden side er den en social kon-

‘e Nor-

uskyl- struktion.

anden Man kan derfor sige, at den ny kropslighed i normkritikken optreeder som en

\ed for kropsfeenomenologisk modificering af den socialkonstruktivistiske idé om, at al

oregar erkendelse er en social konstruktion. Det menneskelige subjekt er bdde socialt

:gor 08 betinget og styret af konkrete kropslige erfaringer. Det filosofiske grundlag for
normkritikken er saledes en kombination af socialkonstruktivisme og kropsfze-

velsen. nomenologi.

it man

SOCIALKONSTRUKTIVISMEN
er en videnskabsteoretisk retning, som siden 1980’erne har vaeret udbredt
og populaer. Socialkonstruktivismen gjorde op med forestillingen om,
at der findes en objektiv sandhed eller essens, som kan erkendes. For
sth Fri- socialkonstruktivisterne er al menneskelig erkendelse en social konstruktion.
Erkendelse sker altid via en optik eller en forstaelsesramme, som er formet af

teresse

_ en social, kulturel og historisk kontekst.

A Judith Butler er en indflydelsesrig socialkonstruktivist, og hendes teorier om
ksn og seksualitet vil blive introduceret og anvendt i denne bog.

bundet Fnag 8 .

Vrede stemmer

Et andet feenomen, som knytter sig til normkritikken, er vrede. Lektor Lilian

d. Munk Résing peger i sin aktuelle forskning pé vreden som en vigtig drivkraft i
3 ny litteratur; det geelder ikke mindst for store dele af den normkritiske litteratur,

som denne bog behandler. Vreden kan veere udtalt og abenlys, men lige sa ofte
P kommer den mere indirekte til udtryk som en vred stemme eller stil i teksten.

Den vrede stemme viser sig iszr i tekstens (sproglige) form. Fx nar Christina
Hagen i “Harlem, New York” fra White girl (2012) bruger et vreengende talesprog
fuld af syntaktiske fejl og ordvalg i en udpreeget lav stil. Eller nar Olga Ravn i “re-
klamepigebarnet” fra Jeg zeder mig selv som lyng (2012) laver sproglige nydannel-




ser som “plakatknep” og “girl-mindfuck”. Eller nar Mette Moestrup i “MIN KITTEL
ER FOR KORT” fra D@, LOGN, D@ (2012) bruger arbejdersangen som genre og lader
den undertryktes vrede fa frit 1gb: “Og sddan bliver det ved og ved og ved. / Jeg
bliver s& vred”. Alle eksempler fra tekster, der indgér i denne bog.

Vreden udspringer af den eksklusion, som normer afstedkommer, og er neert
forbundet med ressentiment. Ressentiment er et filosofisk begreb, som blandt an-
dre Friedrich Nietzsche brugte i sin moralfilosofi til at beskrive de undertryktes
heevnfglelse over for undertrykkerne. At den littersere vrede tager form som res-
sentiment, betyder blandt andet, at den ikke bare kan afvises som irrationel og
uproduktiv, men ma opfattes som en bevidst fastholdt uforsonlighed i forhold til
en kraenkelse, der ikke er blevet gjort op med.

Konkurrencestaten

I det fprneevnte TV2 Lorry-interview beskriver Nordenhof, hvordan samfundet
fungerer som en reguleringsmaskine. Hun bruger psykisk sygdom som et kon-
kret eksempel:

“Folk, der er diagnosticerede med skizotypi og skizofreni, vil ofte have en afvi-
gende sprogopfattelse. Det kan veere, at man i hgj grad udtrykker sig i billeder,
eller det kan veere, at man staver pa en ualmindelig méde. Og det vil jo allere-
de i folkeskolen naturligvis bringe én i problemer. Det vil indebzere, at man far
lavere karakterer, hvis man staver pa en alternativ made, og det vil indebeere,
at man far sveerere adgang til samfundets privilegier. Det er pa den méade, jeg
mener, at samfundet er en reguleringsmaskine, der sorterer afvigende virke-
lighedsopfattelser fra, her taler vi sa om afvigende sprogopfattelser”.

Billedet af samfundet som reguleringsmaskine bliver kun forsteerket i overgan-
gen fra velfeerdsstat til konkurrencestat — en overgang, vi i Danmark befinder os
midt i. I bogen Konkurrencestaten (2011) introducerer professor Ove Kaj Pedersen
konkurrencestaten som begreb. En konkurrencestat er fprst og fremmest define-
ret ved, at den konkurrerer med andre stater om at skabe mest mulig veekst, sa
den kan finansiere sin velfzerd. Det politiske fokus i konkurrencestaten er derfor
pa at styrke konkurrenceevnen, sikre beskaeftigelsen og veluddannet arbejds-
kraft. Derfor bliver unge i Danmark ikke laengere radet til at vaelge uddannelse
med hjertet, men snarere efter hvad der sikrer dem job efterfplgende.
Arbejdsmarkedstilknytning star helt centralt i konkurrencestaten, og der re-
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[EL guleres med gkonomiske incitamenter. Fx saettes overfgrselsindkomster ned, sa

der folk presses ud pa arbejdsmarkedet, ligesom indkomstskatten szettes ned, sa det

Jeg bedre kan betale sig at arbejde. Det menneskesyn, der ligger til grund for konkur-
rencestaten, er, at vilader os styre af pkonomiske incitamenter og realiserer vores

ert egen nytte. I en sidan samfundsmodel, der opregner mennesker i deres nytte-

an- veerdi, er det vanskeligt at holde sig pa normens og dydens smalle sti, men endnu

tes vanskeligere at falde uden for den.

tes-

L og

1til Bogens opbygning

Bogen bestar af fire kapitler, der behandler fire dikotomiske felter eller underem-
ner i normkritikken. Hvert kapital indeholder en kort teoretisk introduktion ef-
terfulgt af en eksemplarisk analyse, som viser, hvordan teoriens begreber kan
anvendes i en tekstanalytisk praksis. Herefter fplger en antologidel bestdende af

det tekster og arbejdspapirer, som man selv kan ga i kast med. Hvert kapitel indledes

on- desuden med sma ¢velser, som har til formal at aktivere forforstaelser i forhold
til emnet, ligesom der ogsé er indlagt forskellige gvelser og opgaver undervejs i
teorigennemgangen.
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OPSLAGS®VELSER
Lav Google-sggninger pa “kvindelig forfatter” og “mandlig
forfatter”. Hvilken spgning far man flest hits p3, og hvor stor er
forskellen? Hvorfor er der mon denne forskel?
/

Sla op i en engelsk-dansk ordbog, og undersgg, hvad det
engelske ord “man” betyder? Hvad betyder ordet “woman” til
sammenligning? Brug fx ordbogen.com.

/

Sla ogsa op i den historiske ordbog Ordbog over det
danske Sprog pa ordnet.dk, og underspg det danske
universalpronomen “man”.

/

Hvilke forforstaelser om kgn kan | udlede af jeres
ordbogsoplag?

¥
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SUMMEQVELSE )
Hvilke kgnsopfattelser ligger der i fglgende sproglige udtryk:

/ bestyrelsesformand

/ ladyshaver

/ frk./fru

/ skamlzeber

/ tpsedreng

Find selv flere eksempler pa sprog, der siger noget om vores opfattelser af kgn.

Ijuni 2014 udsender ALWAYS en reklamefilm med titlen Like A Girl, som straks gar
viralt. I ﬁlman* beder instruk{gr Lauren Greenfield en reekke forspgspersoner om
at udfgre nogle bestemte handlinger like a girl. Hun siger: “Show me what it looks
Agke to run like a girl / fight like a girl / throw like a girl". Forspgspersonerne er fire
‘voksné kvinder, en tee'ﬁagedreng og en mand, og de opfatter alle sammen like a
girl som noget nedseettende: Nar de lgber som en pige, Ipber de langsomt; nar de
slas som en pige, er de bange og tilbageholdende; og nér de kaster som en pige,

Still fra ALWAYS-reklamefilmen Like A Girl (2014).
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bruger de kun underarmen i stedet for hele kroppen.

Greenfield stiller samme spgrgsmal til nogle piger i alderen 5-10 ar, og det vi-
ser sig, at de har en anden opfattelse: De lgber, slar og kaster af fuld kraft og uden
kropslig begreensning. Da den yngste af pigerne bliver spurgt, hvad det betyder at
Ipbe som en pige, svarer hun prompte: “It means to run as fast as you can”.

Filmen illustrerer, hvordan vi igennem vores opvaekst og sprog leerer at defi-
nere og verdisaette den feminine adfaerd negativt.

I introduktionen til essaysamlingen On Female Body Experience (2005) be-
skriver kgnsforskeren Iris Marion Young, hvordan det feminine altid defineres i
relation til det maskuline. Det feminine er “den anden” position i en dikotomi,
maskulin/feminin (jf. introduktionen), hvor det maskuline tilleegges hgjere veer-
di end det feminine. Pa linje med ke¢nsdikotomien etableres en lang raekke andre
dikotomier, som knytter bestemte dyder til det maskuline, mens det feminine po-
sitioneres i modsaetning til eller som en mangel pa maskulin veerdi.

DET MASKULINE DET FEMININE
Fornuft Fglelse
Hjerne Krop

Offentlig Privat
Aktiv Passiv

Det universelle Det partikulaere
we OSV. « OSV.

Idéen om, at den feminine eksistens er sekundeer i forhold til manden, finder vi
i vores sprog og dikotomier og dybt forankret i vores historie og kulturarv. Et op-
lagt eksempel er den kristne skabelsesberetning, der fortzeller os, at kvinden bli-
ver skabt af Adams ribben som en form for andenrangsmenneske.

En af de mader, litteraturen forholder sig til kgnstemaet pé, er ved at proble-
matisere den slags overleverede kgnsopfattelser eller normer. Som nér digteren
Mette Moestrup i “Drama queen I” fra kingsize (2006) tager livtag med den krist-
ne skabelsesberetning.

PERFORMANCEQ@VELSE
Uddel rollerne i “Drama queen I” (s. 37-40), og lav en performance af
talkshowet.
Besvar bagefter arbejdsspgrgsmalene til teksten.
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CULT-reklame for Vital Water, 2014.
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Det seksualiserende blik som norm

Et andet emne, som feministiske teenkere har beskaeftiget sig med, er kvinde-
kroppens udsathed som begzersobjekt. Billedkulturen i reklamebranchen og por-
noindustrien er tydelige eksempler p&, hvordan kvindekroppen isceneszettes som
et objekt for et i udgangspunktet maskulint blik. Denne billedkultur er kun for-
steerket af sociale medier, hvor ikke blot pigekroppe, men kroppe i det hele taget
flittigt deles og likes og udsaettes for en voldsom eksponering.

I en sadan omsiggribende billedkultur Ipber kvindekroppen en konstant ri-
siko for at blive set og reduceret til ren objekt for andre subjekters begzer. Kvinden
bidrager i hgj grad selv til denne objektggrelse, fordi hun ofte behandler sin egen
krop som en ren og skaer genstand. Hun trimmer kroppen i fitnesscenteret, plejer
den med skgnhedsprodukter og dekorerer den med tgj og makeup. Hun betragter
sin krop i spejlet og bekymrer sig om, hvordan den ser ud for andre — en objektgg-
relse af egen krop, som stadig flere meend ogsa praktiserer. Dette afstedkommer
en form for dobbeltblik, hvor kvinden pé én gang er subjekt og objekt for sig selv.
CULT-reklamen er et godt eksempel pa dette. Dobbeltblikket er reklamens pree-
mis: Det kvindelige subjekt skal se sig selv som potentielt begeersobjekt. Blikfang-
teksten “Jaloux?” understreger, at reklamen i hgjere grad er henvendt til kvinder
end til meend. Det er kvinden, som skal veere jaloux og kgbe produktet Vital Wa-
ter, sa hendes krop kan blive lige sa veltrimmet og attraktiv som kvindekroppen
pa billedet. Via dobbeltblikket internaliserer kvinden saledes en i udgangspunk-
tet maskulin norm: det seksualiserende blik pa sin egen krop.
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Kvindens fysiske handikap

I essayet “Throwing like a Girl” (2005) reflekterer Iris Marion Young over dob-
beltblikkets betydning for kvindens muligheder for at udfolde sig rent kropsligt.
Ifgplge Young kan man iagttage en generel tendens til, at kvinder er mere tilba-
geholdende end meend i deres brug af kroppen. Young understreger, at hun ikke
taler om den individuelle kvinde, men om kvinden som generel kategori. Kvin-
dens kropslige tilbageholdenhed bliver seerlig tydelig i sportssituationer, hvor
hun undlader at udfolde kroppens fulde kraft og potentiale, nir hun fx kaster en
bold og kun bruger underarmen. Young forklarer tilbageholdenheden med kvin-
dekroppens udsathed og frygten for at blive set. At &bne kroppen frit, aktivt og
med dristig udadvendthed er at invitere til objektggrelse. Derfor leerer kvinden
at lukke sit kropssprog og begraense sin kropslige udfoldelse. Heri bestar, hvad
Young betegner som kvindens “fysiske handikap”.

ANALYSE OG FORTOLKNING
Lav en analyse af Olga Ravns “reklamepigebarnet” (2012) med szrlig fokus pa
komposition, ordklasser og semantiske felter.
/
Start med at kigge pa den grafiske opsatning (ydre komposition), og
sammenlign med tekstens forlpb (indre komposition).
/
Undersgg herefter tekstens brug af ordklasser: Hvilke ord leegger man maerke
til, og hvilken effekt giver det i teksten?
/
Undersgg til sidst tekstens semantiske felter.
/

Formuler et bud pa en fortolkning (maks. tre linjer). Prgv at medtaenke
teorien om dobbeltblikket i din fortolkning. Laes bagefter den eksemplariske
analyse af teksten (s. 35), og vurder, hvorvidt din egen analyse stemmer
overens med denne.
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Olga Ravn:
“reklamepigebarnet” i
Jeg aeder mig selv som lyng (2012)

e

b= h

T ] hvor gar rimelighedens greenser; jeg har brug for en fast hdnd, jeg bestemte hele

n tiden det hele, hvor gar greenserne for et naturreservat, kroppens greenser kan st

= j i stedet for hvilken som helst anden graense, sultestrejke er ikke et symbol, men

g en gentagelse i en anden skala,

n 5

d i den faste hdnd skal hele tiden forteelle, hele tiden far jeg at vide af autoriteter: jeg
! bestemmer for meget, det er et pige-mindfuck, det er et lille lille, et lille i en bar-
: nevoyeur, leenge tvivlede jeg pa, om jeg var blevet misbrugt som barn, fordi jeg
r svagt mindedes, at min far havde vasket mig, lenge frygtede jeg at veere paedofil,
o fordi jeg kyssede min spaedbarnsbrors lille pik, engang jeg skiftede ham, det var

Gy : et girl-mindfuck af paedofiliangst, der i erindringen forvred normal opfgrsel,

vi gik spgrgsmalslgse ind i et offentligt rum, hvor et retoucheret pigebarn var det

feelles begeersidol, enige hadede vi indeedt enhver der forgreb sig pd hende, mere
s end nogensinde f@r frygtede og svaelgede viide paedofile, de overskred en graense

med kroppen, vi hver dag overskred i reklamernes fiktion, kroppens handling

kunne ikke ssmmenlignes med hovedets plakatknep, vi teeskede ikke os selv, kun

de peedofile, i deres gjne s vi skyggen af reklamepigebarnets andet ansigt, vi ac-
g cepterede selv at kneppe hende i det offentlige rum, at treenge tgrt ind i rgven pd
20 hende med blikket, vi accepterede ikke kropsligggrelsen af blikkets handlinger,
blikket sveevede over kroppen, blikket var §benbart ren ide, men blikket blev bag-
f efter hjemlgst pa en méade,

vi frygtede den incestugse sammenhaeng i os selv, angsten for en lggnagtig green-
_ s selggn, vi kyssede vores bgrn og vores sgskende, men det gjorde os eengstelige og
plantede et selvhad i os, ndr vi ikke forstod, hvad vi gjorde, og forvekslede keerlig-
v hed med perversion, vi gik rundt med reklamepigebarnet inviterende stirrende i

0s, sig selv kunne hun ikke engang genkende, men vi elskede hende ogs, og det

i gjorde ondt pa mig at se, hvordan hendes retoucherede krop kneppede hende
30 helt bagud i billedets underklasse,
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jeg tog det nemsveere etiske standpunkt at hadelske Lolita, jeg havde brug for en
fast hand ifglge nogle fornuftige autoriteter, jeg havde brug for et forkyndende
samleje, et salme-cum shot, men ingen kunne dbenbart holde mig, det var des-
veerre en smule smertefuldt, jeg blev ensom i mit kolonihavehus af dominans,

jeg havde ingen drgmmescenarier, der involverede mennesker jeg kendte, jeg
fantaserede aldrig om min egen begravelse, jeg regnede med at dg bekendt, men
ukendst, selv af de naermeste, sidan som de fleste gor, jeg regnede ikke med et
menneske, det var ganske normalt, jeg hyllede mig i forvirring og grimasser, ind-
til de begyndte at tage over og blive ufrivillige, men bag dragten fandtes det, der
ikke var dragt, erfaringen for eksempel og sliddet, og udmattelsen. Jeg elskede
uden at elske, hvor nemt er det, helt vildt nemt, ingen mutilerede mig, eller rid-
sede, ikke engang mig selv, jeg ventede uden at vente pa ingenting, det var ok,
modlgs gav jeg ikke op, det ville veere for slidsomt, det gjorde et stort indtryk pa
mig at se de smad ristede sesamfrg pa de blgde, rgde peberfrugtsstykker, de gule
kerner skinnede hérdt pa den olierede overflade, jeg huskede det tydeligt, naesten
tydeligere end jeg huskede den pé& huden stivnede saeds mimen af spaendende
arveev, ha, jeg var en grdig overklassepige, jeg s pé et lille mosaikvindue med en
rgd valmue omringet af blat og grgnt.
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Eksemplarisk analyse

Olga Ravn er en af de forfattere, der arbejder inden for det kgnstematiske felt.
I teksten “reklamepigebarnet” fra Jeg eeder mig selv som lyng (2012) behandler
Ravn dobbeltblikket og forholder sig kritisk til billedkulturens objektggrelse af
kvinden. Tematikken anslas allerede i titlen, hvor reklamen sammenskrives med
det forsvarslgse pigebarn. I titlen ligger desuden en intertekstuel reference til
Otto Gelsteds berpmte digt “Reklameskibet” (1923), hvor det ultimative symbol pa
kommercialisering og materialisme: en amerikansk luksusliner, ankommer i en
dansk havn og spreenges i luften af en ung aktivist. Titlen leegger altsa pa flere
niveauer op til en kritik af den kommercialiserede billedkultur. _

“reklamepigebarnet” er en prosalyrisk tekst, som rent grafisk er komponeret i
seks afsnit med varierende linjeantal. Det er karakteristisk, at der nzesten ikke er
sat punktum, ej heller ved overgangene mellem afsnit — teksten fremstar som én
lang sammenheaengende seetningsstrgm, der kan virke som et aggressivt, insiste-
rende flow.

Kigger vi neermere pa den indre komposition, tegner der sig en form for hjem-
me-ude-hjem-struktur, hvor vi fgrst befinder os i privatsfeeren (1. 1-11) for derefter
at bevaege os ud i det offentlige rum (1. 13) og til sidst vende tilbage til ensomhe-
den (1.34). Strukturen underbygges af en fortzelleteknisk glidning i det personlige
pronomen, der beveeger sig fra “jeg” til det kollektive “vi” og tilbage til “jeg”.

I valget af det trefasede kompositionsprincip (hjemme-ude-hjem) treekker
Ravn litteraturhistoriske trade tilbage til bade middelalderens folkeeventyr og ro-
mantikkens dannelsesromaner. Men hvor hovedpersonen i folkeeventyret og den
klassiske dannelseshistorie vender hjem klogere og mere erfaren, vender jeget i
“reklamepigebarnet” hjem til en ensomhed, som er fuld af forvirring. Forvirrin-
gen fremgar iseer af det sidste afsnit, som vrimler med oxymoroner® (“nemsveere”,

»n o

“hadelske”) og paradoksale tilstandsbeskrivelser: “jeg elskede uden at elske”, “jeg
ventede uden at vente pa ingenting”, “modlgs gav jeg ikke op”.

At dannelsesprocessen ender uafklaret, understreges af det mangetydige
symbol, jeget ser pa til sidst: “Jeg sa pa et lille mosaikvindue med en r¢d valmue
omringet af blat og grent”. Mosaikvinduet beerer religipse konnotationer (dvs.
medbetydninger), mens valmuen har en euforiserende, smertestillende og spvn-
dyssende virkning (opium). Er det lindring, jeget oplever til sidst, eller er det ma-
ske en form for blodskam, den blodrgde valmue symboliserer?

Hvis vi kigger pa brugen af ordklasser, er det fprst og fremmest ipjnefaldende,

+

oxymoron: stilfigur, hvor to i princippet uforenelige begreber forenes.

35



hvor mange nyskabende sammensatte substantiver der er i teksten: “reklame-

» o« » o«

pigebarnet”, “pige-mindfuck”, “barnevoyeur”, “speedbarnsbrors”, “paedofilangst”,
“plakatknep”, “salme-cum shot”. Flere af disse sammensaetninger forener nogle
gennemgaende semantiske felter: barnet, billedkulturen, religionen og det eroti-

ske. Resultatet af denne forening er en udbredt paedofilangst, som jeget lider af:

“leenge tvivlede jeg pa, om jeg var blevet misbrugt som barn, fordi jeg svagt
mindedes, at min far havde vasket mig, leenge frygtede jeg at vaere paedofil,
fordi jeg kyssede min speedbarnebrors lille pik, engang jeg skiftede ham, det
var et girl-mindfuck af paedofilangst, der i erindringen forvred normal opfer-
sel”.

I citatet optreeder jeget pa én gang som subjekt og objekt; lige sa bange for at
veere udsat for peedofili som for selv at veere paedofil. Samtidig har jeget en be-
vidsthed om, at det er selve paedofilangsten, der girl-mindfucker med hende, dvs.
far pigehjernen til at forvandle fuldsteendig normale og uskyldige handlinger til
potentielle overgreb. Kun via det seksualiserende blik bliver billedet af faren, der
vasker sin datter, forbundet med noget erotisk.

At overgrebet i hgj grad konstrueres via blikket, bliver endnu tydeligere, nar
tekstens kollektive “vi” bevaeger sig ud i det offentlige rum, hvor det retoucherede
pigebarn er et feelles “begeersidol”. Det er pafaldende, at pigebarnet italeszettes
som begeersidol. Det tyder pa, at vi'et er feminint og altsa skal leeses som et kollek-
tiv af kvinder, der i dobbeltblikket begzerer og betragter pigebarnet som et krops-
ligt forbillede —ligesom i CULT-reklamen.

I det offentlige rum hersker hykleriet:

“vi accepterede selv at kneppe hende i det offentlige rum, at treenge tgrt ind i
rgven pa hende med blikket, vi accepterede ikke kropsligggrelsen af blikkets
handlinger, blikket sveevede over kroppen, blikket var abenbart ren idé, men
blikket blev bagefter hjemlgst pa en made”.

Kollektivets hykleri bestar deri, at vi'et ikke tager blikket pé sig, ikke tager ansvar
for blikkets handlinger og anerkender, at de overgreb, der dagligt konstrueres via
blikket, faktisk er en fysisk realitet. Det er selve billedkulturens iboende mangel
pa selvkritik, en manglende forholden sig til sin egen rolle i objektggrelsen af re-
klamepigebarnet, der kritiseres og udstilles som hyklerisk i Ravns tekst.
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Mette Moestrup:
“Drama queen I” i kingsize (2006)

Talkshow

SILVER: Godaften eserede undersétter! Tavshed er guld, som man siger, men mit

navn er Silver, Silver med sglvtungen, og this is herrenice, this is Kingsize, og
5 tonight’s spice — en rigtig spicegirl ...

PUBLIKUM: Ha, ha, ha, ha.

SILVER: .. er ingen ringere end selveste Lilith! Mine damer og herrer, giv Lilith en
lillefinger, sa tager hun hele handen!

PUBLIKUM: Klap, klap, klap, klap.

10 SILVER: Velkommen til Kingsize Talkshow, Lilith.

LILITH: Tak.

SILVER: Deemon. Heks. Adams f@grste kone. Keert barn har mange navnel!

PUBLIKUM: Ha, ha, ha, ha.

SILVER: Men for at begynde med begyndelsen: Er der noget om snakken, Lilith? Er

: 5 Adam din eks oder was?
g ! LILITH: Uoverensstemmelsen mellem Fgrste Mosebogs kapitel 1 og 2 taler for sig
selv.
SILVER: Okay. Men jeg er vist ikke den eneste, der gerne vil hgre det fra din egen
i rgde mund. Eller — hvad siger I?
20 PUBLIKUM: Go Lilith, go Lilith!
LILITH: Fgrste Mosebog, kapitel 1: Og Gud skabte mennesket i sit billede; i Guds

i S billede skabte han det, som mand og kvinde skabte han dem.
s 3 SILVER: Du ma4 kalde mig Mads, hvis den kvinde ikke er Eval
1 : LILITH: Mads.

s PUBLIKUM: Ha, ha, ha, ha. Klap, klap, klap, klap.
SILVER: Touche! Né! Sidder du og pastér, at Eva ikke er med i skabelsesberetnin-

xr gen?

a | LILITH: Fgrste Mosebog, kapitel 2: Sd lod Gud Herren dvale falde over Adam, og

2l , da han var sovet ind, tog han et af hans ribben og lukkede med kgd i dets sted;

- ‘ 30 og daf ribbenet, som Gud Herren havde taget af Adam, byggede han kvinden og
b forte hende til Adam.

SILVER: Er det sé dig?
LILITH: Nej. Det er Eva.

L r i
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SILVER: Come on, Lilith. Det er sgu da Eva begge gange, ikke?

LILITH: Fgrste Mosebog, kapitel 2: Da sagde Adam: “Denne gang er det ben af
mine ben og kgd af mit kgd.”

SILVER: K¢d og ben og kgd og ben. Kan vi ikke f et klart svar: Var du Adams fgrste
kone, eller var du ikke?

PUBLIKUM: Klap, klap, klap, klap.

LILITH: Adam ville naeppe have sagt “denne gang”, hvis der ikke havde varet en
anden gang. Det vil sige en fgrste gang.

SILVER: Uh, ja, der er ikke noget som den fgrste gang, vel? Sig mig lige, ja, det er
ikke for at veere indiskret, men ... hvordan var Adam egentlig i sengen?

PUBLIKUM: Ha, ha, ha, ha.

LILITH: If¢lgé The Alphabeth of Ben-Sira sagde jeg: Jeg vil ikke ligge underst. Og
Adam sagde: Jeg vil ikke ligge under dig, men kun gverst. For du er underlegen,
og jeg er overlegen. Og jeg sagde: Vi er ligeveerdige, for vi er begge skabt af st@v.
Og jeg forlod ham. Og han rabte: Store Skaber! Kvinden, du gav mig, er gdet sin
vej.

SILVER: Sa for Sgren. Dér fik han dén! Ved du hvad. Vi har en lille overraskelse til
dig. Prgv lige at se med pa skeermen her.

LILITH: Adam?!

SILVER: Hallo, Adam. Kan du hgre mig? Ja— Adam er med os direkte fra himlen. Er
det ikke bare himmelskgnt? Kan I sige hej til Adam?

PUBLIKUM: Heeeeej.

ADAM: Hej, he;j.

SILVER: Det er herrenice, det er Kingsize ...

PUBLIKUM: Klap, klap, klap, klap.

SILVER: ... og jeg sidder her med en vis Lilith, som pastdr, at hun engang i tidernes
morgen forlod dig pga. — ja, rent ud sagt pga. missionerstillingen ...

ADAM: Jeg har aldrig haft sex med den kvinde.

SILVER: Aj, Adam. Dén har vi ligesom hgrt, ikke. Det er faktisk et serigst talkshow,
det her.

PUBLIKUM: Ha, ha, ha, ha.

(Adam bevaeger munden. Der kommer ingen lyd.)

SILVER: Adam, Adam, kan du hgre mig?

(Adam nikker og dbner og lukker munden. Stadig ingen lyd)

LILITH: Han lader bare, som om han taler.

SILVER: Det kunne jo ogsa teenkes, at du er lidt smaparanoid, og at forbindelsen
er darlig. Adam?

(Adam vinker)
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SILVER: Jeg tror desveerre, vi ma sige tak til Adam allerede — han er sa at sige stdet
af i Roskilde! Fred veere med ham!
PUBLIKUM: Ha, ha, ha, ha. Klap, klap, klap, klap.

75 SILVER: N§, Lilith. Spgg til side. Som sagt er du blevet kaldt bade deemon og heks,
ja, sdgar vampyrisk vindand. Jeg har ogsé hgrt et par fugle synge om, at du har
slaet spaede drenge ihjel.

PUBLIKUM: A434sh.

SILVER: Det er jo nogle ret alvorlige anklager. Hvad har du at sige til dit forsvar?
go LILITH: Mit navn betyder nat eller kvindeligt natteveesen.

SILVER: Ja, og?

LILITH: Jeg er flere gange blevet sldet i hartkorn med myten om det babylonske

TSI T A -

L TR &

7 B treklgver Lilitu, Lili og Lili, som slog gravide kvinder og nyfgdte bgrn ihjel.
] 4 SILVER: Og selv er du uskyldigheden selv, oder was?
/. r, s LILITH: Efter at jeg forlod Adam, slog jeg mig ned ved Rgdehavet. Jeg tog mig en
n E elsker og en til og en til og sa videre, og med hver elsker fik jeg et barn. Jeg
;F formoder, at min frihed og frugtbarhed faldt Adam for brystet — i al fald fik
il han Gud til at sende englene Senoy, Sansenoy og Semanglof til Rgdehavet med
{ en skriftlig trussel om tvangsfjernelse af mine bgrn. Jeg svor, at hvis de tog et
? 9 eneste af mine bgrn, ville jeg heevne mig pa Adams afkom.
ir ?5 SILVER: Uha. Nu stiger speendingen. Ud med sproget, smukke — er du morder
E’ eller ej?
' LILITH: Jeg er morder. Udenr.
}{ SILVER: Morderlig morsomt, om jeg s ma sige.
o5 PUBLIKUM: Ha, ha, ha, ha.
r SILVER: S& du nakkede ikke nogen af Adams sgnner?
es ' LILITH: Det klarede de jo fint selv.
: SILVER: Jamen, sd er du altsa bare en sexet singlemor og ikke en deemonisk vam-
pyr?
W, 100 (Lilith rejser sig brat. Hun satter taenderne i Silvers hals. Han synker sammen i
stolen. Hendes mund er blodig)
PUBLIKUM: AAAAAAAAAA
| ADAM (toner frem pd skeermen, som flimrer): Kan I hgre mig? Kan I ikke se det?
! Det er aftalt spil. Det er ketchup og spil for galleriet.
: 105 PUBLIKUM; Klap, klap, klap, klap.
i SILVER (stgnner): Farvel ...
sen !

P




LILITH: En drage, der ikke kunne charmeres,
havde bygget sin rede ved treeets fod.
Zu-fuglen lagde g i traeets top.
Og Lilith slog sig ned i traeets stamme.

Men Zu-fuglen flgj op i bjergene med sine unger,
mens Lilith, forstenet af frygt, tog sine smad
og flygtede ud i det pde, det vilde, det gde.




ARBEJDSPAPIR TIL “DRAMA QUEEN 1”

FORSTEHANDSINDTRYK
Hvilken betydning har det for din umiddelbare oplevelse af teksten, at den
bibelhistoriske konflikt er formidlet i talkshowgenrens form?

ARBEJDSSP@RGSMAL

/' Undersgg pa nettet, hvem Lilith egentlig er. Lees fx artiklen “Kvinden, der ikke ville
underkaste sig Adam” (2015) af Jonathan Harmat pa religion.dk (eller find artiklen i
Infomedia).
Hvorfor har Silver inviteret Lilith ind i sit talkshow?
Hvordan beskriver Lilith sin relation til Adam?

At forbindelsen til Adam ryger, kan laeses bogstaveligt, men ogsa symbolsk. Giv et

1 bud pa en symbolsk fortolkning.

1 / Da Adam er forsvundet, fortsaetter Silver sit interview med Lilith. Hvad karakteriserer

I deres samtale?

! / Hvorfor rejser Lilith sig til sidst op og bider Silver i halsen? Hvad siger denne handling
om forholdet mellem sprog og virkelighed?




Mette Moestrup:
“MIN KITTEL ER FOR KORT”
i D@, LOGN, D@ (2012)

De hvide kitler.

De hvide kitler i metalskabet.
De venter pd anonym krop.
De venter pa min krop.

Jeg tager nylonstrgmper pa.
Jeg tager en hvid kittel pa.
Jeg ser ned ad mig selv.

Min kittel er for kort.

Min kittel er for kort,
og det er noget lort,

for jeg er feministisk,
og kitlen er sexistisk.

Arbejdet er fysisk, det pavirker mig psykisk.

Hver gang jeg bukker eller straekker mig, kryber kitlen op.
Jeg hiver den ned. Bukker mig. Den kryber op.

Jeg hiver den ned. Streekker mig. Den kryber op.

Jeg hiver den ned. Og sddan bliver det ved og ved og ved.
Jeg bliver sa vred. Jeg undertrykker vreden for penge.

Jeg arbejder fysisk for penge i min kittel.

Min kittel er for kort,

og det er noget lort,

og hjernen gér i sort.

Hvad er det for en norm

med sadan en uniform? ‘
Jeg knokler i en parodi
pa en forteersket fantasi. }
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Nar man har PMS, er man jo bare skidesur, ja.
Og nej, mit kittel ligner overhovedet ik en burka.
Men fuck nu af for oh la 1a,

jeg har kommunister i lysthuset, ha-ha-ha-ha,

og drgmmer om en klasselgs intelligentsia.

Jeg tager nylonstrgmper pa.
Jeg tager en hvid kittel pé.
Jeg ser ned ad mig selv.

Min kittel er for kort.

Min kittel er for kort,
og det er noget lort,

for jeg er feministisk,
og kitlen er sexistisk.
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ARBEJDSPAPIR TIL“MIN KITTEL ER FOR KORT"

ANALYSE OG FORTOLKNING

Lav en analyse og fortolkning af MIN KITTEL ER FOR KORT med seerlig fokus pa genren og

de sproglige virkemidler:

/ Undersgg pa nettet, hvad genrebetegnelsen “arbejdersang” dakker over, og overvej,
hvordan teksten passer ind i genredefinitionen.

/ Undersgg tekstens saetningsbygning, stilniveau og brugen af rim og rytme. Laeg isaer
maerke til gentagelser og variationer — hvilken effekt giver de?

Diskuter: Hvilket arbejde har jeget, og hvad symboliserer de hvide kitler?

SHE’S A SHOW

/ Sammen med musikeren Miriam Karpantschof optraeder digteren Mette Moestrup
med MIN KITTEL ER FOR KORT i performancegruppen SHE’S A SHOW. Find
musikvideoen pa nettet, og diskuter, hvordan koreografien understgtter sangens
feministiske tematik. Inddrag Youngs tanker om kvindens fysiske handikap i jeres
diskussion.

/ lav jeres egen koreografi til sangen.

OMSKRIVNINGS@VELSE

/  Skriv arbejdersangen om til et feministisk debatindlaeg med overskriften: “Fri os fra
fortaerskede fantasier”.

/ Benspaend: Mindst ti af sangens saetninger skal ordret indga i debatindleegget.
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Sylvia Plath:
af Glasklokken (1963)

Resumé: Romanen Glasklokken handler om den 19-drige Esther, der drdmmer om
at blive forfatter i 1950’ernes USA, hvor man forventede af kvinder, at de blev enten
sekreteerer eller gift. Esther er kgn, dygtig og lovende, men under overfladen er hun
ved at bukke under for presset fra sig selv og sine omgivelser. Sammen med 11 an-
dre collegepiger har hun vundet en mdneds praktikophold pd et modemagasin i
New York. I uddraget er vi til fotosession.

“Kom nu, giv os et smil.”

Jeg sad pa den lille lysergde veloursofa i Jay Cees kontor med en papirrose i
hénden og ansigtet vendt mod magasinets fotograf. Jeg var den sidste af os tolv,
der skulle fotograferes. Jeg havde forsggt at gemme mig pd dametoilettet, men
den gik ikke. Betsy havde faet gje pd mine fgdder under dgren.

Jeg ville ikke fotograferes, for jeg var lige ved at graede. Jeg vidste ikke, hvorfor
jeg var lige ved at graede, men jeg vidste, at hvis nogen talte til mig eller s for
direkte pé mig, ville tarerne sprgjte ud af mine gjne, og hulkene ville velte ud
af min strube, og jeg ville greede en hel uge. Jeg kunne marke tirerne stige og
skvulpe i mig som vand i et overfyldt, vakkelvornt glas.

Dette var den sidste fotografering, fgr magasinet gik i trykken, og vi vendte
tilbage til Tulsa eller Biloxi eller Teaneck eller Coos Bay, eller hvor vi nu kom fra,
og ideen var, at vi skulle fotograferes med en ting, der viste, hvad vi gnskede at
blive.

Betsy holdt en majskolbe for at vise, at hun ville veere landmandskone, og Hil-
da holdt et skaldet, ansigtslgst mannequinhoved for at vise, at hun ville designe
hatte, og Doreen holdt en guldbroderet sari for at vise, at hun ville veere socialar-
bejder i Indien (det ville hun i virkeligheden ikke, fortalte hun mig, hun ville bare
have fingrene i en sari).

Da de spurgte mig om, hvad jeg ville veere, sagde jeg, at jeg ikke vidste det.

“Ah, selvfglgelig ved du det,” sagde fotografen.

“Hun vil,” sagde Jay Cee vittigt, “veere alting.”

Jeg sagde, jeg ville veere digter.

S4 ledte de efter noget, jeg kunne sta med.

Jay Cee foreslog en digtsamling, men fotografen sagde nej, det var for dben-
lyst. Det skulle veere noget, som viste, hvad der inspirerer til at skrive digte. Til
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sidst klippede Jay Cee en enkelt langstilket papirrose af sin nyeste hat.
Fotografen biksede med sine glohede, hvide lamper. “Vis os, hvor glad det ggr

dig at skrive et digt.”

Jeg stirrede ud gennem rammen af gummiplanteblade i Jay Cees vindue, op pa
den bld himmel. Et par teatralske skytotter drev fra venstre til hgjre. Jeg fokuse-
rede pd den stgrste sky, som om jeg maske, ndr den var ude af syne, ville fa held
til at forsvinde sammen med den.

Jeg f@lte, det var meget vigtigt at holde munden lige som en streg.

“Giv os et smil”

Sa begyndte min mund, lydig som en bugtalerdukkes, at lgsne pa sig.

“Hov,” protesterede fotografen, som pludselig fik bange anelser, “du ser ud,
som om du er lige ved at greede.”

Jeg kunne ikke holde op.

Jeg begravede mit ansigt i det lysergde velour pa Jay Cees lille sofa, og de salte
tarer og ynkelige lyde, som havde ligget pa lur i mig hele formiddagen, brast med
en enorm lettelse ud i rummet.

Da jeg lgftede hovedet, var fotografen forsvundet. Jay Cee var ogsa forsvundet.
Jeg folte mig slatten og forradt, ligesom en ham, som et forferdeligt dyr havde
efterladt. Det var en lettelse at veere fri for dyret, men det lod til at have taget min
sjel og alt, hvad det ellers kunne fa klgerne i, med sig.

Jeg rodede i min hindtaske efter den forgyldte eeske med mascaraen og ma-
scarabgrsten og gjenskyggen og de tre lebestifter og makeupspejlet. Det ansigt,
som stirrede tilbage pa mig, sd ud til at stirre ud gennem en faengselscelles trem-
mer efter at vaere blevet gennembanket. Det s& skrammet og havet og misfarvet
ud. Det var et ansigt, som godt kunne bruge noget sabe og vand og kristelig over-
bzrenhed.

Jeg gik med forklemt hjerte i gang med at sminke det. Efter et passende tids-
rum kom Jay Cee fejende ind med en favnfuld manuskripter.

“De her kommer til at more dig,” sagde hun. “God leeselyst.”

Hver morgen ramte en snehvid lavine af manuskripter de stgvgra bunker i
litteraturredaktgrens kontor. Folk sad abenbart og skrev i hemmelighed pa lofts-
kamre, i studenterhybler og skolevaerelser over hele Amerika. Lad os sige, at en
eller anden gjorde et manuskript ferdigt hvert minut; det ville i Igbet af fem mi-
nutter blive til fem manuskripter, stablet pd litteraturredaktgrens skrivebord. I
Igbet af en time ville der veere tres, som hobede sig op mellem hinanden pa gul-
vet. Ogilgbet af et ér ...

Jeg smilede og sd for mig et ubergrt fantasimanuskript sveevende i luften; i det
gverste, hgjre hjgrne stod der Esther Greenwood med maskinskrift. Efter min ma-
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es ned pd magasinet havde jeg sggt om optagelse pa et sommerkursus med en be-
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rgmt forfatter. Man sendte en novelle ind, som han leeste, derefter afgjorde han,
om man var god nok til at ga pa hans hold.

Selvom det var et hold med plads til meget fa deltagere, og jeg havde sendt
min novelle ind for leenge siden og stadig ikke havde hgrt fra forfatteren, var jeg
sikker pd, at der ville ligge et brev om, at jeg var optaget, pa entrébordet, nér jeg
kom hjem.

Jeg bestemte mig for, at jeg ville overraske Jay Cee og indsende nogle af de
noveller, som jeg skrev der, under pseudonym. Og s ville litteraturredaktgren
en dag komme ind pa Jay Cees kontor og leegge novellerne pa hendes skrivebord
og sige: “Her er noget lidt ud over det seedvanlige,” og Jay Cee ville vere enig og
antage dem og sende en frokostinvitation til forfatteren, som ville vise sig at veere
mig.




ARBEJDSPAPIR TIL UDDRAG FRA GLASKLOKKEN

ARBEJDSSP@RGSMAL
Hvordan er Esthers sindstilstand under fotosessionen?
Hvad.er det, der ggr, at Esther begynder at graede?
Hvor er der brugt direkte tale, og hvilken effekt har den?
Hvordan har Esther det, efter hun har graedt?
Hvilken rolle spiller Jay Cee i situationen —fgr og efter?
Hvordan kan teorien om dobbeltblikket bruges til at forsta situationen?

TEGNEQVELSE
Tegn det billede, der bliver taget af Esther.

PERSPEKTIVERING
Den amerikanske tv-serie Mad Men foregar pa et reklamebureau i 50- og 60’ernes
Manhattan og tematiserer ligesom Plaths Glasklokken datidens kgnsrollemgnstre.

| episoden “The Summerman” (saeson 4, episode 8, 2010) Igber sekretaeren Joan ind
i en konflikt, da en af de unge mandlige kolleger, Joey, chikanerer hende med sexistiske
bemarkninger og haenger en pornografisk tegning af hende op pa vaeggen. Joan szetter
den unge mand pa plads med en verbal svada, hvori hun blandt andet fryder sig over,
at han snart skal udsendes til Vietnamkrigen. Men Peggy, som er bade Joeys og Joans
overordnede, mener ikke, en svada er nok. Hun vil have Joey til at undskylde, og da han
naegter, vaelger Peggy i stedet at fyre ham.

Efterfglgende har kvinderne en diskussion i elevatoren. Peggy mener, at Joan bgr
vaere taknemmelig over fyringen, men det er Joan ikke: “No matter how powerful we get
around here, they can still just draw a cartoon. So all you’ve done is prove to them, that
I'm a meaningless secretary, and you’re another humourless bitch”.

Diskuter

/ HarJoan ret i sin analyse? Kunne kvinderne have handlet anderledes?

/  Hvilke begraensninger szetter det seksualiserende blik for kvindernes
handlemuligheder i udsatte situationer?







HETERO /QUEER

SKRIVE@VELSE | TRE DELE
Skriv en kort tekst (3-6 linjer), hvor du beskriver dig selv, dit udseende og dine
fritidsinteresser. Skriv i jeg-form.

/

Udskift dit pronomen ‘jeg’ med et pronomen af det modsatte kgn, ‘han/hun’,

og laes din tekst hgjt for din sidemakker.
Y
Diskuter: Hvilken opfattelse far man af personen i teksten?
Hvilken betydning har pronomenet for den made, vi opfatter personen pa?
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SUMMEQ@VELSE
Hvilken adfeerd og hvilke karaktertraek forbinder I med en ‘rigtig’ mand?
I
Hvilken adfzerd og hvilke karaktertraek forbinder | med en ‘rigtig’ kvinde?

En dag overhgrte jeg brudstykker af en ophedet diskussion mellem min trearige
datter og hendes storebror pa seks. De sad og sa Peter Plys.

— Men Grisling er en pigel, hyler lillesgster.

—Nej, han er ej.

—Men hvorfor er hun sa lysergd?!

—Det ved jeg da ikke.

—Men hun er jo lille og bange!

— Grisling er en dreng, han er bedste venner med Peter Plys.

Optrinnet illustrerer, hvordan vi allerede fra barnsben socialiseres ind i nogle be-
stemte opfattelser af kgn: Piger er lysergde, sma og bange, mens drenge er bedste
venner med drenge (jf. kgnsdikotomien i forrige kapitel). Det er disse stereotype
kgnsopfattelser, der ligger som hjemmel i bgrnenes argumenter:

LILLES@STERS ARGUMENT

BELAG PASTAND
Hun er lysergd, lille > Grisling er en pige
og bange

HJEMMEL

Piger er lysergde,
sma og bange

STOREBRORS ARGUMENT

BELAG PASTAND
Han er bedste ven S Grisling er en dreng
med Peter Plys

HIEMMEL
Drenge er bedste
venner med drenge

K2
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Men derudover viser episoden ogsa — og nok sa vigtigt — hvordan konflikter kan
opstd, nar vi mgder figurer, der ikke umiddelbart passer ind i vores stereotype
5 kgnskategorier. Grisling er en sadan queer figur.

Queerteori

Det engelske ord queer betyder oprindelig ‘meerkelig’ eller ‘seer’ og er tidligere
blevet brugt nedsaettende om homoseksuelle. Men i 1980’erne tager politiske ak-
tivister og ke¢nsteoretikere ordet til sig og giver det en ny positiv drejning. I dag
refererer queer ikke kun til homoseksualitet, men er en bredere betegnelse for
kensidentiteter og seksualiteter, der falder uden for normen.

En vigtig ophavsperson til queerteorien er Judith Butler. I bogen Gender Trou-
ble (1990, da: Kgnsballade, 2010) problematiserer Butler de stereotype og binzere
kensopfattelser, vi socialiseres ind i. At kgnsopfattelserne er binzere, betyder, at vi
i vores samfund kun opererer med to stabile kgnskategorier: Du kan enten vaere
mand eller kvinde. Det binzere kgnssystem kommer fx til udtryk, nar vi opdeler
offentlige toiletter i herre- og dametoiletter, eller nar vi tildeler CPR-numre, hvor
det sidste tal angiver kgnsidentiteten ud fra en binzer logik: lige/ulige.

Problemet ved det binzere kgnssystem er ifglge Butler, at det ikke rummer alle
kgnsidentiteter, men tveertimod udgreenser og ekskluderer ikke-binzere kgns-
identiteter som fx transpersoner og androgyne.

I sportens verden kommer det binzere kgnssystems ekskluderende karakter
til udtryk i de omstridte kgnstest, der udfgres pa kvindelige sportsudgvere. Ved
De Asiatiske Lege i 2006 fik den indiske 800-meterlgber Santhi Soundarajan fra-
taget sin splvmedalje, fordi en kgnstest viste, at hun er fgdt med bade kvindelige
kropstegn og mandlig kromosomsammenszetning. Sportsverdenens kgnstest er
et konkret eksempel pa, hvordan det binzere kgnssystem udgreenser og eksklude-
rer androgyne kg¢nsidentiteter fra at kunne deltage.

SUMMEQ@VELSE
Kan du komme i tanke om flere eksempler pa, hvordan det binzere
kgnssystem kommer til udtryk i vores samfund?




e /‘”3{{"

Santhi Soundarajan fik i 2006 frataget sin splvmedalje i 8oo-meterlgbet, fordi en kgnstest viste an-
drogyni.

Det binzere kgnssystem bunder i en idé om, at kgnsidentiteten er noget natur-
givent og biologisk konstant. Men sadan forholder det sig ikke, siger Butler. Kgn
er fgrst og fremmest en social konstruktion. K¢n er ikke nogjet, man er eller har,
men noget, man ggr og fdr. Hvis man fx iklaeder sig jakkeszet og slips og klipper
sig korthéret, sa citerer man maskuline kgnskoder og tildeles en mandlig ke¢n-
sidentitet. Kpnnet er i den forstand performativt: Det konstrueres gennem hand-
linger og i en social kontekst.

Det radikale og nytenkende ved Butlers kgnsbegreb er, at hun Igsriver det
performative kgn fra det biologiske ophav. Det ggr hun ved at indfgre et skarpt
skel mellem sex og gender, hvor sex betegner det biologiske k¢n, mens gender
betegner det sociale kgn, der altsa er performativt. Heri ligger en radikal friseet-
telse af kg¢nsidentiteten, som samtidig oplgser det binzere kgnssystem. For nar
kennet lgsrives fra det biologiske og bliver en fritsveevende, performativ stgrrelse,
kan mand og maskulin betegne en kvindekrop lige sa vel som en mandekrop,
og kvinde og feminin kan betegne en mandekrop lige sa vel som en kvindekrop.
I modsaetning til det binsere kgnssystem kan Butlers fritsveevende kgnsbegreb
altsd sagtens inkludere queer-figurer som Grisling og Santhi Soundarajan.

Hensigten bag Butlers oplgsning af det binzere kgnssystem er en kritik af det,
hun kalder heteronormativiteten. Butler bruger betegnelsen heteronormativitet
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til at beskrive, hvordan den heteroseksuelle relation mellem mand og kvinde er
en naturaliseret norm i vores samfund. Det er naturligt at veere heteroseksuel,
mens andre seksualiteter er afvigende eller abnorme. At heteroseksualiteten har
status som naturliggjort norm, haenger ikke mindst sammen med det binaere
kgnssystem og den biologiske forestilling om reproduktion som drivkraft bag det
seksuelle begeer. Med sit fritsvaevende ke¢nsbegreb, der inkluderer bade queer-
identiteter og en mangfoldighed af seksuelle orienteringer, vil Butler udfordre og
kritisere heteroseksualitetens magtposition som naturliggjort norm.

UDFYLD BEGREBSSKEMAET

Centrale begreber Forklar begrebet med dine egne ord | Giv et konkret eksempel pa begrebet

Det binaere kgnssystem

Det performative kgn

Sex/Gender

Heteronormativitet

Queer som litteraert tema

Morti Vizki (1963-2004) er en af de digtere, der har tematiseret k¢n og seksualitet
isin digtning. I digtet “Det almene” fra digtsamlingen Mange boliger (2000) for-
holder Vizki sig kritisk til det binzere kgnssystem og heteroseksualitetens norma-
tive magtudgvelse.

' FORSTEHANDSINDTRYK
' Ga sammen to-og-to, og lad den ene laese digtet hgjt, mens den anden lytter. Stil
herefter hinanden spgrgsmalene:
(Til hgjtlaeseren) Er digtet let eller sveert at laese? Hvorfor?
J (Til lytteren) Hvordan virker digtet umiddelbart pa dig?
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DET ALMENE

en bgssergv har aldrig fri

gar aldrig i vinterhi

fordi:

han farer om med pli og svineri

ham kan vi ikke 1i’

smil udenpa og lort indeni

samler pa grydelapper og billeder af Lady Di
selv ham selv synes han er en parodi

og da han ikke kan finde noget at rive i

og ingen vil finde sig i hans frieri

s& haenger han sig allerede klokken ni
efter at have suttet den af pa en bladselleri
det var enten ham eller vi, vi, vi

iden eereskraenkende krig

han er jo sekel, selv som lig

vi far altsa sadan en homofobi

udenfor hgres svanens skrig

eller var det svansens ...

er der mon flere?

Det mest sldende ved Vizkis digt “Det almene” er de mange i-rim, der far digtet
til at lyde hvinende eller skrigende. Digtet kan saledes leeses som en konkretise-
ring af det skrig, der til sidst hgres udenfor. Samtidig g¢r i-rimene hgjtlaesningen
besveerlig, fordi de tvinger leeseren ind i en rytme ligesom i en rap-tekst. I digtet
oplever vi'et ogsa bgssergven som besveerlig. Vi'et har iseer et problem med hans

feminine karaktertraek og kan ikke 1i’, at han “samler pa grydelapper og billeder

af Lady Di".

Lengere nede i digtet bliver det tydeligt, at der ikke er plads til bgssergven i
det almene samfund: “Det var enten ham eller vi, vi, vi”. Ud fra en bineer logik (en-
ten/eller) kan vi'et altsé ikke rumme bgssergven. I digtets udgang far eksklusio-
nen karakter af fysisk magtudgvelse, idet krigen introduceres som metafor. Vi'et
fremstar som en homofobisk dreebermaskine, der leder efter flere svanse, den kan
udrydde. Digtet udstiller og kritiserer dermed vi'et, det almene, for at udgve en
~ form for fysisk vold mod den homoseksuelle.
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Queer som litteraer metode

Hos Vizki optraeder kritikken af heteronormativiteten som et littersert tema. Men
queerteorien kan ogsa bruges af laeseren som en litteraer metode eller lzesestra-
tegi. Man taler da om, at lzeseren queerer en tekst. At queere en tekst betyder, at
man som leeser bevidst leder efter spor af queertematikker, der ligger mere eller
mindre skjult i teksten. Formalet med queeringen er at frigive nye og anderledes
betydningspotentialer i tekster, som typisk er blevet lzest ud fra en heteronorma-
tiv optik.

I det fplgende giver jeg et eksempel pd en queering af sangen “Du kom med alt
det, der var dig” af Jens Rosendal, fra Hgjskolesangbogen. Men fgr du leeser min
analyse, sa prgv selv at finde den skjulte queertematik i sangen.

DU KOM MED ALT DET, DER VAR DIG

Du kom med alt det, der var dig
og spreengte hver en spaerret vej,
og hvilket forér blev det!

Det ar, da alt blev staerkt og klart
og vildt og fyldt med tgbrudsfart
og alting rabte: lev det.

tet

se- Jeg stormed ud og kgbte ¢l

en ja, vint'rens gamle stive fpl

jtet for ud pa grenne enge.

ans . Ogdu blev varm og lys og fuld

der og haret var det pure guld
som solen — skjult for leenge.

en i

(en- Og blomster abned sig og s,

sio- at nu blev himlen stor og bla

Tiet og stunden fpdt til gleede.

kan Din neeve var sa varm og god

gen og du var smuk og fuld af mod,

sa smuk, jeg matte greede.
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Vorherre selv bgd ind til fest
Der sad vi hver benovet geest
ikeerlighedens sale

med gjne, undrende og bla,
vi bare sd og sa og sa

og slugte livets tale:

At livet det er livet veerd

pa trods af tvivl og stort besveer
pa trods af det der smerter,

og keerligheden er og bli'r

og hvad end hele verden si’r

s& har den vore hjerter.

Eksemplarisk queering

Jens Rosendals folkekaere sang “Du kom med alt det, der var dig” (1981) ligner ved
fgrste pjekast en universel keerlighedssang, der kan lyde som en stor kliche: Den
handler om en vild forelskelse og ender med, at keerligheden overvinder alt. San-
gen er da ogsa ofte blevet fortolket sadan og bruges hyppigt som selskabssang
ved bryllupper, hvor den heteronormative kzerlighed besynges. Men dykker vi
analytisk ned i teksten, opdager vi spor af en queer tematik.

Det fgrste, som er veerd at bemeerke, er sangens komposition, som falder 1 to
dele: et narrativ (en forteelling) og en konklusion. Overgangen markeres tydeligt
i den ydre form ved et kolon, der afslutter fjerde strofe. Dette todelte formprincip -
fungerer som et slags argument, hvor narrativet er beleeg for “Livets tale”, der til
sidst udleegger og konkluderer.

Sangens brug af ordklasser er ogsé interessant. Her er de mange dynamiske
verber ipjnefaldende, og de er seerligt hyppige i sangens fprste strofer: “kom”,
“spreengte”, “rabte”, “stormed”, “f6r” og “kebte”. Der er en voldsom handlekraft
og fart i disse verber. Samtidig markerer bade udrabstegnet og imperativet “lev”
en bydende ngdvendighed, hvormed handlingen sker. Anslaget forsteerkes kun
yderligere af adjektiverne “speerret”, “steerkt”, “klart”, “vildt” og “fyldt”, der ligele-
des konnoterer fart og kraft.

I substantivet “tgbrudsfart” sammensaettes farten med et centralt semantisk
felt, som har med arstidernes skiften at ggre. Hertil knytter sig flere substanti-
ver, fx “forar”, “vint'rens”, “enge”, “solen”, “blomster” og “himlen”. Overgangen fra
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Jens Rosendal kom fra et missionsk miljg, hvor homoseksualitet naermest var et ikke-eksistere:nde begreb.
Han var gift med en kvinde i 25 3, for han mgdte sit livs karlighed og sprang ud af skabet. Hvilken rolle
spiller de biografiske oplysninger i forhold til laesningen af teksten?

vinter il forar falder sammen med duets komme, og duet beskrives som “varm”,
“lys",“god” og “smuk” ngjagtig ligesom foréret.

Sammenligningen mellem duets har og solen peger endvidere pé det skjul-
te som et vaesentligt motiv: “og haret var det pure guld / som solen — skjult for
leenge", Duets pure har bliver et billede pé den zegte, sande natur, som har veeret
skjult for lzenge, men nu endelig kommer frem i forérssolen.

Omtrent i midten af sangen har Rosendal placeret substantivet “neeve”. Dette
ordvalg er udslagsgivende i lzeserens afkodning af duets k¢n (man ville neeppe
betegne en kvindes hind som en nzeve). Det bliver klart, at Rosendals lyriske jeg
er forelsket i en mand, og at det skjulte siledes kan leses som et homoerotisk
begr. Med denne indsigt sendrer sangen for alvor karakter fra universel keerlig-
hedssang til en klassisk spring-ud-historie, hvor den homoseksuelle keerlighed er
forbundet med stor eksistentiel tvivl og smerte. Kzerligheden er ikke rosenrgd og
lykkelig, men sejrer p trods af omverdenens dom — som det udleegges i sangens
konklusion: “keerligheden er og bli'r / og hvad end hele verden si’r / s& har den
vores hjerter”.

Genleser vi sangens 3bningslinjer med spring-ud-historien for gje, bliver me-
taforikken pludselig anderledes voldsom, for ikke at sige direkte penetrerende:
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“Du kom med alt det, der var dig
og spraengte hver en spaerret vej
og hvilket fordr blev det!”

Vi entrer med en metafor for mandens mgdom, der spreenges, idet duet kommer
og udlgses i fuldt flor. Meendene drikker nogle ¢l, for akten fortseetter i strofe tre,
hvor jeget far, hvad der lyder som et ‘handjob’: “din neeve var si varm og god” /...
/ “jeg matte graede”. P4 et metaplan’ kan disse forholdsvis direkte homosexbe-
skrivelser tolkes som en kritik af den pzene og polerede borgerlighed, der udggr
sangens heteronormative brugskontekst: bryllupsfesten. Fgrst sa sent som i 2012,
31 ar efter Rosendal skrev sin sang, fir vi i Danmark en vielseslov, der muligggr
vielse af homoseksuelle — ogsa i kirken.

Metaniveauet udbygges yderligere, da selveste Vorherre inviterer til fest i
strofe fire, og altsa treeder ind som en guddommelig veert, der symbolsk rummer
homoseksualiteten. P4 metaniveauet inviteres laeseren séledes ogsa til at kunne
rumme de homoerotiske betydningspotentialer, som queerleesningen abner op
for. Hvad der ved fgrste gjekast altsa lignede en universel besyngelse af hetero-
normativiteten, bliver i kraft af queerleesningen til en kritik af selvsamme.

DISKUSSION
Diskuter fordele og ulemper ved queeringen som litteraer metode.

metaplan: her i betydningen noget, der ligger ud over teksten selv.
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I 2016 ‘hacker’ handikapaktivisten Sarah Glerup sig ind i DR’s populeere program
X Factor. Hun stiller op som deltager og bruger underholdningsprogrammet som
platform til at formidle et vigtigt budskab om respiratorbehandling. Mange liv
kan reddes, hvis vi i Danmark szetter tidligere ind med respiratorbehandling, og
Glerup, der selv bruger respirator, er et levende bevis p4, at man sagtens kan traek-
ke vejret — og endda synge godt —med et kunstigt &ndedreet.

Men mediemaskinen lgber lgbsk for hackeren Glerup, da hun uventet synger
sig videre til programmets liveshows. Pludselig ma hun se sig selv portraetteret
i artikler og sma introduktionsvideoer, der konsekvent isceneszetter hende som
‘den handikappede’.

X factor-seernes dom deler sig i to: Nogle mener, at Glerup kun er naet sa langt
i programmet, fordi dommerne har medlidenhed med hende. Andre mener, at
hun fortsat er med, fordi handikappet dyrkes som en form for eksotisk fetichisme.
Selv opponerer Glerup pé sin blog mod at blive reduceret til og identificeret med
sit handikap: “Jeg er lige sa lidt defineret af mit handikap, som jeg er af at vaere
lesbisk eller fra Lolland eller glad for chokolade. Derfor afskyr jeg at blive redu-

— —

Sarah Glerup optraeder med sangen “Strict Machine” af Goldfrapp i X Factors fgrste liveshow i 2016.
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1 ceret til kgrestolsbruger, hvad enten midlet er (pastande om) medlidenhed eller

n fremmedggrende fetichering”.

v Glerups lgbsklgbne mediestunt illustrerer det sociale feenomen, som sociolo-

g gen Erving Goffman har kaldt stigmatisering. Stigmatisering sker, nar én afvi-

- gende egenskab ved et individ tiltreekker sig al opmeerksomhed og far omverde-
nen til at se bort fra individets gvrige ‘normale’ egenskaber. I Glerups tilfeelde

X ] er det kgrestolen, det fysiske handikap, der kommer til at definere hele hendes

2t , identitet.

n

3t Crip-teori

at

€. ‘ En central teoridannelse inden for handikapstudier er den sakaldte crip-teori,

:d ! hvor Robert McRuer er et hovednavn. Som betegnelsen crip-teori antyder, er han-

re dikapteorien pad mange mader neert besleegtet med queer-teorien (jf. forrige ka-

- \ pitel). Ligesom queer har ogsa ordet crip oprindelig en nedsaettende betydning

(cripple = krgbling), som man via teoridannelsen forsgger at omvende til noget
! positivt. Og ligesom Judith Butler i sin queer-teori skelner mellem biologisk og
" socialt k¢n (sex/gender), skelner McRuer i Crip Theory (2006) ogsa mellem den
‘ biologiske eller medicinske kropssveaekkelse, som han kalder impairment, og den
sociale funktionsnedszettelse, som han kalder disability. Det fprneevnte stigmati-
seringsbegreb er et eksempel pa, hvordan et handikap i lige sa hgj grad er socialt
konstrueret som medicinsk betinget. Men derudover betegner disability ogsa
den sociale undertrykkelse, der ligger dybt forankret i vores samfundsstrukturer,
fx i den méade, vi indretter byrum og arbejdsmarked p4, som giver begreensede
bolig- og jobmuligheder til den handikappede.
{ McRuers skelnen mellem impairment og disability medfgrer en radikal poin-

te. For nar man teenker det sociale handikap som noget, der er Ipsrevet fra den
; medicinske kropstilstand, betyder det, at alle kroppe potentielt kan veere socialt
, funktionsnedsatte. Fx kan en overveegtig krop, som ikke er heemmet i medicinsk
| forstand, sagtens stigmatiseres og erfares som et socialt handikap. I den forstand
er vi alle potentielle krgblinger. Men nogle er mere udsatte end andre, fordi deres
krop tydeligt afviger fra normalen og derved tiltreekker sig opmaerksomhed.
; I dokumentarfilmen Examined life (2008) reflekterer Butler sammen med
' handikapaktivisten Sunaura Taylor blandt andet over, hvad det vil sige at afvige

fra normalen rent kropsligt. Hvorfor er nogle kroppe mere synlige og afvigende
end andre? For Butler er det afggrende, hvad vi g#r med kroppen. Hvad bruger vi

kroppen til? Bruger vi vores kropsdele til noget, som afviger fra, hvad man nor-
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malt ggr med kropsdelen? Det ggr jo fx den handikappede, nar hun pé caféen
bruger munden til at beere kaffekoppen i stedet for heenderne, fordi heenderne er
optagede af at styre kgrestolen. Det ggr fx ogsd manden, nér han bruger hoften
til at vrikke pa en feminin made, der afviger fra den maskuline norm. At bruge
kropsdele anderledes end normalt er altsa ifglge Butler noget af det, der tiltraek-
ker opmaerksomhed til den afvigende krop.

UDFYLD BEGREBSSKEMAET

Centrale begreber Forklar begrebet med dine egne ord | Giv et konkret eksempel pa begrebet

Stigmatisering

Impairment

Disability

ANALYSE OG FORTOLKNING
Lav en analyse og fortolkning af uddraget fra Caspar Erics langdigt Nike (2015)
med saerlig fokus pa tekstens komposition, sprog og tematik.
/

Start med at kigge pa kompositionen: Inddel uddraget i afsnit, og giv hvert afsnit
en overskrift. Hvordan er forholdet mellem tekstens ydre og indre komposition?
/

Giv herefter en karakteristik af digtets sprog. Kig isaer pa setningsbygning,
tegnsaetning og semantiske felter.

/

Lav til sidst en liste over de magtforhold, der kommer til udtryk i uddraget, og
overvej, hvordan det lyriske jeg positionerer sig i forhold til disse.

/

Formuler pa baggrund af din analyse en fortolkningshypotese (2-3 linjer), som
fokuserer pa tekstens tematisering af den handikappede krop.

/

Lees den eksemplariske analyse (s. 93), og vurder, i hvilket omfang din egen
analyse stemmer overens med denne.
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Caspar Eric:
, af Nike (2015)

nar vinteren kommer
snart og altid som vinteren
med planlagt renggring
og teambuilding-gvelser
) s paarbejdet
for at opbygge solidaritet
hvilket i virkeligheden betyder
at vi skal give lidt ekstra
og tage flere lortevagter
1 for hinanden og
maksimere omsatningen
. til den samme timelgn
for mennesker jeg ikke kender
men alligevel skal drikke
15 fyraftensgl med fordi
jeg hader at veere asocial
sidste gang
sagde en ny kollega der
! lige er hjemvendt fra ferie i
20 Mellemgsten meget chokeret over
at det faktisk var sa hardt
at veere kvinde Caspar
du kan slet ikke forsté
i fglelsen af uafbrudt at veere udsat
2 for de andres blikke
det er rigtigt nok
men ogsd meget forkert
og jeg fik lyst til at citere
Ariana Reines’ elsker
30 der sagde fuck you og fuck
you fordi jeg bliver ngdt til
at sige fuck you
til nogen nogensinde
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og sé rejste jeg mig op

og drgmte om at cripwalke
asymmetrisk ud af bodegaen
eller at sparke min kollega

med et meget svagt spark

der ville f4 mig til

at kneekke sammen mod
hendes relativt steerkere ben
men jeg stod bare stille

jeg fantaserer ofte

om at nogen skal teeske mig
men at jeg vil negte

at give op uanset hvor meget
jeggari stykker

sa jeg kan udstille og sagsgge dem
med et voldurimeligt
gkonomisk erstatningskrav

jeg vil udnytte offerpositionen
til noget andet

end retten til at greede

fordi tarer ikke sendrer en skid
péa hvordan jeg har

det selvom du ville gnske

at alt kunne have veeret anderledes
men hvad skal jeg bruge dét til
nar det eneste jeg vil

er bare at ruinere hele verden
og g@re mit handicap

til noget der ogsa er mere

end et handicap

hvilket det allerede er

ndr nogen taler om f@rtidspension
som om det er en reel fordel
jeg anser det som en fordel

at kunne ryge mange cigaretter
og tage stoffer i byen

uden at fgle jeg skal

have dérlig samvittighed
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pa vegne af alle de ar
som jeg mister i vurderingen
af min life expectancy
s statistisk set
det er et helvedes mirakel
at jeg overhovedet traekker
' vejret endnu
hvis man teenker pé
g0 at jeg har boet meget pd Ngrrebro
og ofte drikker mig stiv
og har veret i fuld narkose
fire gange
og ikke spiser varieret
ss ogen gang faldt
ned i en kloak
foran McDonald’s
det kan veere en form
for haevn at lade kroppen
90 gaihundene
selvom det er fucking
forkeelet at kunne
dg en langsom dgd
og ikke vaere Mark som
os jegld pa Stue 12 med
der kun kunne
spille playstation
med et joystick i munden hvilket
jeg indimellem teenkte pa
oo ndr min pik var mellem dine leeber
der er specifikke funktioner
som er knyttet
til specifikke kropsdele
ogjeger28ar
105 0gjeg glemmer aldrig
lugten af den hospitalsseng
eller at Mark efter alle odds
nok er dgd nu og
jeg spekulerer pa om Mark

o1
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120
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130

135

140

nogensinde havde sex
med andre end sig selv
some things I have to
remember to forget

at staten sponsorerer sex
fordi sex er blevet

en menneskeret

ligesom bgrn

men jeg tror ikke

at jeg har nogen decideret
holdning til det

der er sd mange méder

at prostituere sig selv pa
en del af Marks sygdom
var at han ikke kunne
kontrollere sine stemmebéand
Jeg ved ikke hvorfor

han fik noget dyrisk

og monsteragtigt over sig
men pa en meget sgd

og harmlgs monstermade
selvom kroppen der eksplicit
nedbryder sig selv

ligesom Lillebror i Riget IT
ogsa er en magtfuld fuckfinger
til alle de normale kroppe
som vil ggre deres hjerner
til slaver

ligesom poesi

der ogsa tit bliver brugt

til at bekraefte hvor

smuk verden er

pé en meget bestemt méade

92




B R o N T R L e S SR P T S L SO

Eksemplarisk analyse

Ilangdigtet Nike (2015) tager digteren Caspar Eric kritisk fat i de normalitetsfor-
ventninger, vi har til kroppen. Nar vi kigger pa kompositionen i uddraget, er der
umiddelbart et misforhold mellem ydre og indre komposition. I sit grafiske ydre
star digtet som en ensartet aflang form ned over siderne, uafbrudt af indryk eller
afsnit. I sit indre forlgb er digtet kaotisk og springende, som en frit associerende
bevidsthed, der pludselig springer fra kritik af arbejdspladsen til refleksioner over
kroppens udsathed i sociale rum. Digtet bliver i sig selv en krop, der pa overfladen
har et enkelt udseende, men som rummer en kompleksitet, der er modsaetnings-
fuld og vidtreekkende.

Det er karakteristisk for associationerne, at de pa én gang indoptager det jord-
neere og det hgjtravende, det private og det politiske, det populeer- og finkultu-
relle osv. - hele digterens erfaringsverden er med. Nar vi undersgger de semanti-
ske felter, treeder denne erfaringsverden tydeligere frem: Der er et semantisk felt,

2 T 1 5 = T TR O B T N

Forfatterportraet pa flappen af bogen Nike. Hvilket indtryk far du af Caspar Eric gennem forfatterpor-
treettet? Hvilke sammenhaenge er der mellem forfatterens selviscenesattelse og tematiseringen af den
handikappede krop?
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som knytter sig til almindeligt ungdomsliv med byture og keerlighedsforviklin-
ger, og endnu et, som har med arbejdsliv at ggre. Derudover er der sygdomsfeltet,
som haenger sammen med felter for sandsynlighedsberegninger og pkonomiske
kompensationer. Endelig er der et stort fglelsesfelt, som udtrykker vrede og res-
sentiment (jf. introduktionen) og drgmmer om haevn ved vold og magt. Analysen
af de semantiske felter tegner séledes et billede af en bevidsthed, som associerer
til forskellige livsomrader (arbejde, ungdom, sygdom) og drives frem af vrede og

ressentimentet.
SEMANTISKE FELTER
Arbejdsliv Ungdomsliv svidoiri
/ kollega / timelgn / / sex / stiv / stoffer / ; vE
oy . / handikap / knakke sammen /
teambuilding / cigaretter / bodega / fuld narkose / hospitalsseng /
lortevagter / Ngrrebro / P g

Vrede og ressentiment Sandsynlighed

/ uafbrudt af vaere udsat / @konomi fein
o A / statistisk set /
fuck you / voldurimeligt / / erstatningskrav / life expectancy / odds /
magtfuld fuckfinger / haevn / fprtidspension / sponsorerer / pmirake)lll

udstille / sagsgge / sparke /

Kigger vi nsermere pd saetningsbygning og tegnseetning, er det fgrst og fremmest
bemarkelsesveerdigt, at tegnsaetningen mangler. Samtidig er der f& hovedseet-
ninger, men mange ledseetninger og overraskende enjambement (linjeskift). Det
har den effekt, at seetningsstrgmmen hele tiden fortseetter, og man kan som lee-
ser ikke standse op, men er prisgivet det voldsomme flow.

I uddraget reflekterer jeget flere steder over magtforholdet mellem den nor-
male og den handikappede krop. Blandt andet husker han den handikappede
Mark, “der kun kunne / spille playstation / med et joystick i munden hvilket /
jeg indimellem taenkte pa / nér min pik var mellem dine laeber”. Citatet griber
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‘ fat i vores forestilling om, hvad man kan bruge en konkret kropsdel (munden) til.
Det lyriske jeg ser en lighed mellem joystick og pik, og i sammenligningen ligger
| spgrgsmalet: Hvorfor anser vi det for mere unormalt at have et joystick end en pik
‘ imunden? Spgrgsmalet er i hgj grad et selvkritisk spgrgsmal, for det er jeget, der
indser ligheden midt i den seksuelle akt. Det lyriske jeg konkluderer i trad med
Butler: “der er specifikke funktioner / som er knyttet / til specifikke kropsdele”.
’ I eksemplet med Mark positionerer Eric sit lyriske jeg i en magtposition. Det
er jeget, der repreesenterer den normale kropsadfeerd, mens Mark er cripfiguren.
Men lige sa ofte taler jeget fra den undertryktes position. Han beerer handikappet
som en erfaring pa egen krop, fordi han har cerebral parese (spastisk lammelse);
pa et tidspunkt taler han endda om at “udnytte offerpositionen”. Denne vekslen
mellem eller omvending af magtpositioner er en stilfigur, som lgber gennem hele
langdigtet, og den er blandt andet med til at modvirke stigmatisering. Erics lyri-
7 ske jeget er andet og mere end sit handikap. Nar han i nogle situationer er afvi-
geren, men samtidig ser og reflekterer over andre afvigere, kan vi ikke leengere
operere med dikotomien normal/afviger. Vi ma oplgse selve den dikotomiske
teenkning. Tilbage star Nike som en strgmmende bevidsthed, der kredser om et
feellesmenneskeligt grundvilkér: Vi kan alle blive socialt udsatte, nar vi mgdes
af vurderende blikke og indskreenkede normer — og vi kan alle internalisere og
undertrykke andre med disse normer. Derfor er bade ressentiment og selvkritik
vigtig.

Det arbejdende menneske som norm

Idéen om, at man som ordentlig samfundsborger skal veere i stand til at kunne ar-
bejde, er en norm, som er internaliseret i konkurrencestaten (jf. introduktionen),
og som mennesker med kronisk sygdom ofte stgder panden imod. For nar man
lider af kronisk sygdom, hvad enten det er fysisk eller psykisk, kan man periodisk
eller permanent veere ude af stand til at arbejde. '

Kravet om, at alle skal kunne arbejde, er politisk sanktioneret og kommer
blandt andet til udtryk i arbejdsmarkedsstruktur som fx fleksjob-ordning og ar-
bejdsprgvning.

Samtidig kan man i medierne iagttage en diskurs’, som italeseetter menne-
sker pa overfgrselsindkomst som samfundsnassere, mens arbejderen og skatte-
yderen er moralens vogter.

3 * diskurs: en sammenhzangende keede af udsagn, fx i samtaler, forteellinger, udredninger, argumenter og taler.
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Normen om det arbejdende menneske har rod i en samfundsgkonomisk kal-
kule, der opggr det enkelte menneskes veerdi i en samfundsmaessig nytteveerdi. I
denne optik er mennesker kun vigtige, hvis de betaler sig samfundsgkonomisk.
Det er ikke mindst denne teenkning, der veerdisaetter mennesker efter deres yde-
evne, som aktgrer inden for handikapstudier gnsker at ggre op med.

Graedekone

Dremmejobbet for
de allermest
depressive.

)7 17

Fugleskraamsel
Epileptikere, _ ‘
spastikere og

udadreagerende
psykisk syge er
oplagte kandidater.

Qudo=====n Joes =]

Stumtjener

Oplagt job til folk med
ALS, tetraplegiog
locked-in-syndrome.

Ballonpuster

Skreeddersyet stilling
til enhver med
respirator.

Selvfalgelig kan alle da arbejde!

Fire bud pa hvad syge kan lave, hvis DI og hajreflgjen far rundbarberet fartidspensionen.
Synes du, det er for langt ude? Det synes vi ogsa | Enhedslisten.

I en valgplakat fra folketingsvalget i 2015 satiriserer Sarah Glerup over kravet om, at alle skal kunne arbejde.
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Nis-Christian Bredholt:
af Freischwimmer (2016)

Mit liv forsvinder.

Jeg taber alle ting pé gulvet.

Hver morgen vigner jeg i vdde lagner.

Hvordan kan det ga til?

Nogen siger, man sveder mindst to liter, ndr man sover.

Kan det veere det?

Jeg stikker min arm frem under dynen og famler i blinde.
Ligesom pa Roskilde Festivalen filtres mine ben nogle gange
ind i hinanden, nar jeg sover.

Jeg vagner og skal tisse. Min hgjre arm raekker naermest i sgv-
ne ud efter natkolben.

Slar dynen veek!

Mine ben er stive som treestolper, der bruges til raftehegn,
som man binder staltrdd om for at sende strgm igennem.

Jeg ma sprede benene. Sgrger for, at der i hvert fald er en spalte
hvor jeg kan kile natkolben ind og fa dyret stukket ned i kolben.
Kolben er vek!

Hvornér brugte jeg kolben sidst?

Den anden hénd far grebet fat i et vandrgr

oppe ved hovedgeeret, og jeg far mig trukket tilbage i sengen,
sa jeg lige kan nd reservekolben pa natbordet.

Det er der, jeg takker Gud fgrste gang.

Nu geelder det om at fd benene spredt, sa kolben kan kiles ind
imellem dem.

Jo, men er det ikke for vandret?

Jeg kan ikke holde igen leengere og mé give slip.

Det fgles ikke vadt under mig, og anden gang takker jeg Gud.

Min yngste sgn spurgte mig engang, om jeg synes, jeg havde
veeret heldig i livet?
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ARBEJDSPAPIR TIL UDDRAGET AF
FREISCHWIMMER

ANALYSE OG FORTOLKNING
Lav en analyse og fortolkning af Nis-Christian Bredholts tekst fra FREISCHWIMMER med
seerlig fokus pa sproglige virkemidler og fremstillingen af den handikappede krop.
/ Undersgg brugen af dramatiske figurer, herunder udrab og spgrgsmal. Hvilken effekt
har de dramatiske virkemidler?
Hvilke skift sker der i tonen, og hvordan virker disse skift?
Med hvilke sammenligninger og metaforer beskriver jeget sine kropsdele, og hvad
siger dette billedsprog om hans forhold til sin egen krop?
Hvilke symbolske betydninger har de ‘vade vaesker’ og det ‘at tabe ting pa gulvet’?
Hvilken funktion har tekstens afsluttende saetning?

Giv et bud pa en fortolkning, og overvej, hvordan teksten forholder sig til temaet om den
handikappede krop. Perspektiver til de gvrige tekster, du har laest i kapitlet.

/ Hvilket indtryk far du af Nis-Christian Bredholt gennem forfatterportreaettet?
Sammenlign Bredholts forfatterportraet med Caspar Erics, og inddrag
sammenligningen i perspektiveringen af teksterne.

Forfatterportraet pa flappen af bogen FREISCHWIMMER (2016).
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REMEDIERINGS@VELSE

Teksten fra FREISCHWIMMER rummer en del dramatiske virkemidler og udspiller sig

tilmed i en konkret situation. Den kunne sagtens fungere som en kortfilm. Hvordan ville

[ filmatisere den?

/  Tegn et storyboard med billeder til jeres kortfilm, og overvej, hvordan | formidler
slutningen.

/ Hvilken filmgenre er vi i?

PERSPEKTIVERING
I dokumentarfilmen Naturens uorden (2015) spger komikeren Jacob Nossell meningen
med livet som spastiker. Med sin handikappede krop i forgrunden rejser han nogle etiske
spergsmal: Vil vi en verden fuld af velskabte, fejlfrie og velfungerende mennesker, eller
har vi brug for at have det unormale haltende iblandt os? Ville jeg selv have et barn med
et handikap?

Se Naturens uorden pa filmcentralen.dk, og diskuter de etiske perspektiver i
problematisering af normalitetsbegrebet.

Pressebillede til dokumentarfilmen Natu-
rens uorden.
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