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Politisk kunst

Kunsten som magthaverens propaganda

Kunst har som hovedregel et zstetisk sigte, siledes kunstneren forsgger at skabe
noget smukt eller opsigtsvackkende nyt igennem sin stil, men kunst er et steerkt
medie, der ogsa kan anvendes politisk til at viderebringe et budskab. Ja faktisk vil
mange heevde, at kunst altid er politisk, da kunst i sterre eller mindre grad forhol-
der sig til samfundet og kan ses som et produkt heraf.

Konger og kejsere har igennem tiden brugt kunsten som medie til at mani-
festere deres magt i samfundet ved at 4 lavet store glorificerende portraetter og
historiemalerier, der udadtil var en form for isceneszttende propaganda, eller ved
at fa opfart overveeldende kaeempesgiler, triumfbuer eller gravmaeler, der skulle
sikre dem evig bersmmelse. Kunsten var i disse tilfezelde underlagt regentens gn-
sker: kongens magt og prestige blev fremhaevet, militeere sejre gjort historiske og
modstandere ydmyget. Ligeledes var det vigtigt at dokumentere regentfamiliens
lange historie for at fremstille dens magt som ubestridelig. Kunsten var med andre
ord under regentens kontrol og var med til at understgtte denne.

Den romerske kejser Augustus regerede Romerriget fra 27 £.Kr. til 14 e.Kr.
efter sin adoptivfar Julius Caesar og formaede i denne periode at tilegne sig den
absolutte magt ved at fjerne
sine politiske modstandere
internt i riget og udadtil
besejre eller slutte fred med
rigets modstandere. Sta-
tuen af Augustus er hugget
i marmor og er et eksempel
pa den romerske kejsers am-
bition om at ville fremhzeve
sin magt igennem kunsten.
Den ca. to meter hgje
skulptur viser Augustus i
forstgrret skala og har veeret
placeret pa en sokkel, siledes
at beskueren har betragtet
skulpturen i frgperspektiv.

Augustus stér i en kontra-
poststilling med veegten pa
sit strakte hgjre ben, mens
hans venstre ben er let bgjet.
Virkningen af kontrapost-
stillingen er, at skulpturen
virker realistisk og mindre
statisk, end hvis veegten
var fordelt ligeligt pa begge - .
ben. Augustus er ikleedt en
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Statue af Augustus
fra Primaporta,

1. drhundrede e.Kr.,
marmor, 203 cm hgj,

Vatikanmuseet, Rom
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imperatorrustning med indgraverede fortellinger om sine militaere sejre, mejslet i
relief. Om hoften har han et klaede, hvis mere ru overflade star i kontrast til hans
glatte hud. Ved hans fod er en putti (:buttet barnefigur med vinger) placeret, der
understotter isceneszettelsen af den ungdommelige og staerke Augustus som en
slags gud, hvilket han ogsa blev udneevnt til efter sin ded. Augustus holder i sin
venstre hdnd en lanse, mens han med sin udstrakte hgjre arm og pegefinger befa-
ler og herved skaber den civiliserede romerske verden omkring ham.

Enevaldens magtportreaetter
Enevaldens konger i 1600-tallet og 1700-tallet brugte store summer pa male-
rier og skulpturer af sig selv til at fremheve deres ubestridte magt og prestige
i samfundet. Den franske enevaldige konge Ludvig den 14. havde siledes flere
hofmalere ansat, hvis job det var at lave forskennende og imponerende malerier af
ham. Ludvig den 14., ogsé kaldet Solkongen, brugte aktivt kunsten til at skabe det
image, at alt menneskeskabt og naturligt var centreret om ham og hans hof ved
slottet Versailles.

Pa Hyacinthe Rigauds (1659-1743) imponerende store maleri af Ludvig den
14. ses den ophgjede konge i et helfigursportraet med sin hgjre hdnd p4 hersker-

Hyacinthe Rigaud:
Ludvigden 14.1
kongeligt kostume,
1701, olie pd leerred,
219 X 240 cm,

Louvre

Politisk kunst M

S W T

I TN Y

(e ot i s e —

I W—

T T T T T T




Eugene Delacroix:
Friheden forer folket,
1830, olie pd leerred,
260 % 325 cm,

Louvre, Paris

staven og den venstre ved sin hofte. Ligeledes er kongen udstyret med en kostbar
hermelinskdbe med den kongelige fleur-de-lis (:fransk lilje), kongekrone, sverd og
moderigtige sko og strgmper. Ludvig den 14. er omgivet af en sgjle, draperier og
‘tapeter, der iscenesatter kongens fremtoning, rigdom og ubestridelige magt. Kon-
gens positur i trekvartprofil viser en vis distance til beskueren, hvor rangordenen
tydeligggres ved, at kongen dels stér et trin hgjere end beskueren, og dels ser skrat
tilbage mod beskueren. Siledes lades man som betragter ikke i tvivl om, at ingen er
kongens ligemand. Det er lykkedes Rigaud at skabe et magtfuldt herskerportraet,
hvor hver detalje er iscenesat, men den kunstneriske frihed har til gengaeld veeret
yderst begraenset, da det pga. censuren var strafbart at ytre sig kritisk over for
kongen.

Folkets revolution og fzllesskabets kunst

Anden halvdel af 1700-tallet var en brydningstid, hvor oplysningstidens kritik af
religion og de eksisterende magthierarkier udlgste krav om folkestyre, lige ret-
tigheder og ytringsfrihed. Ytringsfriheden skulle gaelde ogsa for kunstneren, der
saledes ikke leengere var underlagt en konges eller kejsers censur, gunst og bestil-
linger, men i stgrre grad selv kunne bestemme, hvad han ville male. Kunstnerens
selvsteendige og frie rolle, ogsa kaldet autonomi, har siden da veeret betragtet som
et tegn pa et velfungerende folkestyre.

Da der i 1830 udbrgd revolution i Paris’ gader, svor kunstneren Eugene Dela-
croix (1798-1863), at han ville veere revolutionens maler. Revolutionen i Frankrig
udsprang af folkets krav on storre lighed ogfrihed i samfundet og borgernes oprar
mod kongens og adelens magt. I Paris’ gader keempede ca. 8000 meend, kvinder
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og barn mod kongens soldater, hvoraf mange deserterede, da de reelt stgttede
pariserne mere end kongen. Efter en raekke blodige kampe vandt de revolutionzre
kontrollen over Paris, kongen méitte abdicere, og den nye konge sverge troskab
mod borgernes krav: trykkefrihed, demokratiske valg og medbestemmelse for den
borgerlige del af befolkningen:——«— :

Delacroixs verdenskendte maleri "Friheden f;arer folket” viser revolutionens
kamp i Paris’ gader. Centralt p& maleriet ses en fremadstormende kvinde med blot-
tet bryst, mens hun med hgjre arm stolt lgfter trikoloren mod himlen og i venstre
hand baerer en riffel. Kvinden, hvis ansigt er afbildet i profil, er pa vej over en bar-
rikade og er derfor placeret hgjere end de parisere, hun forer fremad. Hun er den
legemliggjorte frihed — og alts en personificering mere end en reel figur. Yderst til
venstre ses en mand med sabel og hat, som repraesenterer arbejderklassen, mens
manden med den hgje hat og sorte jakke repraesenterer borgerskabet. Pa kvindens
venstre side er en dreng med to pistoler, mens en siret pariser ligger for fadderne
af kvinden og ser beundrende op mod hende. I forgrunden ligger tre dede kongeli-
ge soldater, hvoraf den ene er delvist afkleedt, hvilket understreger krigens brutali-
tet. Lyset er symbolsk fokuseret omkring kvinden og trikoloren, som havde veeret
forbudt af kongen, i kontrast til den mgrke forgrund med kongens dgde soldater.

Veaerkets malemade, perspektiv og komposition, understreger de veaesentlige
figurer og dramatiserer begivenheden, mens baggrunden fremstar diffus ved, at
skyer og geveerrgg kun lgst er malet op. Delacroixs idealisering af revolutionen
samlet under en symbolsk kvindelig leder er et steerkt politisk og propagandistisk
veerk, der hylder det nationale feellesskab blandt samfundets brede lag af arbejdere
og borgere og heroiserer deres kamp for frihed og rettigheder.

Delacroixs veerk "Friheden fgrer folket” dannede udgangspunkt for den danske
maler Peter Carlsens (1955-) vaerk "Danmark” fra 2009. Her er den heroiske kvinde
udskiftet med et selvportreet af kunstneren Peter Carlsen selv ifprt tropehjelm.

I den ene hand holder han Dannebrog og i den anden en pose fra Superbrugsen,
mens han stir pi en stabel gré fortovsfliser. Scenariet i baggrunden er det indre
Kgbenhavn, og rundt om Carlsen er flere figurer placeret: en overveegtig mand pé
plastikstolen, en roligan, en gris, en golfspiller, pizzabakker, en sovende dranker og
en blond kvinde i bikini — alle stereotyper, som Carlsen anvender som en sarkastisk
kommentar til danskerne og danskheden. Hvor Delacroixs veerk var en helhjertet
tilslutning til revolutionens idealer, er Peter Carlsens veerk en klar distancering til
og en satirisk skildring af det danske samfund og den danske selvforstéelse anno
2009.

Foruden en kritik af slappe danske veerdier og af forbrugersamfundet rummer
veerket en politisk kritik ved at den daveerende statsminister Anders Fogh Ras-
mussen er afbildet med rgd maling hzeldt ud over sig. I 2003 havde den danske
regering kontroversielt besluttet, at det danske militeer skulle deltage i krigen i
Irak, hvilket fik en politisk aktivist til at heelde rgd maling over statsministeren. At
Carlsen har valgt at male Anders Fogh Rasmussen efter hendelsen er et politisk
udsagn, som han fulgte op pd med udtalelsen: "Hvad gdr vi til kamp for i Danmark i
dag? Vi keemper for vores frihed til at forbruge. Vi gdr i krig for at sorge for, at Irak sen-
der olien den rigtige vej”. Carlsens veerk viser dermed den moderne kunstners frie
rolle som meningsdanner og kunstens gennemslagskraft i den offentlige debat.
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Det 20. &rhundredes politiske kunst

I det 20. drhundrede har kunsten og dens indhold veeret en politisk kampplads.
De to verdenskrige, den russiske revolution, den spanske borgerkrig og den kolde
krig var nogle af de store begivenheder, som i hgj grad pavirkede samfundet og
kunstnerne. Ideologier som liberalisme, kommunisme, fascisme og nazisme fik
stor indvirkning p4, hvordan man i de enkelte lande forsgger at skabe et moderne
samfund.

I England og USA produceres under 1. verdenskrig rekrutteringsplakater, der
skulle f3 frivillige til at melde sig til heeren og keempe for faedrelandet i skyttegra-
vene, Plakaten af "Uncle Sam”, personificeringen af USA, henvender sig i billede
og tekst meget direkte til beskueren, ligesom farvesymbolikken er patriotisk og
umiskendeligt amerikansk. Plakaten opfordrer unge mznd til at handle og lade
sig hverve til haeren, men den tager ikke fat pa spgrgsmalet om, hvorfor man skal
drage i krig,

Ikke kun i det vestlige demokratis tjeneste, men iszr i de totaliteere regimer
udvikledes propagandakunsten i det 20. &rhundrede, oftest i form af en plakat, der
idealiserede lederen og folkefgreren. P4 plakaten pa nste side af kommunistlede-
ren i Kina frem til 1976, Mao Zedong (1935-76) fremstilles han som folkets mand,
der udviser lederskab, tolerance og venlighed og som til gengeeld er vellidt af den
brede befolkning. Maos starrelse er desuden fremheevet i forhold til den anonyme
folkegruppe, da lederens betydning er i centrum, og han er placeret i himlen med
lyset bag sig som en slags gud eller landsfader, derfra-sin ophgjede plads vager
over sit folk. Flles for de totalitzere regimers plakater er, at kunsten bruges til at
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Peter Carlsen:

Danmark, 2009, olie

pdleerred, 270 x 325

cm. Privateje
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udtrykke en utvetydig og letforstaelig visuel hyldest til lederen, og at samfundet er
holdt sammen af en orden og et samarbejde under lederen i kampen for en feelles
fremtid.

Den politiske kunst i krigstid og i de totaliteere regimer var altsa underlagt stat-
smyndighedernes gnske om at skabe en virkningsfuld propaganda, hvilket betad,
at kunstens sandhedsveerdi og kunstnerens egne holdninger og frihed var under-
ordnet, for ikke at sige direkte ugnsket. Ligeledes opstillede man i diktaturerne
retningslinjer for, hvad der var god kunst, og hvad der var samfundsskadelig og
forbudt kunst — szerlig blev samfundsdebatterende og moderne kunst, der ikke var
realistisk, anset som et problem, og Hitler gennemfgrte f.eks. udrensninger blandt
de kunstnere, der i regimets gjne producerede sikaldt "entartet” (: dvs udartet) B
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Tidslinje over

udviklingen for

Herskerportrattet som Kunsten i statens tjeneste Den politiske aktivistiske

politisk kunst i de
propaganda. under verdenskrigene overfor kunst fra 1970erne, Kunstnerne

den statskritiske og forbudte satter den aktuelle, globale

vestli
hge lande Kunsten var underlagt

magthaverne og retfardigger kunst. Propagandaplakater og samfundsudvikling til debat.
dennes dominerende rolle i mobilisering af folkemasserne. Kunstnerens kamp for

samfundet. menneskerettigheder i hele

el e

verden.

I
| “1 |
\: | demokratisering. 2. verdenskrig. Kunstneren er :
| ]‘ ! 1} Begyndende ytringsfrihed autonom, kunsten fri af censur 1
| i 1 inden for kunsten. og kunstmarkedet frit.
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I ‘ Oplysningstiden og Den modernistiske kunst efter
|
|
| Ytringsfrihed, tolerance og fred

som generelle budskaber.
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Modernisternes kamp for fred

Den modernistiske kunst, der havde udviklet sig fra starten af 19o00-tallet fik

sit gennembrud efter anden verdenskrig. Felles for mange af de modernistiske
kunstnere var kampen for fred, menneskerettigheder og ytringsfrihed i verden,
selv om det ikke ngdvendigvis var temaer, der fremgik direkte i deres kunst. En af
de kunstnere, der igennem sin kunst arbejdede for verdensfreden, var den span-
ske maler Pablo Picasso (1881-1973). Picasso havde forud for verdensudstillingen
i Paris i juli 1937 faet til opgave af den republikanske regering at udsmykke den
spanske pavillon. Spanien var pa dette tidspunkt heerget af en borgerkrig, hvor
den socialistiske og republikanske regering keempede imod general Franco, der
blev stottet af Hitler. Som led i terroriseringen af befolkningen, sa den ville opgive
kampen mod Franco, blev den baskiske landsby Guernica den 26. april 1937 sgn-
derbombet af tyske fly. Heendelsen var iszr chokerende, fordi Guernica ikke havde
nogen militeer betydning, og at naesten alle ofrene var civile.

Maleriet "Guernica” viser i abstrakt form raedslerne og deden i byen under
bombeangrebet, mens angriberne ikke er synlige. I venstre side ses en kvinde, der
begraeder sit dode barn, mens en tyr i kubistisk stil ser pa. I forgrunden ligger en
ded og senderdelt mand med et braekket sveerd i hdnden, mens en hest med aben
mund og et gje med pupil som en glgdepzere ser tilbage mod beskueren. Fra hgjre
raekker en arm ind med en lampe, mens to kvindefigurer, hvor den ene af den ma-
let som en &nd, neermer sig midten. I hgjre side er der i lighed med venstre side en
skrigende kvinde, der reekker armene op i desperation, idet hun er fanget i breen-
dende bygning.

"Guernica” er en allegorisk skildring af den dramatiske bombning af landsbyen,
hvor de lidende og skraemte figurer er overladt til deres skaebne. Vaerket viser
Picassos evne til at tegne med malingen og hans fulde udnyttelse af de monokrome
farver til det enorme veerk. Billedets abstraktion, opbrudte komposition og mangel
pa dybde gar, at veerket fremstar som et generelt symbol pa det gdeleeggende og
skreemmende ved krig, ligesom det fortzller om massakrerne under den spanske
borgerkrig. De anonyme og lidende figurer bliver symboler pa den dgd og menings-
lashed, som krig resulterer i, og som ligger langt fra den klassiske glorificering af
den retfeerdige kamp som i*Friheden forer folket®af Delacroix. "Guernica” er Pi-
cassos mest kendte vaerk, idet det har en universel betydning for menneskeheden.

M Politisk kunst

Pablo Picasso:
Guernica, 1937, olie
pdleerred, 349 x 776
cm, Museo Reina
Sofia, Madrid
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Carl Frederik
Reuterswiild:

Non-Violence,
1988, bronze, FN-
“’IJ . bygningen, New York
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Efter en arraekke pd Museum of Modern Art i New York blev billedet efter Francos
ded i 1975 udleveret til Spanien. Billedets bergmmelse fgrte ogsé til, at mani 1955
udfgrte et billedteeppe som kopi af "Guernica” til FNs hovedkontor i New York som
symbol pa organisationens kamp for fred i verden.

Modernismen er en feellesbetegnelse for en lang raekke stilretninger som f.eks.
ekspressionisme, surrealisme og kubisme, men fzlles for dem er, at stilretnin-
gerne benytter sig af et billedsprog, der er mere abstrakt og symbolsk end de mere
realistiske stilretninger fra 1800-tallet. Netop symbolikken er da ogsa tydelig
og letforstaelig i den svenske kunstner Carl Frederik Reuterswilds (1934-2016)
skulptur "Nonviolence”. Reuterswild skabte skulpturen efter, at hans ven John
Lennon, der var forsanger i bandet The Beatles, blev skudt foran sit hjem i New
York i 1980. John Lennon havde i kraft af sin status som verdenskendt musiker
sammen med sin kone Yoko Ono appelleret til at skabe en fredeligere verden bl.a.
igennem sangen "Imagine”.

Reuterswilds bronzeskulptur understgtter Lennons og Onos budskab ved, at
Igbet pa den store Colt pistol er bundet som en knude. Colt pistolen var en af de
mest udbredte amerikanske pistoler i det vilde vesten, og bl.a. derfor har den haft
en ikonisk status, idet den markerer amerikanernes ret til at forsvare sig selv. Det
nidkeere forhold til pistolen demonterer Reuterwilds skulptur. Pistolens harde
metallgb er bundet, som var den lavet af et blgdt materiale, og pistolen er derfor
ubrugelig. Skulpturens monumentale stgrrelse understreger yderligere budskabet
om, at vejen til fred er at szette en effektiv stopper for krig og vold. I 1988 blev
skulpturen "Nonviolence” opstillet foran FN bygningen i New York, hvor placerin-
gen bade refererer til John Lennons dgdssted og til FNs rolle som en international,
fredsbevarende organisation.
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Kunsten som offentligt debatforum

I 1970erne opstod der 1 USA og Europa en ny form for aktivistisk kunst, der mod-
sat 3oernes propagandistiske plakater ikke pitvang beskueren en holdning, men
satte fokus pa samfundsproblematikker som feminisme, racisme, undertrykkelse,
fattigdom i ulande mv., og hvor kunsten blev udgangspunktet for debat. Kunst-
nerne gnskede at blande sig, at intervenere, i deres omverden, og de gjorde derved
kunsten til et protestmiddel mod de uretfzerdigheder, som de fglte blev overset. Da
det ofte kan veere sveert at traenge igennem i medierne og na ud til befolkningen,
er provokationen et middel til at f& opmaerksomhed om sagen, men samtidig er
der ogsa en risiko for at kunstens budskab misforstas, og at kunstveerket vaekker
forargelse hos den del af befolkningen, som kunstnerne gnsker at na.

Dette gjorde sig geeldende med Bjorn Ngrgaards (1947-) rituelle slagtning af
hesten Tulle p4 en snedakket mark i 1970. "Hesteofringen” var en happening,
hvor kunstneren parterede en gammel hest, som kort tid forinden var blevet afli-
vet af en dyrlege, og happeningen blev fastholdt gennem fotos og film. Budskabet
med "Hesteofringen” var en protest mod Vietnamkrigen og de mange ofre, krigen
bragte, men det var ikke dette budskab, som blev diskuteret efterfglgende i medi-
erne. Snarere var mange forargede over Norgaards aflivning og partering af et dyr i
forbindelse med et kunstveerk, og at man kunne kalde dette for kunst.

Ilighed med "Hesteslagtningen” skabte den danske kunstner Kristian von
Hornsleth (1963-) i 2006 furore, da han gnskede at rette fokus pa den store ulig-
hed, der eksisterer mellem rige og fattige i verden. Kristian von Hornsleth viste
dette igennem sin happening, hvor han kgbte navnet pa en landsby i Uganda og
omdgbte den til "The Hornsleth Village” under sloganet "We want to help you, but
we want to own you”. Endvidere gik 100 af indbyggerne i landsbyen med til at tage
efternavnet von Hornsleth i bytte for en gris eller en ged. De 100 dyr ville efter
planen have formeret sig til 5060 i lgbet af 5 &r:=—~—=

Kunstveerket vakte forargelse pa politisk plan i Uganda, hvor en minister kaldte
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Bjorn Norgaard:
Hesteofringen, 1970,
stillfoto fra film
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kunstneren for undertrykkende,
mens indbyggerne ilandsbyen var
glade for deres bytte, der betgd en
enorm forbedring af deres levevil-
kér. Den kunstneriske happening ‘5'
kan ses som en direkte ulands- E
hjelp, men den blev af mange i
Danmark alligevel betragtet som
graenseoverskridende og provo-
kerende, da veerket mindede om
menneskehandel eller udnyttelse
af fattige, selvom alle frivilligt hav-
de indvilget i at deltage i projektet.
il VILLAGE PROJECT Set ilyset af vaerkerne af Ngrgaard
og von Hornsleth har sveert ved at
treenge igennem i medierne, hvor
underholdning, sport og vejr fylder
mere og mere, og nar kunsten far

Kristian von Horn-
[l sleth: "We want to

help you, but we want

to own you.” Foto af

| bogforside 2006

s e St

nyhedsdeekning, gar pointerne med veerkerne ofte tabt. Spergsmalet er i hoved-
sagen, om kunst i dag kan na en bredere befolkning og fa flere til at reflektere
over aktuelle samfundsforhold, og om den kan have en indflydelse pa politikernes
beslutninger.

Kampen for ytringsfrihed og humanitet i Kina og i verden
| I Kina er verdens folkerigeste land, og produktionen af kunst har dybe rgdder i
\

T T T S TS YR P S

landet. Efter at Kina blev kommunistisk under Mao i 1949 har kunsten dog veret

il underlagt en streng censur. Saerligt er samfundskritisk kunst bandlyst, og straffen
‘ ‘ for at udtrykke sig kritisk over for det politiske styre i Beijing er bl.a. bader, husar-
\

rest, chikane, faengsel eller deportation. Kunstnernes mangel pa frihed i Kina star
il derfor endnu i dag i steerk kontrast til den vestlige kulturs tradition efter anden
‘ ““1 i verdenskrig for at fremhzve individuelle rettigheder og ytringsfrihed, sével i livet i
gl almindelighed som i kunsten i szerdeleshed.
‘ En af de mest fremtraedende kinesiske kunstnere, der pga. sin kunst flere
il |‘ gange har veeret udsat for de kinesiske myndigheders censur og straf er Ai Weiwei

|

s

(1957-). Igennem hele sin kunstnerkarriere har han skabt foto-, video- og instal-
lationskunstvaerker, hvis primeere formal har veeret at udforme en kunstnerisk

|

‘ kritik af det kommunistiske styre, og som har medfert, at han i flere &r har veeret
i i husarrest og faengsel, har faet flere kunstveerker konfiskeret, har veeret udsat for
j politivold og i en lang periode har fiet inddraget sit pas. Alt dette viser, hvor stor
|
\
J

en torn i gjet Ai Weiwei er pd den kinesiske regering, som igennem arene forgee-
ves har forsggt at stoppe hans kunstneriske virke og hans udtalelser pa de sociale
medier.

| I 2009 skabte Ai Weiwei veerket "Remembering” pa facaden af Haus der Kunst

| i Miinchen. Veerket bestod af gooo skolerygsaekke i fem forskellige farver, som

il kinesiske skolebgrn typisk anvender. Veerkets titel "Remembering” refererer til en
tragisk ulykke, hvor 5000 skolebgrn dede, da en sjusket bygget skole kollapsede
under et jordskelv i Kina i 2008. Tragedien blev af de kinesiske myndigheder

\
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dysset ned, da affeeren ogsé handlede om politisk korruption i forbindelse med
opferelsen af skolen. Vaerkets titel har derved et utvetydigt budskab: hvad den
kinesiske regering gnsker, at vi skal glemme, gnsker kunstneren, at vi skal huske.
Samlet udger rygsakkene med kinesiske tegn ordene "I syv &r levede hun lykkeligt
pé denne jord”, som en mor til et de dede born udtalte kort efter tragedien om den
datter, hun mistede ved ulykken. Ai Weiweis veerk rummer et klart budskab imod
den undertrykkende og korrupte kinesiske regering og mere generelt en protest
imod systemernes tendens til at overse mennesker. Ai Weiweis vaerker viser, hvor
flydende graensen mellem kunst og politisk aktivisme er blevet i moderne tid, og
hvor aktuelle samfundsproblematikker saettes til debat igennem kunsten.

Ai Weiwei anvendte en lignende arbejdsmetode, da han i 3 m&nederi 2017 pa
Charlottenborg i Kebenhavn udstillede 3500 redningsveste i bygningens vindues-
dbninger. Redningsvestene er opsamlet af Ai Weiwei selv pd den graeske @ Lesbos,
hvor mange badflygtninge fra mellemgsten sgger hen i habet om en bedre fremtid
i Europa. Den politiske agenda er i vaerket "Soleil Levant” om den humaniteere
flygtningekrise umiddelbart underspillet, indtil man ligesom ved "Remembering”
finder ud af, hvad verket bestér af og hvilken historie, der ligger bag det. Titlen
”Soleil Levant” refererer til et bergmt maleri med samme titel fra 1874 af den
franske impressionist Claude Monet, der forestiller en bad p& vandet, mens solen
star op. Der er dog en klar modsztning mellem de to vaerker omkring, hvilken rolle
kunsten spiller i samfundet.

Veerket blev indviet pd FNs flygtningedag den 20. juni 2017 og var derfor med
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‘ :tj i til at rette fokus mod den internationale flygtningekrise, hvor tusinder af men-
| nesker er dgde i forsgget pa at krydse Middelhavet pa vej mod en bedre tilveerelse
| ‘i ‘! ! i Europa. Veerket rammer pa samme made ogsa ned i den aktuelle politiske debat i
Danmark og Europa, hvor netop flygtningekrisen, og hvordan de europzeiske lande
skal reagere pa den, deler venstre- og hgjreflgjen. Ai Weiweis veerker fokuserer
il altsa pa ytringsfrihed, demokratl og tolerance over for forskelligheden mellem
“ ! mennesker, og demonstrerer samtidig hans rolle som meningsdanner og sam-
i fundsrevser i verdenssamfundet.
\

TR

Politisk kunst pa gaden
Street art kunsten er en anden form for akt1v1st1sk kunst, der skabes og ses pa ga- !
deplan. Inden for street art fylder de politiske budskaber relativt meget, da det er
en samfundsaktuel og debatterende kunstform, der ikke gemmes vaek pa museer-
ne, men tveertimod er tilgaengelig for alle i det offentlige byrum. De politiske street

Al ‘:N art kunstnere gnsker at praege den politiske debat uden om de geengse medier og ;

| kunstudstillinger, og veerkerne og deres budskaber spredes lynhurtigt over ver- |
} : ‘H\‘i | den igennem de sociale medier og street art hjemmesider, hvorfor de kan ses som |
| 1:( “ “

debatindleeg om problemstillinger f.eks. krig, terrorisme, ulighed, undertrykkelse,
racisme og flygtninge.

Malerierne i gadebilledet er ofte antiautoritere og henvender sig direkte til
den almindelige borger, der til dagligt feerdes pd gaden og mgder street arten pa
neert hold. Street art kunsten er i sit vaesen ulovlig, da der tale om heervzrk, og
i udgangspunktet midlertidig, da den kun bestar, indtil veerket males over eller

Banksy: uden

i titel, 2017,
; HH‘ i spraymaling pa ; & - l‘ pe=S1 :
A ; e fi
i e —" i, .,

i England T | ELURE)

i unuuumml\lllllll
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flernes. Omvendt er street
art ikke underlagt censur fra
myndighederne eller selek-
tion fra kunstmuseerne, og til
tider er kunstformen derfor
et mere gennemslagskraftigt
medie, end mange officielle
kunstvaerker vil kunne veere.

Den engelske street art
kunstner Banksy (1974-)
er verdensbergmt for sine
levende murmalerier. Ofte
er hans vaerker preeget af en
kritik af de etablerede myn-
digheder, krig eller sociale
forskelle i England, hvor han
igennem billeder og tekst
papeger nogle af de proble-
mey, samfundet stir overfor.
Ironisk maler han sig selv Bt iin tie) SRS o e a5 L W o W
som rotten — et skadedyr fra -WE THE PEOPLE -
laveste klasse, som alle vil til R E CRETER T AR EE R
livs, og som trives om natten
i storbyernes slum.

I 2017 malede Banksy i
den engelske havneby, Dover, et verk der forestiller en mand pi en stige, som med
hammer og mejsel er ved at fjerne én af de 12 stjerner i EUs vartegn. Selve EU
logoet med de tolv stjerner var der i forvejen, og Banksys tilfgjelse af manden pa
stigen er en kommentar til Storbritanniens udmeldelse af EU, der om noget har
delt den engelske befolkning. Den borthamrede stjerne repraesenterer Storbritan-
nien, og Banksys portraet af manden er en visualisering af det forhold, at landet
ikke leengere er en del af EU og de samlende vaerdier, EU repraesenterer. Banksys
ironiske kommentar til samfundsudviklingen, viser han igennem den gammeldags
arbejdsmand pa en hgj stige, der stér i modszetning til den engelske regerings
gnsker om, at skabe et hgjmoderne land, der kan udvikle noget storre uden for EU.
Den manglende stjerne i EU logoet bryder den perfekte cirkel og balance i mellem
de tolv stjerner, hvoraf der snart kun er elleve tilbage. Spprgsmalet er, om Stor-
britanniens udmeldelse vil fi andre lande til at ggre det samme — i hvert fald fgrer
arbejdsmandens udhugning af stjernen til, at hele billedet krakelerer. Banksy har
tidligere blandet sig i politiske valg ved at bortgive plakater, hvis man ikke stemte
pa de konservative, der meldte Storbritannien ud af EU. Kunstneren Banksy har i
dette tilfaelde meldt klart ud, hvilken politik han protesterer imod.

Den amerikanske kunstner Shepard Faireys (1970-) plakatserie "We the People
are greater than Fear” er et forsgg pa at pavirke det amerikanske syn pa andre

kulturer i USA. Truslen om fremtidige terrorangreb og den amerikanske preaesident

Donald Trumps indrejseforbud for muslimer fra,visse lande farte til, at Shepard
Fairey i 2017 lavede verket af den muslimske kvinde, der er indhyllet i det ameri-
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at pavirke samfundet

igennem sine veerker
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kanske flag. Kunstneren benytter sig i veerket kun af farverne rgd, hvid og bld i to
nuancer, hvilket gor veerket grafisk enkelt og dermed mere gennemslagskraftigt.
Billedet er meget fladt, og kompositionen symmetrisk og statisk opbygget, siledes
at mest mulig opmaerksomhed er koncentreret omkring den muslimske kvinde,
der gengzelder beskuerens blik. Veerket spiller pa den tvetydighed, at kvinden er
muslim og fra en anden kultur, men alligevel fgler sig amerikansk. Den ledsagende
tekst signalerer, at sammenholdet i nationen mellem mennesker fra forskellige
kulturer er det, der skal bekaempe frygten for terror og krig i fremtiden.

Politisk kunst til debat

Den politiske kunst spiller en relativ stor rolle i samtidskunsten, og mange kunst-
nere gnsker i dag aktivt at indga i samfundsdebatter. Kunsten i den vestlige del

af verden er i dag blevet mere autonom, hvilket vil sige, at kunstneren selv kan
bestemme sit motiv, sin stil og sit syn pa verden. Kunstneren kan derved forholde
sig kritisk til verden for p& den made at give en skildring af samfundsforhold, som
maske bliver ignoreret eller overset af politikere, medierne eller resten af befolk-
ningen. Kunstnerne kan derved pévirke opfattelsen i offentligheden, bl.a. ved at
seette tingene pa spidsen eller ved bevidst at provokere. Kunstneren, varket og
samfundet er blevet mere integreret, og kunsten lader sig i hgj grad direkte eller
indirekte pavirke af samfundsudviklingen, ligesom kunstnerne gnsker at pavirke
samfundet.

Nogle vil mene, at kunstnerens syn pd samfundet er mere nuanceret, over-
ordnet og objektivt end almindelige menneskers, idet kunstnernes usaedvanlige
erhverv og integritet heever dem over partipolitiske diskussioner. Kunstneren kan
altsé ud fra dette synspunkt pipege nogle overordnede tendenser og udtrykke
det visuelt gennem kunsten, hvorimod mange andre medier enten er verbale el-
ler skriftlige og ofte leegger op til en snaever diskussion af en sag. Andre mener
derimod, at billedkunstnere, forfattere, skuespillere og musikere bgr holde sig vaek
fra at mene noget politisk, idet man bgr overlade politik til politikere. Ifglge dette

Kunstner

Veaerk - Samfund

Politisk kunst M

T N e S Y S AT 17 03 TS Y S N o < S £ R A

vom -




synspunkt er kunstneren blot en person uden stgrre indsigt og med subjektive
holdninger som alle andre. Kunstveerket er derfor blot et udsagn som et indleeg i
avisen eller pa Facebook, som ikke bgr vaegte szrlig meget i den offentlige debat.
Blandt politiske kritikergrupper er synet, at de fleste kunstnere er venstreorien-
terede, og derfor repraesenterer et helt unuanceret syn pa samfundet og verden,
selvom de feerreste kunstnere udtrykker sig partipolitisk men mere generelt om
globale problemer f.eks. krig og fred i verden, global opvarmning, sociale spsendin-
ger i storbyerne, fattigdom i ulande og generelt menneskers relationer til hinan-
den.

Samtidskunstens udvikling i retning af ogsé at veere politisk orienteret er i
trdd med samfundsudviklingen generelt, hvor meninger og holdninger skildres og
udtrykkes gennem medierne som aldrig fgr. Et kunstveerk i form af et maleri, en
skulptur, et videovzrk, en plakat eller et fotografi kan ogsa betragtes som et me-
die, men forskellen er, at et kunstveerk gerne skulle indeholde astetiske elementer
og have et mere bestandigt budskab end girsdagens nyheder i tv eller end et ind-
leeg pé de sociale medier. Kunstens veerdier og budskaber kan derfor fremstd mere
klarsynet end realpolitikkens kompromiser. Her er et udpluk af nogle meninger
om kunstens politiske rolle:

Hvad kan en kunstner, som politiske aktgrer ikke kan?

Jens Faurschou, direktor i Faurschou Foundation:

"Kunstnere er formidable til at pege pa, hvor et problem er. Og visualisere og for-
midle det pa deres egen made ... Det (Politik) bliver ofte meget populistisk, fordi
det handler om at beholde magten eller fa den. Det handler sjeeldent om at veere
visioneer og virkelig lgse de problemer, man sidder med. Kunstnere er ikke med i
det samme spil. De kan komme med deres uforbeholdne mening uden at skulle st&
pa mal over for deres valgere. De er mere zrlige og trovardige. Politikere kan ogsd
veere troveerdige, hvis de er erlige. Men politikere er sjeeldent eerlige.”

Er al kunst politisk?

Kunstner Bjorn Norgaard:

"Her er to ting, man skal ggre sig klart. Den ene er, at hvis et billede har en be-
stemt hensigt — alts4 at ville have folk til at taenke eller mene noget pa en bestemt
made — s3 er det enten reklame eller progaganda. Den anden er, at uanset, hvor
politisk man kan opfatte kunsten, s ma man, hvis den stadig skal veere et kunst-
nerisk vaerk — have en dbning, hvor den lader publikum drage deres egne konklu-
sioner. Her handler det om at beskrive virkeligheden pé en anden méade end den,
man er vant til at mgde. Det er ikke det samme, som at ville have folk til at mene
eller taenke noget bestemt. Det er i stedet at give folk en mulighed for mere 4bent
at tage stilling til tingene pa en anden made end den, de kender. Og i den forstand
er al kunst politisk.”

Kilde: Magasinet Kunst, nr. 2, 2016, Kgbenhavn, s. 37-45.

Om kunstens rolle i politik

Direktor pa Statens Museum for kunst, Mikkel Bogh:

“Regeringen har et stort ansvar, nar det handler om-at sikre, at alle dimensioner
af et komplekst samfund er repraesenteret, nér vi skal diskutere, hvordan vi skal
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indrette vores samfund. Det nytter jo ikke noget, at politikerne teenker endimensi-
onelt i gkonomisk vaekst. Der er jo andre former for vaekst, og politikernes hoved-
opgave er til syvende og sidst at skabe et samfund, hvor folk er lykkelige. Hvis man
skriver kulturen ud af den diskussion, s mangler man noget, der fylder utrolig
meget i mange menneskers liv.”

Kilde: Altinget.dk

Teoretiske opgaver

1 Kunsten som politisk propaganda |
Diskuter ud fra teksten og billederne, hvordan og hvorfor konger og kejsere gen-
nem tiden har brugt kunsten til at iscenesatte sig selv og manifestere deres magt.
Sammenlign skulpturen af Augustus med Jacques-Louis Davids maleri af "Napo-
leon der krydser Alperne” med henblik p4, hvordan billedets formelle virkemidler
(komposition, rum, lys og farve) og symbolik spiller ssmmen om at skabe en per-
sonskildring med et politisk sigte. |

Jacques-Louis David:
"Napoleon der krydser Alperne”,
1801, olie pd lcerred,

261 % 221 cm,

Belvederepaladset, Wien

i ‘;1 Friheden fgrer folket

2 Sammenlign vaerkerne af Eugene Delacroix og Peter Carlsen med henblik pa at
finde ligheder og forskelle mellem veaerkernes form. Diskuter dernaest hvad kunst- ‘
nernes budskab med vaerkerne har vaeret, herunder hvordan begreberne idealise- :
ring og provokation udtrykkes i form og symbolik.
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Politiske propagandaplakater

Fastsl4 ud fra en sammenlignende formalanalyse af plakaterne af Uncle Sam og
Mao, hvilke virkemidler politiske propagandaplakater typisk anvender. Sammen-
lign plakaterne med plakaten af Shepard Fairey, og diskuter om denne ogsa er en
propagandaplakat. Find til sidst en samtidig propagandaplakat pa nettet og analy-
ser dets virkemidler og budskab.

Modernisternes formsprog og budskab

Fastsld ud fra veerkerne af Picasso og Reuterswild, hvilket formsprog moderni-
sterne benytter sig af, hvem veerkerne henvender sig til, og hvordan veerkernes
budskab udtrykkes?

Kunstens demokratiske tendenser

Hvordan arbejder henholdsvis Ai Weiwei, Superflex og Banksy med at ggre kun-
sten demokratisk? Diskuter i den forbindelse og under inddragelse af selvvalgte
veerker med et politisk budskab, om veerkerne har haft en gennemslagskraft i
medierne og hos befolkningen?

Samfundsdebatterende kunst som happening

Klarleeg budskaberne i veerkerne af Bjgrn Ngrgaard og Kristian von Hornsleth
og diskuter, hvad kunstnerne opnar ved at vaere si anderledes og provokerende i
deres kunstform, hvad kunstnerne risikerer ved at anvende denne kunstform, og
hvorfor kunstnerne ikke blot laver letforstielig propagandakunst?

Kunst og politik

Diskuter ud fra citaterne i teksten om kunstnere bgr forholde sig til politik,
samfundet og omverdenen eller undlade dette? Diskuter i forleengelse heraf om,
kunstnere er bedre end politikere til at pdpege udfordringer og problemer i dag, og
hvor graensen gér for den kunstneriske frihed?

Praktiske gvelser

En veerdi-politisk plakat

Skab en plakat der omhandler et tema eller en veerdi pa et individuelt plan eller
samfundsmaessigt plan, som I synes er relevant at saette fokus pa. Malet er ikke at
skabe en propagandakunst men mere at skabe debat. Plakaten udfgres pa A3 papir
ved brug af max. 4 farver og en enkel streg.

1. Start med at udvelge ét ord pa dansk eller engelsk, der udtrykker det emne
eller den veerdi, som I gnsker at satte fokus pé i plakaten. Det kan f.eks. vere:
velfaerd, frihed, lighed, atomvaben, ligestilling, lederskab, tro, kreativitet mv.

2. Tegn dernzst med blyant konturerne pa en figur (person, genstand eller
symbol), der understotter det valgte ord. Tegn figuren sa denne fylder relativt
meget pa papiret og undlad at tegne detaljer. Er det for sveert at tegne i frihand,
kan man bruge et lysbord eller computerskaermen-til at A aftegnet figuren efter
forlaegget.
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b “ I Jonas Wolter,

| i‘ Velfeerd, tusch pa

|| papir, 2017

3. Indtegn linjer eller kompositionsfigurer, som en cirkel, diagonal, trekant eller
lignende, der understgtter figurens betydning, og som skaber en helhed i bil-
ledet.

4. Tilfgj nu ordet ved at tegne det p, og overvej i forbindelse hermed typografien
og placeringen af teksten. Dette trin kan ogsa ggres til sidst pa computeren -
efter, at tegningen er blevet skannet ind. |

5. Farveleeg nu plakaten med max. 4 farver i nogle af omriderne med skolekridt,
tusch, akvarel eller p& computeren og track konturstregerne op med sort.

6. Sporgsmaél til refleksion: 1) Hvordan er min plakat bygget op? 2) Hvad er
budskabet i min plakat/hvad diskuterer den? 3) Hvordan heenger formen og
budskabet sammen?

Ty

Et samtidigt politisk kunstvaerk
2 Lav et politisk kunstvaerk i grupper, der tager fat pa et bredt samfundsaktuelt
emne. Veaerket skal bdde rumme en visuel estetik og et politisk budskab.

1. Startigruppen med at brainstorme omkring, hvilket tema I gnsker at behandle
ijeres politiske kunstvaerk. Mulige emner kunne vare: ligestilling, ulighed i
verden, krig og fred, politisk konflikt, ungdomskultur, den digitale tidsalder,
det kommercielle samfund, overvaegt, feellesskaber eller individualitet mm.
Udgangspunktet for veerket kan veere bade pé et globalt eller nationalt plan,
men budskabet behgver ikke ngdvendigvis veere stort anlagt. Veelg et emne der
interesserer jer. Skriv jeres brainstorm med stikord ned pi et papir ilgbet af

jeres diskussion.

2. Overvej dernaest hvordan I vil skabe veerket, og hvilket kunstnerisk medie I
vil arbejde med f.eks. plakat, digitalt print, collage, fotoserie, video, tegning,
installation, skulptur eller street art. Det er vigtigt, at emnet og mediet spiller |
sammen. Overvej hvor kraftigt eller subtilt budskabet skal fremsta.
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3. Brug evt. overheadprojektion til at tegne et eller flere overlappende motiver op
pa kartonarket til f.eks. plakaten. I forhold til at arbejde med collage, kan man
i mange sammenhznge bruge saks og lim for dernzest at skanne collagen ind
og arbejde videre med den digitalt ved at leegge tekst eller en speciel farvetone
ind. Dernaest kan collagen printes ud i mange eksemplarer til opheengning pa
skolen.

. Reflekter afslutningsvis over fglgende sporgsmal:
Huvilket tema /problem har vi gnsket at behandle?
Hvilken debat gnsker vi at skabe igennem kunsten?
Hvordan skal det vaekke opmeerksomhed?
Hvilke overvejelser samt valg/fravalg har vi gjort omkring udformningen af
veerket?
Hvilke aestetiske former og politiske budskaber indeholder veerket — og hvad
vaegter mest?
Er veerket sveert at afkode eller letlaeseligt for beskueren?
Hvor og hvordan skal vaerket udstilles/opfares?

@verst: Nuke,

elevveerk: Tusch pa

papir, 2017.
Nederst t.v.: Online

i
& 75 @0 ’
‘\ all the time, collage

hoTvar og tusch pa karton,

2017.
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