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Perspektiver i kunsten

Opdagelsen af perspektivet i renzessancen

Vores oplevelse af rumlig dybde er naert forbundet med perspektivet. Sa snart vi
f.eks. ser ned ad vejen, gar ned af en gang eller op af en trappe, oplever vi omgi-
velserne perspektivisk ved, at vi adskiller det nzertstiende fra det fjerntliggende.
Perspektivet kan i kunsten anvendes til at skabe dybde til et motiv pa en billed-
flade som f.eks. et leerred eller et stykke papir, og p4 samme made opfattes tv- og
computerskeermens billede gennem denne tredimensionelle illusion.

Udviklingen af perspektivet fandt sted i Italien i renaessancen i 1400-tallet,
hvor den italienske arkitekt Filippo Brunelleschi (1377-1446) og kunstteoretike-
ren Leon Battista Alberti (1404-1472) fandt frem til de grundleggende matemati-
ske regler for, hvordan et dybdeskabende perspektiv kan konstrueres ved hjeelp af
et forsvindingspunkt, som de indadfgrende linjer (orthogonalerne) mgdes i. Der
er derfor ikke tale om parallelle linjer, men linjer med hver deres haeld'?ﬁ’i'—h'g, som
mades i forsvindingspunktet. &

Albertis teori om centralperspektivet beskev han i bogen "Om maleriet” fra
1435, som betgd et nybrud inden for kunsten, idet man nu havde ngglen til at
skabe et overbevisende og realistisk rum pa en billedflade. Udviklingen af perspek-

Interior fra kirken

Santa Maria Novella
med indtegnede
perspektivlinjer, Firenze,
feerdigbyggeti 1470 af
Leon Battista Alberti
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tivet skete samtidig med, at renzessancemalerne gnskede at male mere realisti-

ske figurer i deres omgivelser. Dette havde ikke veret malet for middelalderens
kunstnere, da afbildningen af religisse personer mere havde en symbolsk karakter,
mens de omgivelser, de befandt sig i, var underordnede. I renzssancen blev omgi-
velserne altsa tillagt sterre interesse, og for at gengive dem mest muligt realistisk
anvendte man det linezre perspektiv. Det var iser nyttigt, nir man ville afbilde et
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rum eller en gade med bygninger, idet de lige linjer, som iszer findes i arkitekturen,
er nemmere at tegne end krumme og slyngede linjer.

Anvendelsen af perspektivet kom snaft til at danne mode blandt renaessancens
kunstnere, hvor mange vaerker undersggte rammerne for, hvor realistisk man
kunne skabe en malet virkelighed ud fra det linezere perspektiv. P4 maleriet af
kunstneren Rafael (1483-1520) ses den bibelske scene med Marias bryllup med

.Josef omgivet af preesten i midten og fem mandlige og fem kvindelige gaester pa
hver sin side af brudeparret. Perspektivisk har Rafael skabt et blik indadtil, hvor
alle indad farende linjer mgdes i et punkt i midten (forsvindingspunktet), der er -

placeret i dgrabningen i det runde kapel, som Rafael frit havde opdigtet. Dybden
fremhzeves og afstandsbedgmmelsen gores nemmere ved, at alle figurer p4 male-
riet er placeret pa vandretlgbende band i forgrunden og leengere inde i billedet, og
at fliserne er afbildet i et ensartet, firkantet menster, der leder blikket indad.
Da der i billedet kun er ét forsvindingspunkt, som ligger i midten af billedfladen,
kalder man denne form for perspektiv for centralperspektiv. Virkningen af central-
perspektivet og den symmetriske placering af figurerne ggr, at det opfattes meget .
harmonisk, afbalanceret og roligt. Forgrundens figurer, der ser ud mod én, gor
sammen med perspektivet motivet realistisk for beskueren samtidig med, at det
ogsa fremstar idealiseret og religisst.

Videreudviklingen af perspektivets muligheder

Centralperspektivets opdeling af billedfladen passede godt til hgjrenaessancens
malere som f.eks. Rafael, da det skabte symmetri og orden i motivet. Omkring
1550 blev renassancen som stilart aflgst af en anden stil, kaldet manerismen, hvor
en yngre generation af kunstnere som bl.a. Jacopo Tintoretto (1519-1594) gn-
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Albrecht Diirer: En
kunstner i feerd med
at tegne en lut, 1525,
treesnit, Museum of
Modern Art,

New York
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skede at skabe mere dramatiske og levende billeder ved bl.a. at bruge perspektivet
paen tfly made.

P4 Tintorettos maleri "Den sidste nadver” fra 1592-94 ses i midten af billedet
Jesus, der spiser sit sidste maltid sammen med sine disciple. Tintoretto har som
noget nyt malet bordet som en diagonal i billedfladen med forsvindingspunktet
i hojre side og placeret menneskene og genstandene indadtil i billedet, hvilket
samlet skaber et perspektiv. Jesus er stadig placeret centralt ved bordet med den
mest oplyste glorie omkring sig, men han er nu relativt langt inde i billedrum-
met, hvilket gar hans figur lille og let at overse. Derimod fylder de tre tjenere og
hunden, der er indeholdt i en trekant i billedets nederste hgjre hjgrne forholdvis
meget, uden at disse figurer har nogen bibelsk betydning. Generelt stdr mange af
figurerne i billedet i fordrejede positurer, der giver billedets elementer en bevae-
gelse og asymmetri.

Tintorettos maleri rummer samlet en modsatning mellem det religigse og det
verdslige, og ved sammenblandingen af Jesus, disciplene og tjenerne, virker for-
holdet i det dunkle rum uklart og turbulent. Den kompositoriske forskel mellem
Rafaels og Tintorettos malerier kunne ikke veere storre: Hvor Rafaels billed er sym-
metrisk opbygget omkring et centralperspektiv og et klart lys, der gor det muligt
at se horisontens fjerne bjerge, er Tintorettos perspektiv forskudt, og perspektiv-
linjerne i det svagt oplyste-rum ender i et sort mgrke.

De forskellige former for perspektiviske virkemidler

Det linezere perspektiv, som Alberti havde beskrevet, kunne anvendes til at male
bygninger perspektivisk, men hvordan skulle man male f.eks. en menneskekrop \
eller blot et musikinstrument som en lut i forkortning, nir den ene ende af instru-
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mentet er teettere pa beskueren end den anden? Selv for det traenede gje var det
sveert at aftegne disse former, og derfor udviklede den tyske kunstner Albrecht
Diirer (1471-1528) efter studieture til Italien en praktisk teknik hertil, som er il-
lustreret pa hans traesnit. :

Lutten ligger pd bordet, mens en hjalper holder en pind med en snor forbundet
forskellige steder pa den. Snorens hgjde pd bagveggen er afstemt efter kunstne-
rens synsvinkel. Kunstneren, der er placeret ved bordenden, ser hvor snoren kryd-
ser rammen, der er inddelt i et gridnet, hvorefter leerredet klappes i rammen, og
kunstneren satter en prik. Dette gentages, for at kunstneren til sidst kan forbinde

* de mange prikker pa leerredet. Fremgangsmaden forekommer muligvis lidt besveer-
lig og langsommelig, men viser hvor store bestraebelser renasssancens kunstnere
gjorde sig for at afbilde personer og genstande perspektivisk korrekt.

Igennem 1600- og 1700-tallet udvikledes perspektiviske virkemidler, s& man
kunne £ en fornemmelse af selv at veere pa stedet eller at kunne gi ind i land-
skabet. Graden af dybde og realisme var afgerende i forbindelse hermed. Maleren
Giovanni Antonio Canal (1697-1768); ogsd kaldet Canaletto, var fra Venedig og
malede igennem hele karrieren imponerende prospekter af fadebyen med dens
kanaler, kirker, paladser og huse direkte ud til vandet. P& maleriet "Indsejlingen til
Canal Grande” fra 1730 ses i forgrunden et antal gondoler og sejlskibe, der lidt til-
feeldigt er spredt p4 vandet. Til venstre ses den store barokkirke Santa Maria della
Salute, mens en rakke karakteristiske huse fra Venedig er placeret i hgjre side.

Perspektivisk anvender Canaletto overlapning, idet bidene i forgrunden
overlapper hinanden og mellemgrunden, mens brugen af gradienter ses ved, at
Canaletto har malet en samling bade laengere inde i billedet. Canaletto anvender
ogsd det linezre perspektiv ved, at molens linjer i hgjre og venstre side ender i
forsvindingspunktet, der er placeret til hgjre neden for midten. Det atmosfeeriske

Canaletto:
Indsejlingen til Canal
Grande, Venedig,
1730, olie pd leerred,
49,5 % 72,5 cm,
Museum of Fine Arts,

Houston
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per@ektiv ses ved, at forgrunden er fuld af detaljer, klare farver og store farve-
kontraster, mens baggrunden domineres af himlen og skyerne, og at silhuetten af
byen antydes uden alt for stor detaljerigdom. Canaletto beskeerer veerkets motiv-
dele ved, at bygningerne og badene ikke ses i fuld udstraekning, hvilket gor billedet
levende. Bddsmeendenes rade huer er desuden med til at antyde en vis form for
farveperspektiv.

Canalettos prospekter blev isaer blandt engelske kunstsamlere meget efter-
spurgte pga. deres detaljerigdom, der naesten lignede et forgyldt postkort af Vene-
dig. Selvom Canalettos vaerker ofte blev til pa baggrund af skitser, han udferte pa

_ stedet, var der tale om opdigtede billeder, hvor han frit kunne indplacere menne-

sker og bade i forgrunden, s snart den perspektiviske ramme var pa plads.

Skema over perspektiviske virkemidler:

Fagbegreb: | Beskrivelse af den rumskabende virkning:

Overlapning | Overlapning beskriver at en figur delvist daekker en anden figur.
Den figur, der kun ses delvist, er derfor leengere veek fra gjet end
den gvre figur.

Overlapning blev anvendt allerede i middelalderen og skaber et
begreenset perspektiv.

Det lineaere Det linezre perspektiv giver dybde til et billede ved indadfe-

perspektiv rende linjer, der mades i ét eller flere forsvindingspunkter.
Denne form for perspeltiv blev udviklet i renaessancen.

Gradienter Angiver en dybde i et maleri ved at sammenlignelige figurer

bliver gradvist mindre, jo leengere veek de befinder sig fra for-
grunden.

Det atmosfae-

Denne form for perspektiv anvendes bl.a. inden for landskabs-

riske per- maleriet, hvor himlen laengst vaek fornemmes som mere slaret.

spektiv Ligeledes vil figurer laengst veek veere mindre kontrastfulde i
forhold til dem teet pa.

Repoussoir En ekstrem form for overlapning, der gor dybdevirkningen
starre ved, at en figur f.eks. et tre eller et gardin i forgrunden,
kun ses i udsnit og beskzeres af billedkanten.

Farveper- Fremkommer ved det forhold at varme farver (orange, rad, gul)

spektiv optisk traekker frem i forhold til kolde farver (lilla og bla). Far-

veperspektivet i et landskabsmaleri vil derfor ofte veaere opbyg-
get med varme farver i forgrunden, gren i mellemgrunden og
kolde farver i baggrunden.

Modernismens oplgsning af perspektivets regler

Indtil slutningen af 18o0-tallet anvendte malere som regel perspektivet, da man
betragtede det som den logiske form for gengivelse, der i hgj grad efterlignede
vores oplevelse af virkeligheden. Modernismen, der deekker over stilretninger
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René Magritte: Det
menneskelige vilkdr, 1935,
olie pd [eerred, 100 x 81

cm, privat samling

som bl.a. postimpressionismen, futurismen, surrealismen og kubismen bregd med
denne brug af perspektivet, idet man ikke leengere gnskede at male virkeligheden
mimetisk. I stedet ville modernisterne tilleegge billedet noget nyt. For kunstnere
som Pablo Picasso (se side 41) blev perspektivets regler og realisme en slags span-
detraje og denne form for kunst et gjenbedrag, som han gnskede at bryde med ved
at vende tilbage til at male todimensionelt eller perspektivisk ukorrekt.
Tilsideszettelsen af perspektivet fandt sted, samtidig med at man gik vaek fra at
male realistisk og i hojere grad dyrkede det abstrakte og fladebetonede formsprog.
Forskellige kunstnere efter Picasso skraellede flere og flere lag af de perspektiviske
virkemidler, s4 man narmede sig et nulpunkt, hvor maleriet kom til at besta af en
farve én flade. Seerligt kendte eksempler blev Kazimir Malevitjs hvidt kvadrat pa
hvid baggrund fra 1918 og Yves Kleins bld monokrome malerier fra 1960erne.
Andre kunstnere som f.eks. belgieren René Magritte (1898-1967) arbejdede
fortsat med perspektivet, men hans vaerker udfordrer vores syn pa maleriet som
en reprasentation af noget virkeligt. I maleriet "Det menneskelige vilkar” fra 1935
ses en 4bning i en murveerk, hvorigennem man ser en strand, et hav og en himmel.
I hgjre side af forgrunden stér et staffeli med et identisk billede af udsigten over
stranden og havet. P4 teersklen mellem det ydre og det indre ligger en sort kugle, et
symbol pa kunstnerens tyngende arbejde med at skabe et gjenbedrag p4 den hvide
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Roy Lichtenstein:

Interigr med
Akander, 1991, olie
og akryl pd leerred,
320 % 455 cm, Tate
Modern, London

_maleoverflade. Magrittes surrealistiske syn pa kunsten som noget uvirkeligt kom

pa samme made til udtryk hans mest kendte maleri af en pibe, idet der ikke var
tale om en agte pibe, men et billede af en pibe.

Amerikaneren Roy Lichtenstein (1923-1 997) skabte fra 1960erne popkunst-
vaerker med udgangspunkt i stilen og motiverne fra de tegneserier, han havde last
som ung, og som generelt var en del af efterkrigstidens populeerkultur i USA. Lich-
tenstein var ligesom Magritte bevidst om, at brugen af det matematiske perspektiv
ville traekke maleriet i en realistisk retning, som stod i modsaetning til hans egen
popkunststil. Lichtenstein havde i lang tid malet interigrbilleder fra sit eget atelier
og sent i karrieren begyndte han at male interigrs, som han fandt inspiration til i
reklame- og boligindretningsblade. Ofte er billederne i enorme formater, saledes at
man kan f4 fornemmelsen af at kunne treede ind i Lichtensteins te gneserieunivers.

I Lichtensteins veerk af et sovevarelse anvender han bevidst en form for per-
spektiv, der bryder med Albertis perspektivregler, idet konturlinjerne ved sen-
gen og kommoden ikke altid ender i et forsvindingspunkt men flere steder lgber
parallelt med hinanden. Virkningen er, at tnan pa samme tid far en fornemmelse af
flade og dybde. Fladerne pa billedet fyldes ud med farver som rad, gul, bla, knaek-
kede farver som lysebla og gra eller hvid og sort. Ligeledes veksler malemaden
mellem farveflader, skraveringer og prikker.

Lichtensteins verker spiller i hgj grad pé, at den menneskelige hjerne nemt
genkender konturerne af genstande og rum, selvom han blot har malet en simpel -
form uden realistiske skygger og detaljer. Vikan f.eks. genkende en lampe i bille-,’
det, uden at lampen behgver at blive malet med detaljer. Beskuerens gje ville altsa
gerne snydes til at tro pd det, man set, og Lichtensteins vaerker viser, hvor enkelt
dette kan ggres. Forenklingen af formerne og genstandene i rummet, far interigret
til neesten at virke hjemligt og rumligt, hvilket virker sjovt modsatningsfuldt i
forhold til popkunststilen.
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Mies van der Rohe:
Barcelona Pavillonen,
1929 (afmonteret),
genskabti 1986,

Barcelona

Arkitekturens brug af perspektivtegningen
Hvor den avantgardistiske moderne kunst i lang tid har haft et tvetydigt forhold
til brugen af perspektivet, har man inden for arkitekturen altid arbejdet med at
tegne, formgive eller fotografere bygninger, s man far den bedst mulige fornem-
melse af arkitekturens rum og dimensioner i forhold til hgjde, bredde og lengde.
Perspektivet har i mange sammenhange ogsd vaeret med til at fremhaeve en
bygnings sterrelse og bragt en orden, rytme og harmoni i facadeinddelingen med
placeringen af dere, vinduer, sajler mm.

Modernismens arkitekter anvendte det linezere perspektiv til at konstruere
deres bygninger ud fra rette linjer. Modernismens bygninger var ofte firkantede
i grundplanen, havde flade tage og havde rene overflader af cement, mursten og
glas. Dette var udtryk for, at arkitekterne ville gare bygningerne moderne, ra-
tionelle og retlinede i modsaetning til tidligere byggeri, hvor man havde dyrket"
forskellige former for udsmykninger. De modernistiske traek gar sig ogsa gaeldende

Zaha Hadid:
Kulturcentret Heydar
Aliyev Centret, Baku,

Aserbajdsjon, 2012
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ved den hollandske arkitekt Mies van der Rohes (1886-1989) Barcelona Pavillion
" fra 1929. Payﬂlionen blev fra starten beundret af andre arkitekter for den skarpe,
i rette linjefgri}lg og blanke stenoverflader, der signalerede luksus og en moderne

‘ livsstil. Mies van der Rohes stringente arkitektur fik i 1960erne sammen med Le

‘ Corbusiers arkitekturteorier stor indflydelse pa parcelhus- og hgjhusbyggeriet i

| Vesteuropa.
: I 1990erne blev arkitekturens formgivning revolutioneret ved, at arkitekterne
1

begyndte at tegne bygningerne pa computer. Herved kunne arkitekten lave en
overbevisende tredimensionel fremstilling af byggeriet, selv om formerne var

ff . fragmenterede eller organiske, hvilket bl.a. ses indenfor stilarterne dekonstrukti-

| visme eller blob-arkitektur. Vi far f.eks. en rumlig oplevelse af den irakisk-britiske
i arkitekt Zaha Hadids (1950-2016) slyngede og flydende bygningskontruktion

af kulturcentret i Aserbajdsjans hovedstad Baku, men uden brug af det linezere

| - perspektiv. Virkningen er, at arkitekturen virker levende, fantasifuld og organisk

f blgd i modsaetning modernismens skarpe kanter og vinkler, ligesom der er sket en
‘ §E adskillelse af bygningens ydre formgivning og rummenes funktion i modsaetning
til modernismens rationelle bygningskontruktion.

Mange arkitekter veksler i dag mellem at anvende lige linjer og organiske
former alt afhzengig af bygningernes placering, funktioner og udformning. Nymo-
dernismen og andre arkitektoniske stilretninger er derfor ikke ensbetydende med
‘ en direkte tilbagevenden til modernismens kassebyggeri, og flere byggerier som
B f.eks. bolighyggeriet VM-Bjerget i Ksbenhavn af den danske arkitekt Bjarke Ingels
? ’ (1974-) indeholder flere drej af bygningskroppen og vinkler, siledes at perspektiv-
B linjerne ikke bliver for dominerende, og nye vinkler opstar. VM-Bjerget indeholder
80 lejligheder med tagterrasser, parkeringskaelder fordelt pa elleve etager, og det
Ll blev i 2008 karet som verdens bedste boligbyggeri.

i

!

j Bjarke Ingels

J Group: VM-Bjerget,
@restaden i

Kobenhavn, 2008
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Perspektivet i samtidskunsten

Perspektivet har stadig en betydningsfuld rolle i kunsten, men pi samme méde
som i arkitekturen, er det op til kunstneren at vurdere, hvor stor en rolle rumlig-
hedeén i et vaerk skal spille. Den danske kunstner Anette Harboe Flensburg (1961-)
er en af de samtidskunstnere, der gentagne gange har arbejdet med perspektivet i
sine malerier.

I maleriet Down the Corridor fra 2012 ses en enkel og anonym gang med en
raekke plader, der leder gjet hen mod lyset i dgrdbningen inde i billedet. Forsvin-
dingspunktet er forskubbet en smule mod hgjre, hvilket kompositorisk far billedet
"til at virke mindre konstrueret end det helt klassiske centralperspektiv fra renaes-
sancen. Pladerne, der er stillet skrit op mod veeggene, og som bgjer en smule,
bryder med de rette linjer i kompositionen, Kontrasterne mellem lys og skygge og
gradueringer af farverne appellerer sammen med perspektivet til gjet og skaber
et varieret synsindtryk af rummet. For Anette Harboe Flensburg spiller brugen af
perspektivet i gengivelsen af et rum derfor stadig en central rolle.

Installationskunsten har siden 19goerne veeret et medie, som flere kunstnere
har valgt at udtrykke sig igennem. Installationskunsten er karakteris erét ved, at
det er et rumligt kunstveerk, hvor vaegge, gulve og lofter tages i brug, og hvor gen-
stande, lyde, lys og video kan indgd. Oplevelsen af veerket og rumligheden opnés
ved, at museumsgzesten kan g4 ind i installationen og nogle gange interagere med
vaerket. Den koreansk fadte kunstner Jeongmoon Choi (1966-) arbejder i sine '
installationskunstveerker med linjer og geometriske inddelinger af rummet, hvor
beskueren treeder ind i noget, der kunne minde om pausebilledet pa en compu-
terskeerm, alts et hgjteknologisk univers praeget af computerens indre logik. De
parallelle linjers taktfaste orden, og linjernes brydning i vinkler og drej gor veer-
ket interessant at betragte og bevage sig i. Selvom vaerket er hgjteknologisk i sit

Anette Harboe
Flenshurg: Down the
Corridor, 2012, olie
pd leerred,

180 x 260 cm,
Rosborg Gymnasium
& HF
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Jeongmoon Cho:
Invisible - Fold,
2015, trdd og
uv-belysning, 200
kvadratmeter, Oscar
Niemeyer Museum,

Curitiba, Brasilien

udtryk, er der tale om installationer, som kunstneren meget lavpraktisk skaber ved
at speende bomuldsgarn op med sgm, mens den fluorescerende farve opnés ved at
belyse tridene med ultraviolet-lys.

En anden installationskunstner, der igennem karrieren har arbejdet med den
menneskelige opfattelse af rum og lys, er amerikaneren James Turrell (1943-). 1
vaerket "Breathing Light” fra 2013 er rummets afgraensninger udvisket af et jeevnt,
afskarmet lys, der projekteres ud fra bagvaeggen. Beskueren har derved sveert ved
at orientere sig om rummets stgrrelse og afgraensning ud fra det geengse linezere
perspektiv men oplever omgivelserne pi en anden méde. Oplevelsen af at befinde
sig i rummet alene er naermest meditativ, mens oplevelsen af perspektiv opstar,
nér der er flere mennesker i rummet pd samme tid, hvorved man har mulighed
for at afstandsbedemme, mens man samtidig g@res opmeerksom pa andres og ens
egne bevaegelser i rummet.

James Turrell:
Breathing Light,
. 2013, LED lysiet
i rum med variable

dimensioner, Los
i Angeles County
of Art
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Teoretiske opgaver

Renassancens opdagelse af perspektivet _

Fastsl3 ud fra kapitlets tekst hvilken indvirkning opdagelsen af perspektivet i
renaessancen fik pd maleriet. Inddrag herunder Rafaels maleri "Marias bryllup” og
forklar, hvordan centralperspektivet er skabt.

Manierismens leg med perspektivet

Sammenlign Rafaels "Marias bryllup” med "Den sidste nadver” af Tintoretto og
analyser hvilken forskel der er i kunstnernes anvendelse af perspektivet, og hvil-
ken virkning det har pa billedernes opbygning og udtryk? .

Eckersbergs perspektiv fra Rom
Analyser hvordan C.W. Eckersberg skaber perspektiv i nedenstiende maleri fra
Rom. Anvend hertil skemaet over fagtermerne i kapitlet.

%
Bt

Modernismens brud med perspektlvets virkelighed
Hvordan brgd modernismens kunst (herunder Rene Magritte og Roy L1chtenste1n)
med den korrekte opfattelse af perspektivet, og hvad var det kunstneriske mal
med dette brud?

Oplevelsen af rum

Hvilken rolle spiller perspektivtegningen i arkitekturen og oplevelsen af rum iin-
stallationskunsten, og hvordan eksperimenterer arkitelter og installationskunst-
nere med perspektivet og rumoplevelser i dag?

Ui H W N R

C.W. Eckersberg:
Udsigt gennem tre
af de nordvestlige
buer i Colosseums
tredje stokveerk,
Tordenskyer treekker
op over byen,
1815/1816, olie pd
leerred, 32 % 49,5 cm,
Statens Museum for

kunst
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Praktiske @velser

|

1 Perspektivtegning med ét forsvindingspunkt
: 1 Lav en perspektivtegning med papir, blyant og lineal ved brug af ét forsvindings-
| punkt af f.eks. en gade med huse, en gang med swjleraekker eller et skakternet gulv.
Man kan ogsa skabe tegningen med udgangspunkt i et konkret motiv f.eks. en
gang pa skolen.

Vaer opmaerksom p4, at alle indadfgrende linjer medes i forsvindingspunktet,
og at alle andre linjer enten er vandrette eller lodrette.

Indplacer evt. figurer i silhuet i forgrund, mellemgrund og baggrund for at
fremhaeve dybdevirkningerne.

Alternativt kan man tegne med hvid blyant eller kridt pa sort papir. Er der tid
til det, kan man arbejde med detaljer og lys-skygge virkninger.

Jonas Wolter: |
Ilustration ¢

af det linecere %
perspektiv med ét %
Fag

forsvindingspunkt &
]

Aidl

o

£

R,

i

Fiaal

Arkitekturtegning med to forsvindingspunkter

Ved at tegne eller fotografere en bygning fra et hjgrne vil man visuelt kunne
vurdere dimensionernes samspil, ligesom der ved enhver projektering af et nyt
byggeprojekt vil veaere en visualisering af projektet i 3D, som det opleves, nar det
star feerdigt. For at arkitekten kan tegne bygningen set over et hjgrne enten med

®
o
LX;

blyant og papir eller pa computeren anvendes et perspektiv med to forsvindings- =
punkter (se illustration p4 naeste side) eller ved meget hgje bygninger tre forsvin- - ° §
dingspunkter. :

Lav en perspektivtegning af et bygningsveerk set fra et hjorne ved hjeelp af to”
forsvindingspunkter. Brug hertil blyant, lineal og papir.
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Fremgangsmdde: s

1. Placer de to forsvindingspunkter pd en vandretliggende horisontlinje. Placerin-
gen af horisontlinjen afgar om man ser bygningen i frg-, normal- eller fugleper-
spektiv. Ved at laegge horisontlinjen hgjt ses bygningen i freperspektiv, leegges
den lavt, ses den i fugleperspelktiv.

2. Indtegn hgjden af det neermeste hjgrne pa bygningen som en vertikal streg.

3. Forbind hgjden med de to forsvindingspunkter med hjelpelinjer, der last teg-
nes op.

4. Afgreens bygningens leengde og bredde og indplacer vinduer og dere ved hjeelp
af vertikale streger og forsvindingspunkterne.

5. Tegn evt. et tag pd bygningen og indarbejd diverse detaljer f.eks. menneskefigu-
rer eller traeer for at gare tegningen mere realistisk.

En perspektivisk fotogvelse :
Fotografér motiver i byen eller pa skolen, hvor der indgar perspektiviske virkemid-
ler i motivet. Vzer undervejs opmaerksom pa placeringen af forsvindingspunkter,

B Perspektiveri kunsten

Jonas Wolter:
Hllustration

af det linecere
perspektiv med to

forsvindingspunkter

3

Jonas Wolter:
Fotos fra Arhus
Hovedbanegdrd,

2017
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Elevveerker, blyant
og akrylmaling pd

karton, 2017

optiske gradienter, farver mm. for at opné den bedste rumlige virkning og ekspe-
rimenter med forskellige synsvinkler i fotografierne. Anvend evt. fotografierne til
miniprojektet (gvelse 5).

Interigr i Lichtensteins stil

| Mal et interigrbillede i Roy Lichtensteins popkunststil med akrylmaling pé hvidt
i . karton eller leerred. Tag motivisk udgangspunkt i enten 1) ét af Lichtensteins in-
terigrmalerier, hvor I fjerner eller tilfgjer genstande, si det bliver jeres eget veerk,
eller 2) at male i Lichtensteinstil et interigr med udgangspunkt i et billede fra et
boligindretningsblad.

‘ 1. Start med at tegne motivet op med blyant, hvor der leegges veegt pa, at vekslen-
, de linjer i hovedreglen lgber parallelt med hinanden lodret og vandret. Enkelte
18 genstande som puder, vaser, billeder, planter mm. indplaceres efterhinden for

i at ggre billedet mere levende og hjemligt. Ligeledes kan der indplaceres tekst.

_ 2. Anvend ved farvelegningen farver fra alle disse tre hovedgrupper: 1) Neutrale
| - hvid, gra og sort 2) rene farver — bla, gul, red og gren samt 3) braekkede farver
— lysebld, merklilla, lysegul mv. Brug gerne den samme gule farve pa forskel-

lige omrader pa billedet og undga graduering af farverne. Husk at lade en del af
omraderne forblive hvide.

3. Tegn alle konturstregerne op med sort tusch og tegn evt. diagonaler eller prik-- -
ker med tusch p& omrader, hvis maleriet savner liv. '
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Miniprojekt i perspektivet
Lav evt. i par et miniprojekt, hvor I anvender perspektivet. Lav f.eks. en tegning,
et maleri, glasmaleri, papirklip eller installation, hvor I selv afstemmer hvilke
perspektiviske virkemidler, I vil anvende, i hvilken synsvinkel vaerket skal ses, og
hvordan virkningen af kunstveerket skal vare.

Brug skemaet i introduktionen side 12 til at afstemme malet, mediet og virk-

-ningen og reflekter efterfplgende over vaerket.

B Perspektiver ikunsten

@.t.v.: Elevveerk af
jernbanestation,
farvekridt pd sort
karduspapir, 2017,
@.t.h.: Perspektivisk
konstruktion,
elevveerk, passe-
partoutrammer,
snore og stativ.,
2017. N.: Elevveerk,
akryl pd leerred,

2017
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