RUM | ARKTITEKTUR, BY OG HAVE

Af Sophie Holm Strom

I forleengelse af den foregiende, introducerende promenade om arkitektur preesenterer dette
kapitel nogle forskellige nedslag i arkitekturen, som den har udfoldet sig i lobet af kulturhi-
storien. Kapitlet afsluttes med en reekke praktiske opgaver, hvor I selv fir lov til at arbejde
praktisk, kreativt og analytisk med det teoretiske stof i kapitlet.

Arkitektur og rum er som sagt vigtige storrelser at forholde sig til, fordi neesten alt det vi fo-
retager os hver dag, hvad enten det er pa arbejde, i fritiden eller i skolen, foregar i arkitektur
og i rummene mellem arkitekturen, hvad enten vi bor i byen eller pd landet.

Arkitektur udger og skaber med andre ord de fysiske rammer og rum, vi beveeger os i hver
eneste dag. Derfor har den arkitektur, vi feerdes i og omkring ogsi afggrende betydning for,
hvordan vi trives som mennesker.

Arkitekturen kan ogs4, ud over dens grundleggende form og funktion, fortzelle os noget om
den oplevelse eller fortzlling som arkitekterne, byplanleggerne, bygherrerne, hdndveerkerne,
anlzegsgartnerne m.fl. har gnsket at skabe gennem méden en given bygning, by eller have er
udformet pa. Forskellige tider med deres arkitekter og magthavere i samfundet har haft for-
skellige dromme og visioner om, hvordan det enkelte menneske skulle opleve de rum, arki-
tekturen skaber i arkitektoniske bygningsveerker, i byer, haver og parkanleg.

Arkitektur er skabt til bevaegelse i rum

Fordi arkitektur netop er skabt til mennesker i et konkret fysisk rum, bliver oplevelsen af ar-
kitekturen mest levende, hvis den opleves fysisk og rumligt frem for at se pa billeder og lese
tekst i en bog. Derfor kan I ogsa starte dette kapitel med at gd pa opdagelse i jeres egne rum i
og omkring jeres skole og/eller hjemme hos jer selv.

Opgave: Fotoregistrering (se side 55)

Klassisk / renaassance

Klassisk og moderne formsprog i arkitekturen

Inden for arkitekturen kan man helt indledningsvist skelne mellem to forskellige slags form-
sprog — det klassiske og det moderne formsprog, hvilket de to bygningseksempler nedenfor
viser.
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Villa Rotunda. Tegning med grundplan. i Villa Savoye, grundplan.

Den Klassiske villa, som hedder Villa Rotunda (1566-69), er tegnet af Andrea Palladio og lig-
ger i Vicenza i Italien. Villa Rotunda betragtes som et af hej depunkterne i renaessancens villa-
byggeri. Som man kan se, nar man betragter Villa Rotunda, si er den Kklassiske arkitektur her
preeget af en overordnet symmetri, harmoni og balance. Man Ikan blandt andet se pa grund-
planen, at bygningen er konstrueret over to identiske spejlingsakser, hvor skeeringspunktet i
disse spejlingsakser optreeder midt i det centrale rum i midten af villaen, der er kronet af en
kuppel p4 toppen. Bygningen er preget af klassiske bygningselementer som sojler, trekant-
gavle og vinduer, der er symmetrisk placeret med en tilhgrende lille trekantgavl ovenover. P4
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bygningskroppen er etageadskillelsen markeret med en gennemgdende gesims. Derudover er
der pa de store trekantgavle over trappepartierne placeret klassiske skulpturer til udsmyk-
ning. Se i gvrigt kapitlet "Jagten pé det perfekte — det klassiske i kunsten" for at lzese mere om
det klassiske udtryk i maleri og skulptur. '

Den moderne villa har ligeledes veeret forbillede for megen modernistisk og funktionalistisk
arkitektur. Bygningen hedder Villa Savoye (1928-31) og er tegnet af Le Corbusier og ligger i
Poissy i Frankrig.

N&r man betragter billederne af Villa Savoye, s er bygningen renset for udsmykning. Der er
siledes hverken gesimser, skulpturer, trekantgavle eller udsmykning af sgjlehoveder, i mod-
seetning til Villa Rotunda. Til gengeld er Villa Savoye preeget af vandrette vinduesbdnd, fladt
tag og helt rene hvide sojler og flader. Villa Savoye viser heller ikke pa lang afstand, hvor man
skal g& ind i villaen. I modseetning til Villa Rotunda er stueetagen trukket ind under byg-
ningen, s& man i stedet kan parkere sin bil i skygge i husets garage i og under huset - teet
ved husets indgang. Det er altsé i hgjere grad funktionelle og trivselsmaeessige hensyn samt
hensynet til menneskets fleksible beveegelse gennem dynamiske rumforlgb, der preeger Villa
Savoye med vaegt pé lys, luft og praktisk udnyttelse af taget til en terrasse og med parkerings- .
mulighed lige uden for deren. '

Selv om begge arkitektureksempler har haft samme funktion som bolig for mennesker, sa er
deres formsprog og udtryk, som det fremgar af det ovenstiende, alligevel meget forskellige
og rummer forskellige forestillinger om det at veere menneske i hver sin tid.

Opgave: Samimenlign veerkeksempler (se side 56)

Det klassiske i arkitektur, by og have

I de folgende afsnit ser vi neermere pd, hvordan det klassiske formsprog kommer til udtryk i
arkitektur, by og have.

Vi starter med at zoome ind pa det klassiske udtryk i rensessancen omkring &r 1400-1600,
som Andrea Palladios Villa Rotunda (se side 22) fra 1566-71 er et eksempel pa.

> Opgave: Undersgg veerkeksempler fra renzessancen (se side 56)

Reneaessancen ca. 1400-1600

Ordet rensessance kommer af det italienske ord Rinascimento, som betyder genfadsel. Det,
der genfedes i renaessancen, er den graske og romerske antiks idealer om menneskets frihed
og fornuft. Renzssancen star i modsetning til middelalderen, der er den tidsmeessigt mel-
lemliggende periode, hvor kirken og de gejstlige havde den dominerende magt og dikterede
menneskets forstaelse af verden. I middelalderen blev de kirkelige trossetninger visualiseret
af udsmykningen i kirkerne med skulpturer, kalkmalerier og mosaikker til hjzlp og vejled-
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draler fra Middelalderen, som i denne sammenheeng kun bergres ganske
det hele taget imponerende bygningsverker med hjt til loftet, et lyst og let

estrilende lysspil i de store nye spidsbuede vinduespartier. I det hele taget op-
udtryk og fa}fv :ddelalderen nye konstruktionsmetoder, som ger det muligt at bygge mere let
finder man 1 707 Jangt mindre murmasse end tidligere. De farvede blyindfattede glasstykker
og luftigt med.L e rosetter blev blandt andet brugt til at vise religizse motiver og fik kate-
! vindue-s partte! Os%é som et religiost skinnende symbol pa det guddommelige kosmos, der
dralen til at ff"in;en kristne frelse for de troende.
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Katedralon i Reifs: €& 1280-1300. Katedralen i Reims, ca. 1280-1300.

Opgave: Lyskunst

dnet og forenkdet fortalt kan man sige, at mennesket og dannelsen af det enkelte
R overor. hgiere grad bliver sat i centrum i renaessancen. Man laegger nu mere veegt pd
mginEske | £ (z{]nuﬂ og nogterne videnskabelige iagttagelser af den sansbare virkelighed i be-
menneskets omt udvikle en frigjort, fornuftspraeget og fremskridtstzenkende borger. De bor-
sizebelelt heeve fra perioden, der kan synliggere disse reneessancehumanistiske ide-
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iere, mizk;a Filippo prunelleschi, der i 1400 igangszetter de forste udgravninger i det antik-
er, er f.eks.
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(se side 57)

Christofter Columbus, der i 1492 opdager Amerika og Kopernikus (1473-1543),
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der beviser, at jorden drejer i en akse omkring solen i stedet for at veere et statisk centrum i
verden, som den katolske kirke haevder. Derudover kan man fremhzeve Martin Luther, der i
1517 offentligger sine 95 teser i Wittenberg i Tyskland, der saetter gang i reformationen, som
er en kirkelig forandring, der skaber splid og resulterer i, at protestantismen udskilles fra den
katolske kirke. '

Opgave: Billedmosaik (se side 57)

Renaessancens arkitektur — inspireret af antikken

I renaessancens arkitektur i 1400-1500 tallet vender man sig ikke bare veek fra middelalderens
religiose tankeszt. Man vender sig ogsa veek fra den himmelstraebende arkitektur med f.eks.
spidsbuer og straebepiller, som man kan se i middelalderens katedraler og begynder i stedet
at kigge leengere tilbage i tiden og lade sig inspirere af de aeldre antikke bygningsveerker, som
f.eks. Pantheon, 120 e.Kr. og Konstantinbuen, 312-15 e Kr.

Pantheon, 120 e. Xz, Rom. Konstantinbuen, 312-15,
Forum Romanum, Rom. drea. 1472, Mantua.

Facaden til S. Andrea, Mantua, 1472 af Leon Battista Alberti er et typisk eksempel pd en kir-
kefacade fra renzessancen. P4 facaden kan man se, hvordan Alberti har ladet sig inspirere
af det antikke tempel, som f.eks. Parthenon pa Akropolis og indgangspartiet til Pantheon i
Rom. I renzessancen bliver denne inspiration fra det antikke tempel med fritstdende sgjler i
stedet til en fladere version af et tempelmotiv, der viser sig ved, at de fritstdende sgjler er ble-
vet til flade pilastre, som man kalder sgjleudsmykningen i muren — her med korintisk sgj-
leorden som pé& Pantheon. Over sgjlerne er et horisontalt band bestiende af en arkitrav, en
frise og en gesims og et trekantet gavlfelt, som ogsd mimer gavlpartiet pa det antikke tempel.
Ud over det antikt inspirerede tempelmotiy, benytter Alberti i sin facade ogsa triumfbuemo-
tivet som et andet antikt motiv, der blandt andet indgér i Konstantinbuen.

Triumfbuemotivet kan ses ved méden pilastrene parvist og pa begge sider omgiver den store
bue i midten af facaden til S. Andrea, der straekker sig over alle de tre etager med lavere ind-
gange og bueformede nicher, som murfagene pa hver side af den store indgangsbue er ind-
delt i. T facaden til S. Andrea har Alberti altsd ladet sig inspirere af antikkens arkitektur og
motiver, men lavet sin egen version, hvor inspirationen snarere er blevet til en udsmykning i
fladen af facaden, der betoner kirken som et symmetrisk, harmonisk og afbalanceret estetisk
bygningsvzerk, der peger pa kirken som et bade helligt og triumferende sted.
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Colosseum, 70-80 e Kr,, Rom. Leon Battista Alberti, Palazzo Rucellai, 1446-51.

Palazzo Rucellai, 1446-51 af Leon Battista Alberti er et andet eksempel pa en facade fra re-
naessancen. Boligens facade benytter teatermotivet, inspireret af det romerske amfiteater Co-
losseum fra ar 70-80 e.Kr. Colosseum er et romersk amfiteater bygget som et system af bu-
er og hveelvinger. Teatret bestdr af 3 etager med abne gallerier bestdende af buer, der dan-
ner buegange, som gesterne til datidens gladiatorkampe kunne benytte, nar de-skulle finde
hen til deres pladser. @verst er en solid etage. De klassiske sojleordner er p& Colosseum for-
delt, s& den solide doriske sgjleorden uden udsmykning p sgjlehovedet er benyttet pé ne-
derste etage, sa folger en udsmykning af ioniske sgjler og overst korintiske sgjler. Allergverst
pa den solide etage er en form for komposit sgjleorden. Det vil altsd sige, at halvsejlerne, der
udsmylkker murpillerne pa Colosseum bliver mere forfinede, jo hgjere man kommer op i byg-
ningen. Sejlerne, som udsmykker Colosseum er ornamenter, i modsatning til sejlerne i den
graeske antik med Parthenon, hvor de havde en barende funktion. I forbindelse med Colosse-
um har sojlerne allerede faet en "billed-funktion”, som gentages i renassancen, hvor sejlerne
ikke beerer andet end sig selv — de er et billede pa konstruktionen, og de er med, fordi de med
deres proportioner tiltaler gjet.

Palazzo Rucellai har den sammé fordeling af sgjleordener som det antikke forbillede i de pila-
stre, der udsmylklker og inddeler facaden pa boligen i fag. Mellem pilastrene pa forste og an-
den etage er buerne fra Colosseum blevet til buer i fladen omkring vinduerne. Stueetagen vir-
ker dog mere lukket end Colosseurns med smé hejt placerede vinduer og to dere, som gor,
at boligen virker robust og ogsé lidt utilneermelig. Rustica, som er den tydelige murstruktur
med tydelige kvadre, er med til at forstaerke det lidt borgagtige indtrylk, der samtidig signale-
rer soliditet, harmoni og rigdom.

|

Y e =t




ir-
19T,
tur
ile-

Bum i arkiitekiur, by og have

Det er imidlertid vaerd at bemeerke, at inspirationen fra Colosseum og herunder brugen af

de Klassiske sgjleordener pa Palazzo Rucellai og anden arkitektur fra renzssancen er en ren
westetisk foranstaltning. Sejlerne og buerne er sat pa facaden som ™"et billede™, som ikke har
en praktisk konstruktionsmeessig funktion, som de ellers havde i den graeske antik. I renaes-
sancen sgger man altsi at styre synsoplevelsen ved sgjlebilledet og den visuelle ro og harmo-
ni, det kan skabe. Sgjleordenerne er i denne forbindelse altsé ren dekoration og beerer ikke
andet end sig selv.

I rencessancen overtager man siledes de konstruktive elementer fra graekerne - som allerede
havde forfinet dem ~ men man gor det som et billede pa konstruktion og ud fra et rent sste-
tisk hensyn. Bag sojle-bjelke-billedet er bueslagene og pillerne (romernes ny-opfundne méade
at konstruere p3, og som muligger akvedukter til transport af vand og Colosseums stabling),
men man valger i renzessancen at udtrykke kreefterne ved sojle-billedet, fordi det gor det mu-
ligt at styre den astetiske oplevelse af facaden i overensstemmelse med de ideelle proportio-
nale principper. Det samme geelder for Rucellai-facaden, hvor den tynde "fernis" af et sgjle-
bjeelke-billede intet har med bygningens konstruktion at gare.

I renessancen er man siledes optaget af matematiske formler og ideelle regler for propor-
tionsforholdene i arkitekturen. Alle elementer i arkitekturen skulle forholde sig til hinanden
i bestemte forhold som idealmenneskets kropsdele forholdt sig til hinanden, som f.eks. hove-
dets storrelse i forhold til kroppens storrelse.

I AEAS jo Ideal proportioner baseret pd den menneskelige krop fra
Di Lucio Vitruvio Pollione de architectura a libii dece, af
Gotardo de Ponie Como, 1521 med illustration af Cesari-
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De menneskelige idealproportioner overfarer man i reneessancen til arkitekturen, hvor ud-
gangspunktet ofte bliver et centralt rum, som hele bygningen komponeres ud fra, hvilket ogsd
fremgar af Palladios Villa Rotunda (se side 22) og Bramantes Tempietto (se side 29) (Braman-
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tes Tempietto sammenlignes med det antikke Vesta tempel og den barokke kirke S. Carlo alle
Quattro Fontane (se side 31)).

Pladser, byrum og haveanlaeg i renaessancen

De idealer om de perfekte proportioner, der kendetegner renzssancens bygninger, blev ogsd
anvendt i forbindelse med planleegningen af renwssancens pladser, byrum og haveanleeg.
Den harmoniske balance og symmetri, som blandt andet er fremtreedende i Villa Rotunda,
der bade kan aflzeses i facaden og i grundplanen, kan ses som et udtryk for, at renzessance-
mennesket gnsker at vise, at der i bygninger sdvel som i mennesker og samfund hersker en
statisk guddommelig harmoni, orden, fornuft og selvkontrol.
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Palmanova, grundlagt i 1593, fra Les Villes de Villa Lante, fresco i Loggia af Raffaellino da

Venetie, 1704,-af Rutgert Alberts. Reggio (Raffaello Motta), ca. 1550-78, Villa
Lante della Rovere, Bagnaia, Italy.

Haveanleegget ved Villa Lante, der er anlagt af arkitekten Giacomo Barozzi da Vignola fra
1568-1578, er karakteristisk for reneessancen. P4 fresken af haven, som er malet direkte pd en
vaeg i den ene af Villa Lantes to symmetrisk placerede bygningsdele, kan man se, hvordan der
i anleegget af haven er teenkt pé én ideel beskuerposition, hvor beskueren i et punkt lidt pé af-
stand og haevet over haven, kan overskue hele haveanlagget og bygningen i fugleperspektiv.
P4 den made kan beskueren lade sig imponere af den fuldkomne symmetri, som preeger bade
haven og selve Villa Lante. Haven er anlagt omkring en vanddominerende midterakse med
springvand, fonteener, kaskader og en stor kvadratisk vandhave neermest den ideelle besku-
erposition. P4 den méde bliver haveanlegget ligesom renzssancens arkitektur konstrueret
som et dybt perspektivisk billede, man kan bevaege sig frem og ind i, og hvor havens linjer fra
den ideelle beskuerposition samles i et forsvindingspunkt midt i anlegget.

Nogleord for renassancen er altsé harmoni, geometri, symmetri og orden med de guddom-
meligt skabte og dermed perfekte menneskelige proportioner som forbillede. Desuden leegges
der veegt pa den perspektiviske oplevelse af rum og arkitektur fra et ideelt beskuersynspunkt.




