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Dora Maar, Pére Ubu, 1936. The Metropolitan Museum of Art, New York. De kvindelige
surrealisters billedunivers er inspirationskilde hos Piccinini. Her ses Dora Maars (1907-
97) eksperimenterende fotografi af et mystisk vaesen.

Leonora Carrington, Transferencia, 1963. Tate Modern, London. Den surrealistiske
maler Leonora Carringtons (1917-2011) dremmebilledier er ogs en del af den surreali-
stiske arv, der har indflydelse pa Piccininis fabelverden.
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Forvandlingen. Af de mere aparte kropsligheder er
gazelle-dyr med store syntetiske plastikhoveder,
overdimensionerede mekaniske organer og mute-
rede kroppe.

Piccinini undersgger de fglelser, der vaekkes i os,
nér vi mgder noget ukendt og umiddelbart
afskyeligt - og hvilke strukturer, som ligger bag
disse reaktioner. Saerligt er hun interesseret i de
visuelle normer og identifikationsmarkerer, der er
knyttet til kroppen: Hvad er det, der fér os til at se
bestemte traek som smukke og velkendte - og
andre som fremmedartede, farlige, afvigende eller
forvirrende? Her er bade skenhedsdiskurser, eksklu-
sionsmekanismer og magtstrukturer pa faerde - de
forhold, der adskiller mig fra dig, os fra dem.”

Piccinini skaber et veeld af billeddannelser
gennem brugen af et bredt spektrum af materialer
som silikone, fiberglas, nylon, plastik og mennes-
keh&r m.m. Hun danner nye stoflige overflader,
menstre og teksturer, som illuderer hud, kropsbe-
héringer, rynker, udposninger, glinsende metalliske
overflader og vaeskende substanser. Resultatet er
et svulstigt og barokt sansebombardement af
levendegjorte krydsbefrugtninger mellem det
syntetiske og det organiske, det imaginaere og det
virkelige, det groteske og det skenne. De morfede
kroppe vaekker associationer til naturvidenskabelige
kabinetter med legemlige kuriositeter, som vi ken-
der det fra medicinske samlinger, men Piccininis
kunstneriske verden er ladet med en fantasi og
felsomhed, som stér i modszetning til, hvad vi
almindeligvis forstér ved et videnskabeligt blik.
Hun tager os tilbage til fabelgenrens univers, hvor
dyr og mennesker deler egenskaber og moralske
overbevisninger. At bevaege sig rundt blandt Picci-
ninis installationer er som at befinde sig i et barns
fantasi eller et surrealistisk sindbillede.

Arven fra surrealismen er tydelig, og af inspira-
tionskilder kan blandt andet fremhaeves den fran-
ske surrealist Dora Maars (1907-97) eksperimente-
rende fotografier af mytiske dyreskikkelser og den
britisk-mexicanske surrealist Leonora Carringtons
(1917-2011) dremmebilleder af imaginaere vaesener.
Surrealisternes tid var praeget af en raekke store
brydninger. Nye teorier vandt frem i naturviden-
skaben, industrialisering og effektivisering rasede
(sidelebende med krige og kriser); ferst og frem-
mest kom det rationelle i hgjsaedet. Surrealisterne
tog afstand fra tidens tendenser ved at dyrke det
ubevidste, det irrationelle og det g&defulde. @n-
sket var at frigere individet fra fornuftens laenker

Gazelle-arten (Oscar), 2018
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Leonardo da
Leonardo da

“forkerte’ krop.
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Den vitruvianske mand, ca. 1490. Gallerie dellAccademia, Venedig.
is (1453-1519) universelle model har defineret humanismens ideal-
billede af kroppen og veeret med til at skabe forestillingen om den ‘korrekte’ og den

ved at bringe underbevidsthedens ‘skjulte kraefter”
og poesien i centrum for livet. Mange kvindelige
surrealister var optaget af kvindens position i
samfundet og dyrkede et sensuelt og mytisk ladet
billedsprog, hvor fragmenter af og symboler for
kvindekroppen, kennet og fedsler smelter sammen
med naturens elementer.”

Piccininis kropslige univers er pd samme vis
ladet med en mytisk, sensuel og sanselig kraft. Hun
skildrer en mangfoldighed af nye vaesener og vaeks-
ter, der &bner vores fantasi og udfordrer alskens
normative forestillinger om kroppen i en tid, hvor
teknologisk innovation, fremdrift og produktivitet
ellers bade karakteriserer og dominerer vores miljg,
vores adfzerd og vores kroppe.

Kroppens historiske kategorier

Den italienske posthumanistiske filosof Rosi Braidotti,
som bidrager til dette katalog med en samtale med
Piccinini under titlen “Mit hjem er dit hjem”, har kort-
lagt, hvordan kroppen gennem tiderne har vaeret
udsat for systematisk patologisering - altsa en histo-
risk diagnosticering af, hvad der er blevet betragtet
som den ‘korrekte’ og den ‘forkerte’ krop. De klassi-
ske idealer for menneskekroppens atletiske og geo-
metriske proportioner stammer fra antikken og blev
blandt andet dyrket i de graeske marmorstatuer og
deres romerske arvtagere. Idealerne blev genopta-
get i den italienske renaessance med Leonardo da
Vincis (1452-1519) matematiske model over Den
vitruvianske mand fra omkring 1490. Denne univer-
selle model af det kropslige ideal, der ogsé blev en
afspejling af menneskets moralske og rationelle
kapaciteter, har siden defineret humanismens ideal-
billede af kroppen - inden for bade biologi, kultur og
politik. Historisk har dette retfaerdiggjort systematisk
stigmatisering og eliminering af alle de ‘andre’ krop-
pe, der ikke er faldet ind under de universelle normer
- sdsom udstillede cirkus-freaks’, tvangssteriliserede
“&ndssvage’ og de slavegjorte.? Braidotti papeger, at
kroppen er en social konstruktion, der er blevet til
historien om ‘menneskets natur’

Kroppen i forvandling

| dag er kroppen udsat for en raekke modsaetnings-
forhold: Kulturelt opretholdes de klassiske kropsnor-
mer fortsat, mens de nye teknologier skaber helt
nye typer kroppe. Skenheds- og sundhedsindustri-
en dyrker et homogent (vestligt) kropsbillede opta-
get af ungdommelighed og fitness (for ikke at sige
udedelighed), som udbredes gennem alt fra

Den trastende, 2010
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plastikoperationer til botox eller digitale apps, der
forskenner vores selfies pé de sociale medier. Digi-
tale miljger, bioteknologi og kunstig intelligens
medierer vores sundhed og kroppe samt vores
sociale og intime relationer. Vi indopererer pace-
makere og chipimplantater med data i vores krop-
pe, og vi manipulerer med vores DNA.*

Seerligt det nyeste biogenetiske veerktaj CRISPR,
som kan skraeddersy og sample gener pa tveers af
mennesker, dyr og planter, er en biologisk game
changer. Forskere udvikler i disse ar forskellige
sékaldte transbiologiske eksperimenter, der blandt
andet ger det muligt at fremdyrke menneskeorga-
ner i grisekroppe ved at indsaette menneskelige
stamceller i de helt tidlige fosterstadier. Sddanne
eksistensformer, der bestér af krydsbefrugtninger
mellem arter, kaldes inden for genetikken ‘kimaerer”
- fabelvaesenet fra den graeske mytologi er nu
blevet transbiologisk virkelighed! Disse nye slerin-
ger af artsgraenserne har ivaerksat nye heftige de-
batter inden for den del af bioetikken, der kredser
om de filosofiske og eksistentielle konsekvenser,
som innovationen har for menneskeheden - i defini-
tionens bogstavelige betydning.”®

Piccininis univers myldrer med transgenetiske
kimaerer og robotvaesener, der lever side om side
og udfordrer den kategoriske skelnen mellem det
menneskelige, det dyriske, det naturlige og det
kunstige. | vaerket Den trastende (2010) meder
beskueren en lille pige med langt sort hér, der er
iklaedt en yndig kjole og fine rede sandaler. Hun
sidder p& gulvet, helt optaget af en udefinerbar,
klumpet og negen skabning, som hun holder taet
og keerligt i sine arme. Det maerkvaerdige vaesen
har tentakler pa hovedet og kropslige anleeg som
ben, arme og mund. Kigger vi naermere, bliver vi
ramt af kontrasten mellem klumpens sarte, lyse,
nyfedte hud og pigens krop, der er daekket af en
taet, merk pels. Ogsa pigen er af en ukendt art -
en hybrid mellem et menneske og en anden primat.
Begge vaesener er fremmede, men beerer forskel-
lige velkendte, menneskelige traek, som bner
spergsmal om, hvad vi egentlig forstar som det
specifikt menneskelige? Hvad er vores differentia
specifica? Er det vores kroppe, vores hud eller det
tej, vi ikleeder os, der definerer, hvem vi er? | megdet
med de to skabninger ma vi, med Piccininis ord,
sperge os selv: “nar det nu er sa vanskeligt at af-
gere, hvor én ting begynder og en anden herer op,
kan vi sa virkelig blive ved med at tro pé de barrie-
rer, der tilsyneladende adskiller 0s?”* Det er ikke
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blot de visuelle og biologiske ligheder, vi konfron-
teres med i veerket. Situationen forteeller os, at vi
har mere til feelles med disse vaesener. Den om-
sorg, pigen udviser for den lille skabning, fylder
scenen med intimitet og en varme, der forvandler
det umiddelbart groteske, aekle og fremmedgeren-
de til en forteelling om velkendte relationer baret af
naerveer og keerlighed.

Monsterfiguren til genfortolkning

Som historieforteeller er Piccinini i teet dialog - og
opger - med de stereotyper og dikotomier mellem
menneske/monster, det gode/det onde, det aekle/
det skenne, som gennemsyrer populeerkulturens
science fiction-historier. Med vaerket Parret (2018)
genskriver Piccinini eksempelvis sci-fi-klassikeren
Frankenstein; or, The Modern Prometheus af den
britiske forfatter Mary Shelley (1797-1851). Romanen
fra 1818 fortaeller om den unge videnskabsmand dr.
Victor Frankenstein, der skaber et monster gennem
nogle radikale videnskabelige eksperimenter. P4
grund af dets vaemmelige udseende fordrives mons-
teret og ma leve et isoleret, ensomt og ulykkeligt liv.
| afmagt og desperation ender det med at begé
voldelige og morderiske handlinger.

Piccinini gnskede at omskrive denne indflydel-
sesrige sci istorie ved at give det ensomme
monster den livspartner, det s inderligt enskede
og blev nagtet.” Det resulterede i den intime
scene, hvor to biogenetisk modificerede skabnin-
ger ligger i en seng i en campingvogn og holder
om hinanden. Det kvindelige vaesen omfavner og
beskytter det maskuline vaesen. Han er den sarba-
re, hun er beskytteren. Er han i fare? Er de pa flugt?
Eller er vi her vidner til en helt normal hverdags-
scene i to fremtidsvaeseners liv? | dialog med Mary
Shelley sperger Piccinini os: Kan vi tage ansvar for
og elske de nye eksistenser, vi selv er skabere af?
Kan vi mgde det umiddelbart fremmede og frygt-
indgydende med &benhed og tillid? Skal biogene-
rerede vaesener have frihed til at forme deres eget
liv og deres relationer, ganske som vi? Vaerket
&bner spergsmal om det ansvar, der falger med at
skabe og leve med de teknologiske innovationer,
som vi kunne kalde vores efterkommere.

Et gennemgribende katarsis-element i sci-fi-
forteellinger - fra Frankenstein over kultfilmen 2001:
A Space Odyssey fra 1968 til klassikeren E.T. fra 1982
- er erkendelsen af, at det monstrgse egentlig er en
spejling af det fremmede og det afskyelige i os selv.
Flere af Piccininis veerker tematiserer vores

Modsatte side og folgende opslag: Parret, 2018
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George Stubbs, A Li

Attacking a Horse, 1762. Yale Center for

Art, New Haven.

Forlzegget til Piccininis vaerk Kampen (2017) er den britiske romantiske maler Georg

Stubbs’ (1724-18086) serier af lover og heste.

Falgende opslag: Marken, 2015-18

ambivalente forhold til teknologisk innovation,
robotter og kunstig intelligens. Vaerket Kampen
(2017) skildrer to levendegjorte maskindyr med
metalliske overflader. De glinser som nye design-
produkter, der lige har forladt fabrikken.”® Scoote-
ren med lgvetraek er i feerd med at nedlaegge en
forsvarslgs Vespa, der har traek som et uskyldigt
radyr. Forleegget til vaerket er den britiske romanti-
ske maler Georg Stubbs’ (1724-1806) serier af laver
og heste. Piccinini er optaget af de store forandrin-
ger, der opstod i Stubbs’ samtid, hvor avl og dome-
sticering af heste blev systematiseret, og den
moderne landbrugskultur blev etableret. Her blev
dyreportreetter en populeer genre inden for billed-
kunsten. Den amerikanske professor i litteratur-
historie Donna Landry, der blandt andet forsker i
hestens historie, har beskrevet den distancering fra
den vilde natur, dyret og ‘det uciviliserede’, som
disse malerier skulle afbilde.”® Stubbs’ vaerker udvi-
ser bade en videnskabelig nysgerrighed for anato-
miske forhold og en eksotisering af de fremmede
egnes ‘vildskab’, som man stiftede bekendtskab
med gennem de europzeiske handelsmagters nye
territoriale opdagelser og erobringer.° | Kampen er
det robotterne og maskinerne, der er blevet de
vilde dyr og begeersobjekter, som vi betragter p&
sikker afstand - urolige for, om dette rovdyr kunne
angribe os. Veerket spejler frygten for, at robotter
far kapaciteter og bliver s levende, at de kommer
ud af menneskets kontrol. Men robotter skabes jo i
vores billede og kodes efter menneskets regelsaet.
S hvis begaer og vildskab spejler dette vaerk
egentlig? | en tid praeget af menneskeskabte klima-
forandringer er det méske neerliggende at overveje,
om det maske er mennesket, der er planetens
truende rovdyr?2

Intimiteter, forviklinger og slaegtskaber

Piccininis univers er fyldt med ‘naturkulturer’ og
“teknokulturer’, Haraways betegnelser for vor sam-
tids landskaber, hvor natur, kultur og teknologi er
sammensmeltet. Vi praesenteres for nye gkosyste-
mer mellem det organiske og det syntetiske, hvor
konstante spaendinger mellem det frugtbare og
infertile, det individuelle og det kollektive er pd
feerde. | totalinstallationen Marken (2015-18) treeder
beskueren ind i en dunkel skov af 3.000 hvide plan-
ter, der minder om Monotropa uniflora. Denne
planteart far ikke energi gennem sollys, men via et
stort underjordisk rodnet af mykorrhiza-svampe-
redder, der er forbundet til store omkringliggende

Kampen, 2017
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Venus fra Willendorf, ca. 28.000 fv..-25.000 fvt. Naturhistorisches Museum, Wien.
Den praehistoriske kalkstensstatuette fra ldre stenalder har inspireret Piccininis
kedelige, muterede plastikblomster i veerket Marken (2015-18).

Folgende opslag: Stilleben med stamaeller, 2002

traeer. Planten er rhizomatisk; den kan kun eksistere
gennem kaedeforbindelser.? Planten klassificeres
som parasitisk, fordi den ernaerer sig via en anden
organisme - men méske lzerer den os blot om andre
méder at sameksistere og organisere os pa? | Piccini-
nis version er planten en ukendt muteret, organisk
og syntetisk vaekstform, der bade har falliske og
aeggestoklignende former. Piccinini har fusioneret
plantens krop med den praehistoriske kalkstensstatu-
ette Venus fra Willendorf fra zeldre stenalder, forment-
lig en inkarnation af frugtbarhedens gudinde. Er det
en ny frodig, reproducerende art i hastig vaekst? Eller
snarere, som den amerikanske forsker i etnografi og
posthumanisme Eben Kirksey, der bidrager til dette
katalog med teksten “CRISPR og nye livsformer”,
foreslar “modne transgenetiske organer, der er sdet
for at levere organer til transplantation i mennes-
ker”?% Kan vi forestille os, at disse organer kunne
blive en del af vores egne kroppe?

Skoven er befolket af en raekke alien-livsformer,
hvis kroppe pa alle mader virker fremmedartede.
Eksistenserne Bunker (2015), Atlas (2012) og det
finurlige pollenvaesen i filmen Fradans (2018) er bade
organiske og teknologiske vaesener, der kropsligt
ikke lader sig afkode i binzere enten-eller-kategorier.
De er transartslige eksistenser, der afviger fra det,
som vi betegner som en normativ menneskekrop.
Vaesenernes anatomi minder om en raekke havdyr,
blandt andet s@stjernen, der i stedet for en hjerne
har et komplekst nervesystem, som far den til at
sanse og registrere med alle celler i dens krop. Hvis
s@stjernen mister en arm, kan den danne en ny.
Nogle s@stjernearter skifter ken - de fedes som
hanken og forvandler sig med alderen til hunken.
Sestjernen er et eksempel pa en 500 millioner r
gammel fascinerende dyreart, der bryder med
vores forestillinger om faste kategorier for krop og
ken.2 Méaske byder fremtidens biologiske greense-
land pa flere muligheder for flydende og forander-
lige kroppe og identiteter?

Piccininis vaerker knytter sig bade til nye trans-
biologiske livsformer og til akutte spgrgsmal om
wkosystemer i kollaps og arters truede eksistens. Vi
lever i en tid af ‘dobbelt ded’ - et begreb, som den
amerikanske antropolog og posthumanistiske for-
sker Deborah Bird Rose har bragt i spil som begreb
for de mange udslettelser af slaegter, arter og land-
skaber, der er blevet sa udpinte, at de ikke har
mulighed for at blomstre op igen.?* Vaerket Slaegt-
skab (2018) (illustreret side 80) viser en nggen
moderfigur, der er halvt orangutang og halvt

Atlas, 2012
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menneske, med et stort hoved, store milde gjne,
orange har og pels pa arme og ben. Hun beerer pd
sine to unger af forskellige kombinationer af hybri-
ditet. Vi bliver vidner til en forteelling om forsvin-
den og tilblivelse: Mens den truede orangutang er
ved at uddg, kommer nye arter til gennem de nye
bioteknologier. Har vaesenerne en funktion eller
kan de leve frit? Er de mon fremdyket for at redde
arten? Piccinini viser os en stolt, staerk og sarbar
moderfigur, der ser os i gjnene og fastholder os
med sit blik - hun beskytter sine barn og holder
dem teet, ogsé selv om de méske ligner os mere
end hende. Piccinini vil vise os, at

Forestillingen om, at vi mennesker er fundamen-
talt forskellige fra andre dyr, er en grundsten i
menneskets selvforstéelse. Det er denne ‘seer-
egenhed’, som tillader os at udnytte miljget og
andre omkring os. Men b&de genetiske analyser
og observationer viser os, hvor sma forskellene
er. Vi finder eksempler pa feelles DNA overalt, og
vi ser mange adfeerdsmenstre, der ligner vores, i
andre dyr, isaer blandt primaterne. Ganske som
vi mennesker, holder orangutang-medrene deres
afkom teet pa sig, og opfostrer og opdrager dem
gennem mange &r. | dette veerk ser vi tre unikke
individer indplaceret pa forskellige punkter p&
en kurve af starre eller mindre grader af ‘dyrisk-
hed'. Pointen er ikke forskellene imellem dem,
men det, de har til feelles.”®

Piccinini praesenterer os for flere former for slaegt-
skaber med dette veerk; de familizere forbindelser
mellem de tre vaesener, samt lighederne mellem
dem og os beskuere. Lad os her vende tilbage til
Haraways beskrivelse af vores kroppe som bakteri-
elle ‘beholdere’. Haraway betoner potentialet i den
fremmedgerende effekt, som opstar i erkendelsen
af, at jeg er ‘andet’ end (blot) mig selv. Hun minder
os eksempelvis om, at omkring 90% af vores DNA-
materiale er ‘ikke-menneskeligt’, og at vi deler ca.
98% DNA med (andre) primater.?’| disse erkendelser
destabiliseres graenserne mellem ‘mig’ og ‘den
anden’. Den samme identitetsforstyrrende erfaring
finder sted i oplevelsen af genkendelse og tilknyt-
ning med vaesenerne i veerket Slaegtskab.

I et andet veerk, Stilleben med stamceller (2002),
er det barnets nysgerrighed og &bne sind, som
drager os ind i en naerveerende relation til et
ukendt fremmedlegeme. En lille pige sidder omrin-
get af en forsamling af fosterlignende klumper, der
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spreder sig over gulvet. Associationerne lgber i
retning af undslupne eller kasserede stamceller fra
et (maske fejlslet?) laboratorieeksperiment. Vaer-
ket rammer os pé frygten for det muterende; for
vira, parasitter og epidemier. Er skabningerne
beerere af en farlig virus? Smitter de? Eller kunne
de veere pigens egne stamceller og vil de redde
hende, hvis hun en dag bliver syg? Har de en vilje
og et mal? Den lille pige tager sig dog ikke af de
visuelle konnotationer af sine nye, nuttede lege-
kammerater.2® Her er det - som ofte hos Piccinini
- barnets fantasi, hjertevarme og nysgerrighed,
der forvandler mgdet med det fremmedartede og
vaemmelige til noget keerligt og forunderligt.

Fedsler og ded

Piccininis univers er frugtbart. Hendes installationer
sitrer af fedsler, &g, pollen, pupper, seedceller, stam-
celler, rugende og ammende kroppe pé tveers af det
naturlige, kunstige og mekaniske. Moderfiguren er
gennemgéende hos Piccinini, men hun viser os
ogsé andre former for foreeldreskaber: bern i rollen
som omsorgsgivere og filosoferende grneaegge-
maend med markante naeser og redeformede, kede-
lige kroppe. De er bade intellektuelle, maskuline og
moderlige. De tre grnevaesener minder os om de
utallige ‘queer’-eksempler i naturen, hvor den
mandlige part tager rollen som den rugende - f.eks.
hos pingvinerne og silkeaben eller hos sghestene,
hvor hannen er baerer af aggene. Piccinini praesen-
terer os for mulige fortaellinger, der bner for mang-
foldige forestillinger om omsorg, kensroller og
familieformer pa tveers af arter.

Men mere skaebnesvangre fortzellinger om ska-
belse, liv og ded er ogsa pa feerde i Piccininis tema-
tisering af forplantning og moderskab i flerartede
verdener. Det biomedicinske felt er et magtfelt, der
blandt andet omfatter retten til at beslutte, hvem og
hvilke slags kroppe, der skal reproduceres, og hvilke
som skal veelges fra.? Fertilitetsklinikker er fyldt
med fortaellinger om drgmme, hab, magt, skonomi,
liv og ded. Bioteknologier muligger nye former for
seksualitet, ken og queer-familier. Samtidig medfe-
rer eksempelvis ‘designerbabyer’ en bestandig
systematisering af kroppen gennem korrigering og
fravalg af genetiske ‘uperfektheder’. Piccinini min-
der os ogsa om, at det biomedicinske omréde er
fyldt med ikke-menneskelige ‘arbejdere’ pa labora-
torierne.*® Hun involverer os i bioetiske konflikt-
punkter, nér hun eksempelvis lader os mede labora-
toriegnavere med deres smé nyfgdte unger og en

Brnesggemand (Optimisten), 2018
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surrogat-moderfigur, der ruger med sin ryg. Hvor-
dan ser fremtidens mere-end-menneskelige mar-

kedspladser for rugemedre og familieformer ud?

Hvilke nye familizere forviklinger pé tveers af arter

kommer vi til at indgd i? Hvem skal vi kalde vores

familie i fremtiden?*!

Scenen i vaerket Den nybagte familie (2002) er
hejaktuel i lyset af de nyeste CRISPR-organforseg.??
Her skildrer Piccinini endnu en transgenetisk mo-
derfigur, halvt gris og halvt menneske, med et kuld
hvalpede unger, der dier fra hendes bryst. Hybrid-
familien ligger isoleret p& en steril plastikseng, og
moderen ser udmattet og bekymret ud. Kan vi
forestille os det liv, der leves som laboratoriedyr?
Skal hendes nyfedte unger bruges til organtrans-
plantation? Hvor lang tid vil de fa lov at leve? Rum-
mer vi empati for disse vaesener? Vaerket konfronte-
rer os med vanskelige etiske spergsmal i forhold til
vores omgang med klodens andre livsformer og de
nye teknologiske muligheder. Kan vi tillade os at
fremdyrke nye skabninger udelukkende som en
ressource, hvis det kan redde menneskeliv - méske
et barn i akut behov for behandling? Er ét liv mere
veerd end et andet?

Omsorgens besvzer og potentiale
Piccininis verden &bner fortaellinger om faellesska-
ber mellem arter, som er fyldt med spgrgsmal om,
hvordan vi indgér i ansvarlige® og omsorgsfulde
relationer med hinanden - og med vores feelles
hjem, planeten. Piccininis univers er et visuelt og
emotionelt udfordrende og komplekst univers, der
kraever, at vi - med Haraways ord - “bliver i besvae-
ret af at leve og de sammen i en flerartet verden”.>*
1 trdd med dette beskriver den spanske litterat og
posthumanistiske taenker Maria Puig de la Bellacasa,
hvordan omsorg ikke skal betragtes som en let og
umiddelbar feel good-tilstand.** Omsorg herer til et
historisk underprioriteret felt, der kortleegger socio-
wskonomisk ulighed, undertrykkelse og udnyttelse
af marginaliserede og sarbare grupper.® At (gen)-
skrive historien gennem omsorg kan ikke ske gen-
nem distance, papeger Puig de la Bellacasa - det
kreever engagement, forpligtelse og naerveer. Derfor
er omsorgens taenkning baerer af et kritisk og trans-
formativt potentiale for at gentaenke og destabi-
lisere individorienterede ideologier og strukturer
som (nytte)veerdi, vaekst og profit, der karakterise-
rer vor tids neoliberale orden.

Gennem en forferende og sanselig zestetik dra-
ger Piccinini os helt teet pé det udfordrende, det
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fremmede og det meerkvaerdige. Hun viser os, at
hvis vi dedikerer en smule tid til hendes veesener, s&
kan selv det, som forekommer allermest farligt og
foruroligende, forvandle sig til relationer af naervaer,
omsorg og forbindelse. Netop denne magiske
transformation er budskabet og potentialet i Piccini-
nis kunst. Hendes univers omhandler og omfavner
alt det ukendte, vi gar i mgde med fremtidens na-
turkulturer og teknokulturer, men det spejler samti-
digt vores nutid og alt det ukendte, som vi allerede
lever sammen med i forviklinger og forbindelser pd
tvaers af mennesker og andre arter. Det ukendte,
som er en del af vores verden og os selv. For ingen
eksistenser hverken ber eller kan leve alene.

Piccininis univers reflekterer kritisk vores samtid,
men det er samtidigt fyldt med hab for fremtidens
forunderlige muligheder. Hun inviterer os til at drem-
me og forestille os nye livsformer og slaegtskaber i en
mangfoldig og keerlig flerartet verden.

Dea Antonsen er cand.mag. i Moderne kultur og
kulturformidling og museumsinspektar p4 ARKEN.

Forrige opslag og modsatte side: Den nybagte familie, 2002
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NOTER

1 Posthumanismen overlapper med og knopskyder fra en rzekke andre
aktuelle teoridannelser: spekulativ realisme (Dan Graham), animal
studies (Vinciane Despret, Elizabeth Grosz), nymaterialisme (Jane
Bennett, Karen Barad) m.fl. Det posthumanistiske felt bestar af en
reekke forgreninger og ogs interne uenigheder, se Cary Wolfe, What is
Posthumanism?, University of Minnesota Press, 2010.

2 Szerligt den rationelle arv efter den tyske filosof Immanuel Kants
“kategoriske imperativ’ har formet den vestlige humanistiske excep-
tionalisme, der har opstilet en kategorisk distinktion mellem det
rationelle menneske og den givne Natur. Se f.eks. Bruno Latour, Vi har
aldrig vaeret moderne. Et essay om symmetrisk antropologi, oversat af
Carsten Sestoft, Hans Reitzels Forlag, 2006.

3 Listen af disse binariteter er lang: sind/krop, selv/anden, menneske/
natur, menneske/dyr, kultur/natur, maskine/organisme, offentlig/privat,
mand/kvinde, hvid/sort, civiliseret/primitiv.

4Den antropocaene epoke’ blev bragt i forslag i 2000 Paul Crutzen
og Eugene Stoermer. Begrebet researches lige nu af ‘Anthropocene
Working Group’ for Den Internationale Geologiske Kongres. Den nye
‘epoke bliver sandsynliguis sat fra omkring &r 1950 og vil aflase den
holoczene zra, der omfatter de sidste 12.000 &r med stabilt kiima siden
sidste istid. Se Damian Carrington, *Vi er tradt ind i en ny geologisk
‘epoke: Antropoczntident’, Information, Udland, 5. september 2018.
“Working Group on the ‘Anthropocene”, http://quaternary.stratigraphy.
org/working-groups/anthropocene/ (sidst besagt 26.1118).

5 Begrebet har madt bred kritik inden for flere akademiske kredse,
fordi det igen placerer mennesket i centrum for en historieskrivning,
hvis iboende apokalypsescenarie blot omhandier frygten for men-
neskeartens udryddelse. Derudover placerer begrebet skylden for
Kiimaforandringerne hos hele menneskeheden - ikke hos de ansvarlige
industrialiserede lande, hvis profit hviler pa kolonisering og udnyttelse.
af tredje verdens lande. Ud fra det kritiske spargsmal: “Hvem er inklu-
deret i dette altomfavnende ‘i i antropos’ historie?” foreslar en rzskke.
teoretikere i disse & andre mere nuancerede termer for vores epoke

- Capitalocene (Jason Moore), the Anthropos-not-seen (Marisol de la
Cadena), Plantationocene (Anna L. Tsing & Nils Bubandt), Chthulucene
(Donna J. Haraway) og Planthropocene (Natasha Myers).

6 Jf. Donna J. Haraways term ‘multispecies’ oversat til flerartet’, Donna
J. Haraway, At lege snorefigurer med ledsagende arter: At blive i besvee-
ret, oversat af Ida Bencke, Laboratoriet for &stetik og @kologi, 2017.

7 Donna J. Haraway, “When Species Meet - Introductions”, When Spe-
cies Meet, University of Minnesota Press, 2008, 4. Haraway argumente-
rer for brugen af betegnelsen humus’ fremfor ‘human’ og ‘humusities’
fremfor humaniora og posthuman(isme) i en leg med det faktum, at vi
alle er en del af en stor kompostbunke. Donna J. Haraway, “Tentacular
‘Thinking: Anthropocene, Capitalocene, Chthulucene”, e-flux, Journal
#75, september 2016.

8 Jf. Karen Barads begreb om diffraction’: Karen Barad, “Diffracting
Diffraction: Cutting Together-Apart”, Parallax, bd. 20, . 3: Diffracted
Worlds - Diffractive Readings: Onto-Epistemologies and the Critical
Humanities, 2014. Og f. Donna J. Haraways relationelle ontologi i
“Situated Knowledges: The Science Question in Feminism and the
lege of Partial Perspective”, Feminist Studies, bd. 14, nr. 3, eftersr
1988, 575-599.

9 Donna J. Haraway, “When Species Meet - Introductions”, When
Species Meet.

10 For lzesning om P tematisering af Vestens patologisering af
hud i relation til samtidens forbrugskultur, se Juliana Engberg, Retro-
spectology - The World According to Patricia Piccinini, Australian Cen-
tre for Contemporary Art, 2002.

11 For mere om de kvindelige surrealistiske kunstnere og digtere og de-
res serlige bidrag til den surrealistiske bevaegelse, se Gwen Raaberg,
“The Problematics of Women and Surrealism” og Rudolf Kuenzli,

m and Mysogony”, Surrealism and Women, MIT Press Edition,
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12 Om ‘animalisering’ som 'racialisering’, se Neel Ahuja, “Postcolonial
Critique in a Multispecies World", Representing the Modern Animal in
Culture, red. Jeanne Dubino, Ziba Rashidian og Andrew Smyth, Palgra-
ve Macmillan, 2014, 223-251.

13 Rosi Braidott, Patricia Piccinini. Curious Affection, Queensland Art
Gallery / Gallery of Modern Art, 2018. Rosi Braidott, “Post-Humanism -
Life Beyond the Self”, The Posthuman, Polity Press, 2013, 13-54.

14 Haraways teori fra 1985 og de tidlige mediedage med cyborgen som
en figur mellem det organiske og det teknologiske er for lzengst blevet
hverdagsstof. Se: Donna J. Haraway, "A Cyborg Manifesto: Science,
Technology, and Socialist-Feminism in the Late Twentieth Century”,
Simians, Cyborgs, and Women: The Reinvention of Nature, Free Associ-
ation, 1991, 149-182.

15 Lone Frank, “Mens vi venter p& kammerat Napoleon”, Weekendavi-
sen, Ideer, 19. august, 2016, 5.

16 Citat af Patricia Piccinini (egen oversesttelse) i Peter Mckay, “Patricia
Piccinini: Curious Affection”, Patricia Piccinini. Curious Affection, 18.

17 J. Patricia Piccinini i “Conversation between Patricia Piccinini and
Eben Kirksey”, Anthropocene Campus Melbourne, National Gallery of
oria, 3. september, 2018.

18 Patricia Piccininis egne ord pa patriciapicains
261118).

et (sidst besagt

19 Donna Landry, “The Noble Brute: Contradictions in Equine Ideology,
East and West", 23-40; Neel Ahuja, “Postcolonial Critique in a Multispe-
cies World", 23-25, Representing the Modern Animal in Culture.

iske' i relation til nyt land og koloni
na Engberg, Retrospectology: The World
According to Patricia Piccinini.

210m akologisk politik, ansvaret for at skabe og keerligheden for vores.
‘monstre’, se Bruno Latour, “Love Your Monsters - Why We Must Care
for Our Technologies As We Do Our Children", The Breakthrough, vinter
2012.

22 J. Gilles Deleuze og Félix Guattari, “Introduktion”, Tusind Plateauer,
oversat af Niels Lyngss, Det Kongelige Danske Kunstakademis Billed-
kunstskoler, 2005.

23 Eben Kirksey, “Curious Affection”, Somatosphere - Science,
Medicine, and Anthropology, 10. april, 2018, http://somatosphere.
net/2018/04/curious-affection.html (sidst besagt 26.1118).

24 For leesning om diffraction, symbiogenesis og sympoiesis, se Karen
Barad, “Invertebrate Visions: Diffractions of the Brittlestar”, The Multi-
species Salon, red. Eben Kirksey, Duke University Press, 2014; Lynn
Margulis, “Symbiosis Everywhere, Symbiotic Planet (A New Look at
Evolution), Basic Books, 1999; Donna J. Haraway, “Sympoiesis: Symbio-
genesis and the Lively Arts of Staying with the Trouble”, Staying With
the Trouble Making Kin in the Chthulucene, Duke University Press, 2016.

25 Se Deborah Rose Bird, “Footprints”, Reports from a Wild Country:
Ethics for Decolonisation, National Library of Australia, 2004, 165-178.
Om flere historier om den sjette masseudryddelse, se ogs3 Extinction
Studies. Stories of Time, Death, and Generations, red. Deborah Bird
Rose, Thom van Dooren, and Matthew Chrulew, Colombia University
Press, 2017. For leesning om Piccininis praksis i kontekst af Australiens.
skokatastrofer, se Donna J. Haraways tekst “Speculative Fabulations for
Technoculture’s Generations: Taking Care of Unexpected Country”, The
Multispecies Salon. Her undersager Haraway Piccinini is i lyset af
antropolog Deborah Bird Roses etnografiske studier af indfedte kulturer
i Australien i Reports from a Wild Country fra 2004.
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26 Citat af Patricia Piccinini (egen oversaettelse) i Nathan Scolaro,
“Patricia Piccinini Makes Tender Art", Dumbo Feather, nr. 56, Embrac-
ing the Wild, 3. kvartal, 2018, 92. | “Unbecoming Human” foretager
medieteoretiker Kate Mondloch en kritik af den generelle kunstteore-
tiske perception af Piccininis univers, der ifelge Mondloch er orien:
teret mod ‘det genkendelige’ i madet med Piccininis arter. Mondloch
papeger, vigtigt nok, det antropomorficerende i denne forsimplede
Ieesning, hvor alt spejles i det humane. For Mondloch bestar det kritiske
potentiale hos Piccinini i et fremmedgarende, et uncanny. | min
optik ender Mondloch dog med at fastholde de binzere modszetninger,
hun selv kritiserer. Sleegtskaberne i Piccininis vaerker etablerer netop
en ny form for forbundethed, der bestér i selve destabiliseringen af den
humanistiske tzenkning om ‘det menneskelige’. Se Kate Mondloch, “Un-
becoming Human, Patricia Piccinini’s Bioart and Postanthropocentric
Posthumanism”, A Capsule Aesthetic Feminist Materialism in New Media
Art, University of Minnesota Press, 2018.

27 Donna J. Haraway, When Species Meet, 12.

28 For mere lzesning om kombinationen af det monstrase og nuttede
i Piccininis kunst, se Anitra Goriss-Hunter, “Slippery mutants perform
and wink at maternal insurrections: Patricia Piccinini’s monstrous cute”’,
Continuum Journal of Media & Cultural Studies, bd. 18, nr. 4, 2004,

29 Se Paul 8. Preciado, “Baroque Technopatriarchy: Reproduction’”,
Artforum, bd. 56, . 5, januar 2018.

30 Dyreadfeerdsteoretiker og posthumanistisk filosof Vinciane Desprets
nyteenkning af menneske/dyr-forhold og hendes tzenkning om dyr som
arbejdere har yderst interessante og vidtraekkende videnskabelige,
filosofiske, sociale og juridiske implikationer. Se Vinciane Despret,
What Would Animals Say If We Asked the Right Questions?, University of
Minnesota Press, 2016.

31 Haraways noget kontroversielle (og kritiserede) tzenkning om
menneskelig overbefolkning og flerartet reproduktiv retfeerdighed,
der rummer sloganet ‘Lav sleegtskaber - ikke babyer’ er her relevant.
Se Donna J. Haraway, “Making Kin in the Chthulucene: Reproducing
Multispecies Justice”, Making Kin Not Population, red. Adele Clarke og
Donna J. Haraway, Prickly Paradigm Press, 2018.

32 Vaerket er fra Piccininis skelszettende udistilling We Are Family, som
blev praesenteret pa den australske pavillon p Venedig Biennalen i
2003, hvor Piccinini tematiserede nye familieformer i et transbiolo-
gisk landskab. Lees mere i udstillingskataloget We Are Family, National
Library of Australia, 2006.

33 Jf. Karen Barads begreb om an-svar-lighed (response-ability), der
rummer ansvarligheden for at give plads til gensidig respons. Se “Mat-
ter feels, converses, suffers, esires, yearns and remembers”. Interview
med Karen Barad, “New Materialism: Interviews & Cartographies”,
Meeting Utrecht Halfway - 7th European Feminist Research Conference,
the Graduate Gender Programme of Utrecht University, 6. juni 2009,

34 Donna 1. Haraway, Staying With the Trouble Making Kin in the Chthu-
lucene, 1-3.

35 Maria Puig de Bellacasa, Matters of Care - Speculative Ethics in More
Than Human Worlds, University of Minnesota Press, 2017, 12.

36 For mere lzesning om omsorgens sociologi, se Maria Puig de Bellac-
asa, “Introduction”, Matters of Care - Speculative Ethics in More Than
Human Worlds, 1-24.
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Omfavn det ukendte -
Patricia Piccinini og omsorgens aestetik

Dea Antonsen

Et virkelighedstro, men ukendt, fabelveesen med
muskulgs overkrop, pels ned langs ryggen og lange,
spidse klger er kravlet op i sengen til en lille pige.
Scenariet, der umiddelbart forekommer dybt skreem-
mende, er paradoksalt nok praeget af seelsomhed og
magi. Blikke og smil mellem vaesen og barn udtryk-
ker nemlig gensidig gleede, mhed og hengivenhed.
Der er tilsyneladende et helt seerligt band imellem de
to. Hvor kommer dette maerkvaerdige fabelagtige dyr
fra? Hvordan har vaesen og menneskebarn madt
hinanden? Og hvordan ser den verden ud, de to
venner lever i?

Pé opdagelse i fremtiden

Den australske billedkunstner Patricia Piccinini er
ferst og fremmest historiefortaeller. Piccinini er
internationalt anerkendt for sine spektakulaere og
sanselige installationer, hvis fortaellinger udspiller
sig i rum ladet med sci-fi og feminisme. Med Picci-
nini gér vi pd opdagelse i en fascinerende og frem-
medgerende fremtidsverden fyldt med nye bizarre

Forrige opslag og modsatte side: Den velkomne gaest, 2011

beboere, vi endnu ikke kender til. Vi magder livagtige
skulpturer, der skildrer imaginaere og monstrese
fabelvaesener, muterede kimaerer og robotdyr i
forskellige interaktioner og relationer. Skabningerne
forestiller biologisk eller digitalt modificerede veese-
ner, der har faet liv gennem nye teknologiske mulig-
heder. Piccininis univers fabulerer over fremtidens
krydsbefrugtninger, feellesskaber og slaegtskaber
mellem arter.

| centrum af Piccininis praksis ligger feministiske
tematikker som omsorg, lighed, forplantning og
skabelse i et nyt biologisk greenseland. Med sine
sanselige og komplekse vaerker involverer Piccinini
os i spergsmal om, hvordan vi forstar os selv samt
lever og skaber relationer i en tid, hvor det naturlige
og det kunstige muterer og forbinder sig pa nye
mader. Hendes veerker handler om helt grundlaeg-
gende eksistentielle spgrgsmal: om at veere til og
here til. Gennem en udfordrende zestetik, der balan-
cerer mellem det frygtindgydende, det foruroligel
de, det fremmede og det felsomme, drager Picci
ni os ind i en verden fyldt med uventede, omsorgs-
fulde og keerlige relationer mellem arter; en verden
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af naerveer og sameksistens, som udfordrer den
vanetaenkning, hvori mennesker, natur og teknologi
ses som adskilte kategorier. En verden, hvor det
umiddelbart ukendte og aekle méske viser sig slet
ikke at veere sa fremmed(artet) igen.

Den posthumanistiske dagsorden

Piccininis kunstneriske univers udspiller sig pa
baggrund af aktuelle spgrgsmal om miljgmaessige
problematikker og hgjteknologiske forhold. Derfor
har hendes fabulerende forteellinger om nye livsfor-
mer og feellesskaber vakt genklang hos taenkere
inden for den akademiske stremning ‘posthumanis-
me’, der de seneste 20 ar er spiret pa tvaers af de
humanistiske studier.’ Posthumanismen er engage-
ret i at skabe fortaellinger og vidensproduktioner
om ‘mere-end-menneskelige’ verdener. Dette bety-
der et opger med (dele af) den vestlige humanisti-
ske arv, der placerer mennesket i centrum for histo-
rieskrivningen. Posthumanismen gentaenker
menneskets plads i naturen og teknologien med
udgangspunkt i en kritik af det dominerende vest-
lige menneskesyn, der siden oplysningstiden har
defineret det taeenkende og talende individ som
uafhaengigt af og haevet over naturen.? Den skarpe
sondring mellem menneske og natur har tilladt
systematisk udnyttelse af naturens ressourcer.?
Industriel jagt pa fremskridt og profit siden
1800-tallet og frem til i dag har medfert, at vi nu
st&r midt i den sjette store masseuddeen af dyre-
og plantearter. Derfor har geologer debt vores tid
den antropocaene epoke* - ‘menneskets tid’, en
geologisk term, der indikerer, at mennesket er
blevet en omformende ‘naturkraft’, som pavirker
béde klima og klode.

Posthumanismen, der udspiller sig som en
kritik af ‘antropocentrisk’ historieskrivning,® @nsker
at rette fokus mod klodens andre beboere: (keele)
dyr, landbrugskreaturer, bier, (potte)planter, vand,
koralrev, mikrober, alger m.fl., som menneskets
historie er spundet sammen med. | teet dialog med
biologien og etologien taenker posthumanisterne
‘ikke-menneskelig’ eksistens og materialitet som
aktive kreefter. Eksempelvis udfordrer den ameri-
kanske filosof og biolog Donna J. Haraway, som er
en af de primaere taenkere, nar det geelder fler-
artede feellesskaber og slaegtskaber,® selve forestil-
lingen om menneskelig identitet, ndr hun skriver,
at vores kroppe blot er hjem for millioner af
mikrober, svampe og bakterier. Ogsa kemikalier
og E-numre flyder gennem vores kroppe og er

10 Felgende opslag: Teenage-metamorfose, 2017

med til at forme os. Den identitet, vi hver iszer
forstar som vores ‘jeg’, udgeres i virkeligheden
af en forsamling af bade organiske og syntetiske
andre. Derfor erkleerer Haraway, at “vi aldrig har
vaeret mennesker”.’

De posthumanistiske taenkere er optaget af at
undersgge, hvilke forteellinger, de biologiske, filoso-
fiske og etiske erkendelser af, at mennesket ikke er
en eneradig akter i verden, dbner op for. Hvis vi
zoomer ind pa planetens andre, ikke-menneskelige
beboere, &bner det op for perspektiver, der bade
ger op med det guddommelige overblik, den
romantiske digters distancere(n)de blik og natur-
videnskabens objektive vidensrum. At se pé verden
gennem posthumanistiske briller giver et ‘spraengt
blik’, hvor alt er forbundet og forviklet p& den mest
komplekse méde. Der er siledes ikke én verden,
men flere verdener, som bestér af evigt foranderlige
og bevaegelige relationer mellem arter.t Med Hara-
ways spekulative og nysgerrige spgrgsmal “hvem
bliver ‘vi’ til, nér arter mgdes?"® som ledetrad, vil vi
nu gé pé opdagelse i Piccininis fremtidsunivers for
béde at lzere en raekke nye livsformer - og os selv
- at kende pé ny.

Et sanseligt kropskabinet

Piccininis univers myldrer med hybrider, cyborgs,
monstre og kimaerer (frygtet barn har mange nav-
nel), der bade kunne stamme fra en urmytisk fabel-
verden og et futuristisk sci-fi-univers befolket af
genmodificerede arter. Hendes billedsprog sam-
menfletter ogsa elementer fra religion og moderne
litteratur- og kunsthistorie. Naturvidenskab og nye
teknologier spiller afggrende roller i Piccininis
kunst, men det er fglelsernes rum og forestillinger-
ne om fremtidens mulige veaesener og relationer,
som er hendes zestetiske domaene. Hun drager os
ind i livagtige scener gennem et forferende form-
sprog, der ger brug af hyperrealistiske virkemidler.
Men hun spraenger vores forventningsrum ved at
bringe hyperrealismen ind i et imaginaert dremme-
univers af bizarre vaesener, ukendte kropslige
kuriositeter og monstrgsiteter. Det legesyge, det
fantasifulde og det keere meder det aparte, det
akle og det gruopvaekkende. Vi ser en lille pige,
der leger med en forsamling klumpede stamceller,
et andet sted underholder et finurligt vaesen; halvt
menneskedreng og halvt sglgve, os ved at lave
akrobatik pa ryggen af en stenbuk, og en teenager-
lignende hybrid mellem menneske og bzeltedyr,
ligger og filosoferer p4 et teeppe med Franz Kafkas

Styrken af én arm, 2009
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