
Kurateringen afen udstilling

En kurators rolle og tilblivelsen af en udstilling

Kuratering er et begreb, der bade beskriver, hvordan kunsten praesenteres pa

et lamstmuseum og den made, en udstilling er blevet til pa. Enhver moderne

kunstudstilling er kumteret og er udtryk for en raekke overvejelser og et laenge-

revarende forarbejde, som normalt strsekker sig over fl-ere ar. Kurateringen af en

udstilling varetages oftest af museets fagligt ansatte men i nogle tilfselde vaelger

museet at kobe eri fffirdigkurateret udstilling eller at ansaette en freelance kurator

til at sammensastte og tilrettelaegge en speciel udstilling. En kurators rolle gar der-

for i h0j grad ud pa at holde kontalct til kunstneren og museet samt have overblik

over udstillingsgenstandene, de 0konomiske rammer, rnalgruppen, formidlingen

og ophsengningen, f0r udstillingen star fserdig.

En saerudstilling pa. et kunstmuseum vises kun i en begraenset periode og bestar

som regel af en rsekke vserker fra museets egen samling samt lante vaerker fra an-

dre museer og private samlere. Det at lane vaerker kan vsere kompliceret pa grund

af vserkernes forsikringsvssrdi og bevaringstilstand under transporten, men de

fleste st0rre museer har i dag uformelle laneaftaler has andre st0rre museer rundt

om i verden, som g0r, at meget vaerdifulde vaerker en gang imellem i en periode

kan skifte ophsengningsplads.

Hubert Robert:

Interier fra Louvres

store galleri, 1796,

112 x i^3 €mi oliepd

lcerred, Louvre, Paris
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Leonardo da Vinci: Mono Lisa, 1503-1506,

olie pd tree, 77 x 53 cm, Louvre, Paris

Centralt for en kurators arbejdsopgaver star altsa indsamlingen og praesentatio-

nen af kunsten. Hvilke vserker skal fremvises, hvilke skal frav^lges, og hvilke det

ikke er muligt at fremvise. Udv^lgelsen. afkunsten foretages ofte efter et fastsat

princip, som kan bunde i:

En kvalitetsbed0mmelse afvaerkerne

En vurdering af vaerkernes kunsthistoriske relevans og betydning

En variation i materialer og medier

Kunstvasrkernes relation til museets omgivelser og de 0vrige kunstvaerker

En aktuel sammenhseng mellem kunsten og den omgivende verden

En tematisk overskrift for udstillingen

I de f0lgende afsnit gennemgas en raekke forskellige kurateringsprindpper, som

prasger kurateringen af kunstudstillinger i dag.
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Formalistisk kuratermg og vaerket i sig selv

Op til 1900-tallet var man mindre bevidst omkring, hvilken made kunsten blev ud-

stillet pa. Eksempelvis sa man pa kongeslottet Louvre i Paris, der allerede fra 1793

delvist fungerede som museum, at malerierne blev udstillet fra top til bund pa

hver eneste vaeg, og at Leonardo daVincis (1452-1519) ber0mte portrffit afMona

Lisa her hang blandt mange andre inestervaerker. Ligeledes var ophasngningen af

vaerkerne tilfaeldig i forhold til perioder og stilarter. 11784 blev maleren Hubert

Robert (1733-1808) ansat af den fmnske konge, Ludvigden 16., tilat organisere

museet. I Hubert Roberts maleri af det ideelle museum side 209 ses bl.a. mester-

v^rkerafrenaessancekunstnerne Rafael (1483-1520) ogTizian (1488-1576) op-

ha&ngt tset blandt mange andre vaerker. Museets bes0gende kopierer ivrigt mester-

vaerkerne, og de store ovenlysvinduer bader det enorme galleri i et jsvnt og klart

lys. Hubert Roberts oprindelige ideer og visioner fra maleriet la til grund for den

senere udvidelse af Louvres store galleri, der stadig imponerer med sit udstrakte

vue og perspektiv og samspillet mellem storstilet arkitektur og kunst.

Portraettet af Mona Lisa har i dag sin egen vaeg pa Louvre, og skilte leder harden

af turister til det bergmte vaerk. At Mona Lisa er noget spedelt, ved vi som bese-

gende pa forhand, men det vises altsa ogsa gennem skilfcningen, ophsengningen,

vagterne og afspaerringen omkring vaerket. Tidligere var der mere fokus pa. hele

samlingen afvaerker, mens publikum i dagih0jere grader blevetvaerkorienteret

og gar efter at se en speciel kunstners vserker eller bare et enkelt kunstvaerk. Med

til denne udvikling h0rer naturligvis tilgsengeligheden af kunsten for en st0rre of-

fentlighed, men ogsa den eksponering og kanonisering af enkelte vserker i b0ger og

pa udstillmger, som har fremhsevet netop dette ene vserk som vaerende specielt og

ekstra betydningsfyldt. Den formalistiske udstillingsform bygger pa forestillingen

om, at kunstvserket kan tale for sig selv og referere direkte til betragteren.

Det neutrale udstillingsrum - The White Cube

Mange af Louvres sale fortseller om stedets lange historie som kongeslot og udstil-

lingssted, og omgivelserne har i mange tilfgelde star indflydelse pa, hvordan vi

oplever vs&rkerne. For eksempel spiller Louvres sale med bonede gulve, tapeter og

stuklofter meget godt sammen med aeldre kunst, mens den modernistiske kunst

fra starten af i90o-taHet vlrker fremined og modsaetningsfyldt i forhold til omgi-

velserne.

Det ledte til at man i i96oerne byggede en raekke kunstmuseer, hvis interior

var prseget af teorien om The White Cube. Udstillingssteder skabt efter teorien

om The White Cube fors0ger at ramme en neutralitet og tidleshed, der ikke har de

samme historiske bindinger som de gamle udstillingssale. I The White Cube kan

vseggene handtere rnodernistiske vaerker og samtidskunstvaerker, og udstillings-

rummene er ofte bygget af fiytbare skillevaegge, sa udstillingsrummet indordner

sig efter vasrkerne og hvilken type udstilling, der er tale om.

Et af de forste museer. der er indrettet efter teorien om The White Cube er

Whitney Museum! New York fra 1966, tegnetaf Marcel Breuer (1902-1981). Der

var her tale om hvide og anonyme udstillingslokaler, der i formsprog, farvevalg

og indretning var stilmsessigt i trad med den modernistiske arkitektur (se kapitel

lo) og minimalistiske kunst (se kapitel 14). Indretningen afWhitney Museum

har haft en afsmittende effekt pa mange udstillingssteder i Danmark og udlandet.
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Interi0r fra Aros

med vcsrker af Tony

Martelli, 2012.

Foto: Jonas Walter

II
I

Blandt andet kan sserudstillingslokalerne pa Aros i Arhus ses som et udtryk herfor.

Fx skabte de enorme hvide vaegflader og betongulve en minimalistisk ramme for

sasmdstillingen med den amerikanske kunstner Tony MarteUi.

The White Cube skulle i teorien give kunsten friere spil, da udstillingrummet

ikke lamgere var forbundet med en tid eller historie, men den irske teoretiker og

kunstner Brian O'Doherty (1928-) fremlagde i 1976 en teori om, at The White

Cube" i sig selv var en historisk konstruktion, og at udstillingsrummet var blevet

sa indtagende, principfast og dominerende, at det opslugte kunsten. Tilmed bet0d

afslcasrmningen af vinduerne i udstillingsrummet og den udbredte brug af kunst-

lys, at kunsten blev l0srevet fra verden udenfor, og at kunsten pa de hvide vaegge

lukkede sig om sig selv.

Monografisk kuratering af en kunstners/kunstnergruppes vaerker

Den monografiske kuratering vsegter, at de mest betydningsfulde vaerker for en

kunstner eller kunstnergruppe udvaelges og udstilles. Udstillingen kommer derved

til at handle om en enkelt kunstners livsvserk, enten retropektivt fra start til slut

eller en periode afhans karriere, eksempelvis Pablo Picassos (1881-1973) kubisti-

ske ar. Det burde vsere en overslmelig opgave, men ofte er det ikke tilfaeldet.

Pablo Picasso er tilskrevet fiere tusinde vaerker, hvis man taeUer malerier,

tegninger, tryk og skulpturer sammen, sa i dette tilfaelde vil kuratoren skulle

lave en kraftig udvselgelse ud fra en raekke kriterier om kvalitet, tidsperiode, stil,

materiale, relevans mm. I modssetning hertil star udstillingen pa National Gal-

lery i London i 1996 af den ligeledes populasre hollandske maler Jan Vermeer van

Delft(i632-i675)> afhvem deri dagkun eksisterer ca. 35 malerier. Herlykkedes

det museet at samle 21 malerier i kraft af 19 lan fra andre museer og to vaerker fra

museets egen samling. Dermed var der altsa vserker nok til at kunne lave en reprae-

sentativ udstffling om kunstneren, og i l0bet de 70 dage udstillingen blev vist, var

der over 300.000 bes0gende.
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Jan Vermeer van Delft:

Pige med perle0rermg, 1665, olle pa lcerred,

46,5 x 40 cm, Mauritshuis, Haag.

Nederst: Tv.: TidsUnje over Edvard Munchs vcsrker

og liv i scerudstillingens ferste rum,

Foto: Jonas Wolter.

T.h.: Interi0r fra Edvard Munch udstillingen "Angst'

paAros, 2012, Foto: Jonas Walter

I de fleste tilfaelde vil den monografiske udstilling om en enkelt kunstner vaere

kronologisk bygget op, saledes kunstnerens liv og personlige udvikling med op og

nedture kobles sammen med vaerkerne pa udstUIingen. En anden udstillingform er

at koble vaerker pa. tvaers af tid ud fra nogle genkomne temaer eller motiver i vser-

kerne, og den sidste form er at blande de to udstillings former, som pa udstillingen

med den norske kunstner Edvard Munch (1863-1944) paAros i 2012. Her startede

og sluttede udstUUngen kronologisk i forhold til hans liv, raens de m0rke udstil-

lingsrum undervejs var inddelt efter temaerne sygdom, angst og kvinden. Disse

temaervar forklaret af udstillingsteksten, der samtidig gav en fortolkningsn0gle til

vserkerne.

En anden form for monografisk udstillingsform omhandler en kunstnergruppe

eller stilretning. Eksempelvis udstillede kunstmuseet MOMA i New York i 2002

vserker af den tyske ekspressionistiske kunstnergruppe "Die Brucke", der eksiste-

rede iperioden 1905-1913. UdstiUingsformenviser de stilmsessige, motiviske og

andsmsessige fsellestraek niellem kunstnerne, som g0r at man kan henregne dem

til stilretningen. Den monografiske udstilling om en bestemt kunstnergruppe vil

altsa indkapsle en bestemt tidsand igennem vaerlcerne men ogsa stadfasste interne

pavirkninger, ligheder og forskelle mellem kunstnerne. Der er ofte kun plads til et
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begrssnset antal vaerker af hver kunstner, og kuratoren ma i den forbindelse n0je

udvselge de mest repraesentative kunstnere, ligesom udstillingsformen fordrer, at

vserkerne har visse faellestraek og spiller sammen i ophaengningen.

Saunaprincippet

Fsslles for den formalistiske og monografiske udstillmgsform er, at de begge hviler

pa en veletableret kunsthistorisk viden, der har en tendens til med jaevne mellem-

rum at hive de samme kunstnere frem i rampelyset og gentage tidligere udstillings-

succeser med mindre variationer, S^rudstillinger med Picasso har f0r vaeret udstil-

lingssucceser og er det stadig. Det har ledt til betegnelsen blockbusterudstillinger,

der i nogle tilfaelde kan tiltraekke op til 175% flere bes0gende end en udstilling

normalt vil gore. Denne form for udstilling har en bredere appel og er nemmere at

markedsf0re, men er ogsa yderst bekostelig at vise. Kulturpolitisk ligger der ogsa

0nsker om, at lokale samtidskunstnere udstilles med mellemrum for at st0tte den

skabende kunst. Disse udstillinger med kunstnere uden et start navn har som

regel en smallere malgmppe, da museumsgsesterne pa forhand ikke altid ved,hvad

de kan forvente.

Allerede i i96oerne sammensatte Louisianas direkt0r KnudW. Jensen en ud-

stilling med en velkendt og populaer kunstner, der blev kombineret med en mindre

kendt samtidskunstner eller kunst fra egne af verden, der normalt ikke blev vist i

Danmark. Kurateringsmetoden fik navnet saunaprincippet eftersom museums"

gsesteme bade file den varme kunstoplevelse ved dot forventede og velkendte

samt det "kolde" ved m0det med den ofte nybrydende, diskuterende og chokeren-

de samtidskunst. Ofte valgte museumsgsesterne nemlig ogsa at tage den anden og

mindre kendte udstilling med, nu hvor entrebilletten gjaldt til begge udstillinger.

Pa mange mader blev Saunaprincippet en succes, da museumsgassterne pa trods af

deres oprindelige intention fik tilegnet ny viden om kunst fra andre verdensdele,

BJ0rn Nargaardog

Lene Adler Petersen

under hesteofringen

(filmstill), 1970

r-
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Lousianas davserende direkt0r Knud W. Jensen om udstillingssammensaetnmgen:

"Gennem udstillinger af den moderne kunsts vigtigste skikkelser - savel klassikere som efterkrigstidens vidt forskellige

kunstnere - liar Louisiana s0gt at give en almen orientering am vort arhundredes kunst. Imidlertid er det ogsa for et museum

for moderne kunst en forpligtigelse - og en velkommen og spaendende opgave - at vise udstillinger af de helt aktuelle

stramninger, af hvad der sker i intemationalt kunstliv netop nu. En sadan konfrontation er n0dvendig - ikke mindst for et

lille land - for de udavende kunstnere og for det kunstinteresserede publikum. Louisiana har tidligere forsegt at l0se denne

opgave med udstillinger som Bevaegelse i kunsten 1962, "Amerikansk pop-kunst" i 1964 samt Marzottopris-og Documenta-

udstillingerne. Med udstillingen Tabernakel fares denne linje videre"

Forordet til udstilKngskataloget Tabernakel, Louisiana Revy, januar i g 70

Fotos fra udstillingen

Street art - the next

generation, Brandts,

Odense. 2012, Foto:

Jonas Walter

samtidskunsten og den eksperimentielle kunst og pa sigt naede frem til en mere

kvalificeret indsigt i og vurdering af den.

Udstillingen Tabernakel pa Louisiana i 1970 viste eksperimenterende kunst-

nere som f.eks. Joseph Beuys (1921-1986), Paul Gernes (1925-1996) og BJ0rn

Ngrgaard (1947-). N0rgaards hesteofring som et statement mod Vietnamkrigen

blev opf0rt i forbindelse med udstillingen, og gjorde den omstridt i medierne og

befolkningen og satte samtidig fokus pa, hvilke udtryksformer moderne kunst
stod for.

Kontekstuel kuratering og kunsten sat i sammenhaeng

Diskussionen om, hvorvidt museerne er tidssvarende og repraesentative eller

bagudskuende og populistiske i deres udstilling af kunst praegede kunstdiskus-

sionen frem til i99oerne, hvor kuratoren i udlandet og i Danmark -fik en mere

fri rolle som iscenessetter og formidler af kunsten. Det blev nu i h0jere grad end

for anset som en Imnst at udstille kunsten, og kuratorens aftryk pa udstillingens
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Murmaieri af Miss Take lavet til itdstillingen

Street art - the next generation pa Brandts,

.301.2. Foto: Jonas Walter

sammensastning blev langt mere synlig. Ved ikke kun at betragte kunsten ud fra

beskrivelsen af et bestemt vaerk, kunstner eller kunstnergruppe, kunne kuratoren i

h0jere grad behandle kunsten fra andre og mindre kendte vinkler bade tvserfagligt

og tematisk.

Igennem det kontekstuelle kuratermgsprincip kan der skabes en sammenhaeng

og et milj0 i udstiUingsrummet, der iscenesaetter vaerkerne og bryder med den

gasngse udstillingspraksis, Det er ved denne udstillingsform ikke kunstneren men

kuratoren, der skaber installationen eller helhedsbilledet af de enkelte vaerker. Et

eksempel herpa er udstillingen Street Art - The New Generation pa Branctts i

2012, der bade var placeret indenfor og udenfor udstillingsbygningen, og hvor der

i udstillingen var placeret genstande som eksempelvis en spraydase, en elboks og

et gadeskilt, der sammen med rumopdelingen skulle illustrere gademiljget i sam-

menhaeng med street art kunsten og dermed skabe en autencitet og l0srivelse fra

museumsrammerne.

Den kontekstuelle kuratering kan ogsa vaegte sammenhaengen mellern kunsten

og andre former for videnskaber (biologi, geografi, historie, religion, antropologi

mv.) og generelt verden udenfor museet. Eksempelvis blev street art kunstneren

Armsrocks tegninger af vildtdyrsjsgere og opdagelsesrejsende pa Vejle Kunstmu-
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seum i aon udstillet sajnmen med en udstoppet l0ve, ligesom kunstneren Ingvar

Cronhammers enorme og.indtagende skulpturer med glatte blanke overflader blev

koblet med racerbiler pa Aros i 2010. Sammenha&ngen mellem kunstverdenen og

den omgivende verden synes pa denne made at blive vsevet sammen afkuratoren,

der iscenessetter kunsten ved ogsa at udstille almindelige, dyre eUer kuri0se gen-

stande, der ikke normalt ses i sammenhaeng med kunst. Denne form for kuratering

stiller derfor skarpt pa relationen mellem kunsten og dens omverden og inspira-

tionskilder, men ogsa pa diskussionen om hvad et kunstmuseum kan tillade sig at

udstille, og hvad man kan kalde kunst.

Tematisk kuratering og nye m0der

Den tematiske kuratering er ligesom den kontekstuelle kuratering udtryk for en ny

tilgangsvinkel til kunsten. Tidligere har det vaeret praksis, at kunstvaerkerne blev

opdelt efter periode og stilart. Den tematiske kuratering bryder med denne norm

ved eksempelvis at tage et billede fra alle perioder med det samme motiv eller tema

og udstille dem i samme udstillingsrum. Det giver en rsekke biUedmsessige dialo-

ger, nar vasrker, der er spredt over et langt tidsrum, lavet af forskellige kunstnere

og med forskeUige betydninger, m0des for f0rste gang i samme udstillingsrum.

Der har i de senere ar vs-ret en stigning i antallet af tematiske udstillinger. Eksem-

pier pa sadanne tematiske udstillinger er Louisianas udstillinger "Farven i kun-

sten" i 2010 og "Selvportrsettet" i 2012, ligesom saemdstillingen "En Dronning og

hendes familie" i 2012 var tematisk opstillet og dialogbaseret meUem de forskel-

lige vasrker af dronningen lavet gennem arene og tematiseret i mindre omrader

omkring forskellige fremstiUinger af Dronning Margrethe d.2.

Den tematiske behandling af kunsten giver en rsekke nye tilgangsvinkler for

Interi0r fra

scerudstillingen En

Dronningoghendes

familie, 2012 pa

Trapholt, Kolding.

Poto: Jonas Walter
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Kunsthistoriker

Rune Gade, KU

om tendenserne i

kuratering;

Med den eksplosivt

voksende fremkomst af

tematiske udstiUinger,

generationsudstiUinger

og tendens -udstillinger

pa bekostning af

mere konventionelle

monografiske

udstiUinger, er

udstillingers forskellige

intentionsniveauer

blevet tydeligere. En

slcelnen, og en mulig

uoverensstemmelse,

mellem kunstnerens

intention og kuratorens

intention er blevet

evident, iklce mindst

i forbindelse med

den slags tematiske

udstillinger, der tenderer

mod at g0re vserker

til endimensionale

illustrationer af

teoretiske pointer.

Rune Gade: Hvad er

udstillingsandlyse

i Elisabeth Bodin og

Johanna Lassenius:

Udstillinger - Mellem

ftimmer ogfokus,

Multivers, 2006, s. 32

Pipilotti Rist: Sip

my Ocean, 3996,

videokunstvcerk,

Museum of

Comtemporary Art

Chicago

lcuratoren, hvor valget af ctiskurs eller fortselling saetter retningslinjerne for udvael-

gelsen afvaerkerne. For de bes0gende er det ofte interessant at se spaendingsfeltet

mellem et gammelt og et nye vaerks behanctling af samme emne, hvilket ofte abner

op for en samtidsdiskussion omkring aestetik, moral eller politik dengang og nu.

Kritikere af den tematiske udstillingsform haevder, at kuratoren er for synlig og

nassten bliver til kunstneren, og vaerkernes kvaliteter og betydning overses og

presses ind i den kontekst, som kuratoren 0nsker at fremhseve. IV[0det mellem bil-

lederne overdgver pa den made det enkelte billedes udsagn. Den tematiske kura-

teringsform tilbyder altsa nye spsendende vinkler pa. tvaers af kunsthistorien, men

vaerkernes adskillelse fra deres oprindelige sammenhaeng truer med, at en kunst-

ners eller en hel periodes intention misforstas.

Kuratering afnye medier og deltagerbetonet kunst

Indenfor de sidste 15 ar har de danske og internationale museer i h0jere grad end

nogensinde f0r vist videokunst og installationskunst. Samtidig har kunstoplevel-

sen undergaet en forvandling fra udelukkende at vaere baseret pa synssansen til at

vasre en totaloplevelse, hvor der appelleres til bade h0resansen, lugtesansen og den

taktile sansning af vaerkerne. Vi er nu ild<e laengere pa. museum for at se kunsten. I

stedet vil vi opleve den.

Videokunstvserker udstilles som regel i et afgrsenset og m0rklagt lokale med

eller uden siddepladser. Ofte vil videokunstvaerket blive vist pa en vasg ved hjslp

af en projektor i start format, ligesom lydstyrken vil vsere ret h0J, sa sansningen af

vserket kan blive sa naervaerende og intens som muligt. M0rklsegningen af lokalet

ensretter beskuernes opmaerksomhed mod vaerket, men udelukker at andre vaerker

udstilles i samme rum, Samtidig er udstillingen af laengere videokunstvserker

forbundet med den ulempe, at publikum kommer og gar pa forskeUige tidspunkter,

og at publikum ikke n0dvendigvis sa starten af vaerket, men kun slutningen. Da vi-
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deokunstvaerkernes Isengde ssstter beskuerens talmodighed pa prgve, handler det

for lairatoren om at ssstte tempoet ned for beskueren ved eksempelvis at placere

stole eller puder pa gulvet, der inviterer til at man opholder sig i rummet i laengere

tid.

Kurateringen af instaUationskunsten ligger ligesom videokunsten ofte beslag

pa et afgraenset rum pa museet for at total oplevels en ikke skal forstyrres af andre

vaerker. Ved nogle installationer er det fra kunstnerens side meningen, at man skal

ga ind i dem, mens andre fordrer en distance til vserket. Det er kuratorens rolle at

formidle intentionen med vasrket med afsp^rring, optapening pa gulvet eller skilt-

ning, ligesom det er vigtigt, at installationen fungerer i det rum, den udstilles i.

Blandt de installatoriske vaerlcer findes en raekke, der lasgger op til at beskueren

skal tage del i dem, spille pa dem, sendre dem og derved fuldende dem. Et deltager-

betonet video- og installationskunstvasrk er Marnix de Nijs' Run Motherfucker

Run", hvor den bes0gende pa lobebandet flygter fm baggrundsstemmer i et skum-

melt havnekvarter i Antwerpen, som vises pa vaeggen foran.

Blandingen af interaktion og sanseoplevelser sikrer, at beskueren holdes naer-

vasrende i forhold til vaerket men stiller samtidig ogsa krav til beskueren om aktivt

at deltage for belt at kunne opleve det og paskgnne det. Beskueren pa labebandet

bliver altsa for en stund en del af vserket og fuldender derved vasrket.

Marnix. de Nijs:

Run Mother fucker

Run, fra udstillingen

EnterAction-

Digital Art Now",

Aros, 2009

Kunsthistoriker

Gitte 0):skou om

kuratorrollen:

Somkuratorer

jeg forpligtet til at

vagre den, derved

allermest om det

her vasrk. Farsfc da

kan jeg lade vssre at

overformidle, som

det ellers har vseret

en tradition at g0re

indenfor museums-

verdenen. Jegvil

ikke vsere en ekspert,

der fortaeller,

hvo rd an kunsten

skal opleves... Jeg vil

hellere give publikum

sma hints til, hvad

vgerket handler om,

end at tvinge dem

gennem et langt

narrativt forl0b.

Publikum skal skabe

deres egen oplevelse.
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Teoretiske opgaver

Formalistisk kuratering oveffor deltagefbetonet kuratering

Diskuter hvilke modsastninger der er mellem den formalistiske kuratering og den

deltagerbetonede kuratering?

Kurateringsanalyse

Analyser og diskuter ud fra nedenstaende to eksempler, hvordan museet har valgt

at hsenge deres faste samling op.

\ \

Udstillingssale pa

Statens Museum for

Kunst, 2013.

Foto: Sanne Krogh

3
UdstiIIings analyse

Bes0g et kunstmuseum og lav en udstillingsanalyse ud fra f0lgende sp0rgsmal:

i. Hvilke genstande er udvalgt til udstillingen?

(Herunder ogsa materialebestemmelse: inaleri, skulptur, installation, fotografi

m.m.)

2. Hvordan er genstandene organiseret/prsesenteret pa.udstillingen?

(Ordnmgsprindp: Kronologisk, ikke-kronologisk, fastlagt rute, labyrintisk rute

osv.)

3. Hvor prsesenteres genstandene?

(Kunsten i forhold til arkitekturen og rammerne for udstillingen)

4. Hvilken malgruppe henvender udstillingen sig til?

(En specifik eller sammensat malgruppe, udstillingens ambitionsniveau og

formidling mm.)

5. Hvilket kurateringsprmcip er udstillingen lavet ud fra?
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Museernes udstillingsprogrammer

Ga ind pa hjemmesiden for eksempelvls Statens Museum for Kunst og Louisiana

og diskuter hvilke overvejelser kunstmuseer kan ggre sig ved sammensaetningen

af udstillinger over et ar. Opdel derefter udstiUingerae ud fra de forskellige kurate-

ringsprmcipper.

Praktiske ovelser

Den monografiske eller tematiske udstilling

i. Lav i grupper pa tre en monografisk udstilling af en kunstner, kunstnergruppe

eller stilart ud fra billederne i bogens kapitler og selwalgte billeder. Alternativt

kan man lave en tematisk udstilling omkring et motiv, udtryksform eller tema.

2. Tegn med blyant pa et stykke A2 karton grundplanen for et sserudstillingslo-

kale, der egner sig til jeres udstillmg.

3. Lay en farvekopi af billederne i en st0rrelse, der passer til grundplanen, og klip

dem ud.

4. Diskuter i gruppen hvor indgang og udgang(e) placeres, fordelingen afvaerker

efter kronologi/motiviske sammenfald, materialer eller tematik, opdelingen af

mmmet med skillevasgge, og beskuerens oplevelse.

5. Tegn den endelige grundplan op med tusch og saet skillevaegge ind som maleri-

erne limes pa. Kopierne af skulpturerne kan placeres frit i rummet, sa man kan

ga rundt om dem. Fasfrlaeg desuden vasgfarven og gulvbelsegningen.

6. Affotografer evt. grundplanen og lav en prsesentation af udstillingen.

Ophaengning af arets produktion

En kurateret udstilling afjeres billedkunstholds vserker

i. Lav en grundplan over udstillingsrummets forl0b, lys og vaegfarver og dan Jer

et overblik over antallet af produktioner, st0rrelse og teknikker.

2. Diskuter ogfastlasg et ophaengningsprindp f.eks. fselles underkant ellermidter-

linje for vserkerne, eller en mere kontekstuel eUer eksperimenterende ophseng-

"ing.

3. Ggr vasrkerne ophaengningsklare ved at ssette papirvasrker i passepartout og

ssette oksner og snor bag pa- laerreder.

4. Lav ophaengningen af vasrkerne og sast skilte med navne og vserktitler op.

5. Skriv dernaest flere kortere udstillingstekster; der introducerer til udstillingens

temaer og vaerker, og som hsenges op i udstillingsrummene.
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