d

3 Kunstmusik

Her ser du tre forskellige billeder af musikere, der spiller?. Fgrst en pianist der spiller en
klaversonate pa sit flygel, i midten en strygekvartet med to violiner, en bratsch og en cello og til
hgjre et symfoniorkester. Faelles for dem er, at de spiller det, man kalder for klassisk musik eller
kunstmusik.

“Kunstmusik” er et musikfagligt begreb der daekker over mange forskellige genrer sdsom opera,
symfoni, fuga, violinkoncert, ouverture, klaversonate, operette og oratorium.

Betegnelsen daekker bade over vokalmusik og instrumentalmusik og over musik skrevet for ét
instrument, for en mindre besaetning eller for store orkestre. Tidsmaessigt deekker begrebet over
musik, der er komponeret i Vesten gennem de sidste ca. 1000 &r, og musik fra bade
Middelalderen, Renaessancen, Barokken, Wienerklassikken, Romantikken og Det tyvende
Arhundrede bliver saledes betegnet som kunstmusik.

Kunstmusikken er med andre ord mangfoldig, og det er nemt at fortabe sigialle de
forskelligheder, der selvfglgelig er. | det fglgende vil vi dog prgve at fokusere pa nogle af de
faellestreek, som kunstmusik har pa tvaers af tidsperioder og genrer.

Den nedskrevne musik

Det vigtigste faellestraek ved kunstmusik er, at musikken er skrevet ned pd noder, og dermed kan
komponistens tanker og ideer med musikken fastholdes — ogs4 efter mange hundrede ar.

Udover at finde pa de melodier, rytmer og harmonier, der danner grundstrukturen i musikken,
skriver komponisten nemlig ogsa en lang raekke andre ting ned for at veaere sikker pa, at andre kan
opfgre hans musik, s den kommer til at lyde, praecis som han har taenkt den.

11) William Cuthbertson. Photo by Hans Jiirgen Kugler 1.3.2010
2) Foto: Vaughan String Quartet
3) Foto: Odense Symfoniorkester

38



Han “orkestrerer” musikken, hvilket betyder, at han angiver praecis hvilke instrumenter, han vil
have med i sit vaerk, og han angiver hvilket instrumenter, der skal veere hovedstemmen — altsd
have melodien, og hvilke instrumenter der skal akkompagnere — altsa ledsage eller understgtte
melodien. Samtlige instrumenters stemmer skrives ned pa noder i et sakaldt partitur, hvor de star
opfert under hinanden.

Komponisten kan desuden angive styrkegraden/dynamikken for at vise, hvor kraftigt eller svagt
musikken skal spilles, og hvordan den gradvist skal endre styrke. Og han viser med
tempoangivelser hvor hurtigt eller langsomt musikken skal spilles og med foredrags- eller
stemnings-anvisninger, hvilken karakter musikken skal have.

Man benytter oftest italiensk som fagsprog, nar man angiver tempo, dynamik og stemning i et
klassisk musikstykke. Eksempelvis betyder "forte”, at man skal spille kraftigt og "allegro”, at man
skal spille hurtigt.

Programmusik og absolut musik

Nogle komponister gnsker at deres musik skal frembringe seerlige falelser og stemninger hos
publikum. Det kan veere ved musikalsk at lave naturbeskrivelser — fx en solnedgang eller et
bglgende hav, eller beskrivelser af forskellige historiske begivenheder, som fx udkeempningen af et
krigsslag. Nogle komponister gér sa vidt, at de skriver et lille stykke tekst ovenover noderne for at
signalere preecis, hvad det er, de mener, deres musik skal illustrere. Det kalder man
"nrogrammusik” og et af de bedste eksempler pa programmusik er den tjekkiske komponist
Smetanas vaerk “Ma Vlast” (Mit faedreland). Veerket er teenkt som en musikalsk beskrivelse af
stemninger fra feedrelandet Tjekkiet, og i musik afbilleder Smetana bglgende kornmarker, en lille
baek der risler af sted og bgndernes sommerfest.

" Andre komponister har distanceret sig fra programmusikken og den made den beskriver noget
uden for sig selv. De har komponeret "absolut musik” — en musik der ikke refererer til noget uden
for sig selv og udvikler sig pa sine egne betingelser. Stgrstedelen af kunstmusikken er absolut
musik.

Dirigenten og orkestret

Som vi kan se ovenfor, er det meget vigtigt, at musikken bliver fremfgrt s& ngjagtigt som muligt ud
fra komponistens anvisninger. Derfor er klassiske musikere ngdt til at veere veluddannede og
teknisk dygtige, s& de kan mestre den musik, de sattes til at spille.

Mange professionelle musikere har spillet pa deres instrument, siden de var 5-6 ar, hvilket vil sige
at de selvfglgelig er eksperter pa lige preecis deres instrument. Man kan derfor godt undre sig
over, hvorfor et orkester, der bestér af professionelle, hgjtuddannede musikere og spiller efter
noder, overhovedet har brug for en dirigent —men det er der flere grunde til.
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| Barokken og Klassikken (ca. 1600-1800) blev orkestret oftest ledet af cembalisten
{cembalospilleren, der ofte var komponisten selv). Cembalisten spillede selv med, men slap ogs3 af
og til tangenterne for at pege p3 en instrumentgruppe eller vise et stemningsskifte.

Fra 1800-tallet voksede orkestrene, og det bley efterhdnden almindeligt at dirigere fra en
forhgjning med en stok eller en noderulle i hdnden, i stedet for at lede musikken fra en plads i
orkestret. Det er denne praksis vi stadig bruger i dag.
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Partitur

Uddrag fra Richard Wagners opera
Mestersangerne i Nirnberg fra
1867

@verst star traeblaeserne med
flgjterne, som de lyseste; Dernzest
folger oboer, klarinetter og
fagotstemmer og herunder
messingblaserne —horn,
trompeter, basuner og bastuba.

Under dem triangel og endelig
raekken af strygeinstrumenter: 1.
violin, 2. violin, bratsch, cello og
kontrabassen nederst pa siden.

Her gengivet fra: Jeanson, Gunnar &
Rabe, Julius (1947): Musikken gennem
tiderne — fra Bach til vore dage.
K@benhavn, P.Haase & Sgns Forlag

Dirigenten har i partituret sdledes det samlede overblik over komponistens tanker med hele
orkestret og skal nu formidle dette til musikerne — som en slags komponistens ambassadpr.

Dirigenten holder en taktstok i sin hgjre hand. Det er en tynd pind pd ca. 50 cm lengde.
Med den angives fgrst og fremmest tempo og taktart, der vises gennem forskellige grundslag.
‘Et-slaget er altid nedadg&ende og optakter er altid opadgaende, ellers er der store individuelle

forskelle.

3-skemaet

Bevaegelse: Ned — ud - op

http://korledelse.ahti.dk/qrundlaeggende-slagskemaer/

4-skemaet

Bevagelse: Ned - ind ~ ud ~ op
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kropssprog 0g mimik. (fra: htt LLWWW. hilitski.com music-conductor
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Det klassiske koncertritual
En koncert med et symfoniorkester forlgber som et fast og urokkeligt ritual.

Musikerne indtager deres pladser i orkestret — iklaedt kjole og hvidt eller sort tgj, der ikke
tiltraekker sig opmaerksomhed. Publikum er madt op for musikkens skyld, ikke for at fokusere pa

musikerne.

Koncertmesteren (den af fgrsteviolinerne, der sidder taettest pa dirigenten) rejser sig og peger pa
oboisten. Derefter spiller oboisten tonen 3" (kammertonen), og ud fra denne tone stemmer

resten af musikerne deres instrumenter.

Farst nar orkestret har stemt og er klar til at spille, treder dirigenten ind pa scenen. Da rejser
orkestrets medlemmer sig og stér op, mens dirigenten modtager publikums velkomst. Derefter
vender han sig mod orkestret, og fgrst nar han giver tegn, seetter de sig ned igen — der er ingen
tvivl om hierarkiet. Fgrst nu kan koncerten begynde.

Ogsa efter koncerten er det dirigenten der tager imod publikums klapsalver og fgrst pa hans
anvisning rejser orkestermedlemmerne Sig.

Publikum opfgrer sig ogsa péa en hel bestemt made, nar de er til klassisk koncert — idet der er
absolut stilhed fra et musikvaerk begynder til det er helt slut.

publikum flytter nervgst pd sig, ndr en eller anden stakkel som ikke kender “reglerne”

entusiastisk klapper efter en sats, vedkommende fandt szerlig god. Det bliver dog altid

kun til et par klap — omgivelserne skal nok ggre det tydeligt, at sédan g#r man bare ikke.
(Sixten Norstrom i Politikens introduktion til Klassisk musik, side 8)

Fgrst ved koncertens afslutning mgder man voldsomme klapsalver og bravo-réb fra publikum, men
ellers forventes en afdeempet, kontrolleret opfersel, der adskiller sig meget fra, hvordan publikum
opfgrer sig, ndr de er til koncert med andre typer orkestre.

Til pop- og rockkoncerter ngjes man jo ikke med at klappe, men danser og synger med pa de
igrefaldende hooks man kender; og i nogle genrer er det typisk med "stage dives”, headbanging
eller “bglger” blandt publikum.

Ved en jazzkoncert klapper publikum efter hver solo, da man her hylder musikerens evne til at
improvisere og give et kunstnerisk udtryk — live foran sit publikum.
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(fyrsten) befaler (... ) &f heller mg han komponere for nogen anden uden Hans Hdjheds viden
og tilladelse.

Vaerkernes kvalitet og kunstneriske indhold er man pd dette
tidspunkt ikke synderligt interesseret j
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| den romantiske periode i 1800-tallet opfatter mani stigende grad komponister og andre
kunstnere som genier med en saerlige udviklet forstaelse for fantasi, andelighed og intuition.
Kunstnerne anses som et "spejl”, en kanal der modtager guddommelig eller andelig inspiration fra
oven og gennem sin musik kan han give sin verdensopfattelse videre til publikum.

| begyndelsen af 1900-tallet er man kommet s§ vidt, at komponisten ligefrem kan diktere, hvordan
publikum skal opfgre sig. Komponisten Arnold Schénberg opretter i 1918 en foréning for private
musikopfgrelser, da han er utilfreds med, hvordan publikum modtager hans vaerker —som han selv
mener er geniale. Schonberg vil belzere publikum, og hans kunst skal formidle den “gode smag” til
publikum, der bgr lytte stilhed uanset om de kan lide musikken eller ej. Det bliver derfor forbudt
at klappe, rabe eller pa andre mader give sit mening om musikken til kende.

Kunstneriske udtryk — nedbrydning af konventioner

Mange komponister i is&r de seneste 100 ar har haft til hensigt at udfordre eller provokere det
eksisterende verdensbillede. Det er gjort pd mange forskellige mader igennem historien, men man
kan sige, at det 20. arhundrede i hgj grad har vaeret kendetegnet ved, at komponisterne har
eksperimenteret 08 har forsggt at organisere musikken pa en helt ny made, for at finde frem til
udtryksformer, der er deekkende for deres ideologiske, politiske eller religigse ideer.

Nogle komponister har eksperimenteret med at oplgse den geengse mé&de at lave melodier eller
harmonier pa. Nogle har brudt med rytmiske grundstrukturer i musikken og ladet musikerne spille
i deres eget tempo, eller man har bygget musikken op om forskellige talsystemer (fx fibonacci-
talraekken) eller simpelthen komponeret efter tilfeeldighedsprincippet.

| jagten pa nye klangudtryk bliver kiangen fra de traditionelle instrumenter ogsa en begransning
og komponisterne eksperimenter med alternative spilleteknikker. Violinisten skal nu ikke stryge
med buen pé violinens strenge, men 5|3 pa dens "krop” eller sl& pa strengene med traesiden af
buen. Blaeserne kan synge ind i deres instrumenter eller bleese uden tonedannelse, sa de blot
frembringer en susen eller hvislelyd. Der lzegges forskellige genstande ind i flygelet (det
”praepareres”/forberedes), sa der opstar nye klange eller stgj, eller man slar direkte pa strengene
uden at bruge tangenterne. Og sangstemmen skal ikke lngere udelukkende bruges til sang, men
ogsa til skrig, hvisken eller tale som en del af musikken.

Komponisterne setter ogsa instrumenter sammen i hidtil ukendte kombinationer, fx Gyodrgy
Ligetis Horntrio for horn, violin og kiaver (1982) eller Pelle Gudmundsen-Homgrens Plateaux pour

deux for cello og bathorn (1970)
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Alt dette har medfgrt, at komponisterne iszr fra midten af det 20. arh. og frem har haft svaert ved
at bruge det eksisterende nodesystem til at “fange” og fastholde alle deres ideer, og man er derfor
i nogle tilfaelde blevet ngdt til at lave en anden grafisk fremstilling af musikken for pa den made at
kunne komme tzettere pa en gengivelse af det komponisten har haft i hovedet.

Pa Smithonians hjemmeside (se link herunder) er et utal af eksempler p3 alternative grafiske
fremstillinger af musik. https://www.smithsonianmaq.com/arts~culturef5—12-exam ples-of-
experimental-music-notation-92223646/

Og sd er vi tilbage, hvor vi begyndte, ved den nedskrevne musik — ved partituret, der viser
komponistens intentioner med vaerket.
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