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1 Metode

Den formanalytiske tilgang bruger vi, nar vi stiller spgrgsmal, der hand-
ler om et billedes formelle virkemidler: Komposition, rum, lys og farve.

Det er altsa meget konkret: Hvordan har kunstneren komponeret
billedets opbygning og sat dets forskellige elementer sammen? Har han
forsggt at skabe en rumlig illusion i billedet og hvordan? Hvilken belys-
ning findes der i billedet? Og hvilke farver er der brugt, og hvordan er
de sat op mod hinanden?

Kunstneren har altsa foretaget nogle valg i sit billede for at give be-
skueren en bestemt oplevelse eller bringe ham i en szrlig stemning
ved at se pa veerket.

Inden for de forskellige kategorier, findes en lang raekke begreber
om fx rumskabende virkemidler og farvekontraster, som ggr det muligt
at precisere analysen. De begreber, der bruges om billeders formelle
virkemidler, er en vigtig del af billedkunstfagets fagterminologi (fag-
sprog). Begreberne vil blive gennemgaet og forklaret i det fglgende.

1.a Komposition

En af de helt grundlaeggende ting, badde ndr man vil male billeder, og
ndr man vil analysere billeder, er billedets komposition, altsd hvordan
det er bygget op. Billedets former og linjer og billedelementernes pla-
cering i forhold til hinanden er afggrende for, hvordan vi opfatter og
fortolker billedet.

Allerede nar vi kigger overordnet pa kompositionen, far vi en for-
nemmelse af, om et billede er stillestdende og statisk eller dynamisk og
fuld af bevaegelse, om billedet abner sig mod beskueren eller lukker sig
om sig selv, og endelig om billedet vil formidle ro, balance og harmoni
eller skabe en fglelse af uro og disharmoni hos beskueren. Dette har
stor betydning for den videre analyse af et billede.

Statisk og dynamisk

Statisk og dynamisk er to modsatte begreber, der kan vaere udgangs-
punkt for bedgmmelsen af et billedes udtryk. Vi taler her om komposi-
tionslinjer og former, der ikke er malet direkte ind i billedet. Det er lin-
jer og former, der ikke kan ses med det blotte gje, men som fornemmes,
ndr man opmarksomt iagttager et billede med fokus pa dets overord-
nede komposition. En figur kan fx veaere helt lodret og sta pa en mark
med en helt vandret horisont, og vi vil sd kunne se figuren og marken,
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men kun fornemme, at de dominerende linjer i billedet er lodrette og
vandrette. Nér lodrette og vandrette linjer er dominerende i et billede,
opfatter vi det som statisk. Er hovedlinjerne i billedet derimod overve-
jende diagonale eller bglgede, opfatter vi billedet som dynamisk.

P4 samme made kan man fornemme, om billedelementerne er ord-
net inden for en eller flere bestemte geometriske figurer i billedet.
Geometriske figurer kan ogsa inddeles i, hvilke vi opfatter som hen-
holdsvis statiske og dynamiske: En cirkel, et kvadrat eller en trekant,
derhviler stabilt pa en af de flade sider er statiske kompositionsfigurer.
En oval eller et rektangel, der jo er geometriske figurer trukket ud af
deres oprindelige form, opfattes ofte som dynamiske. Allermest dyna-
misk oplever vi figurer, der er placeret i en trekant, som er sat pa spid-
sen. Vi fornemmer, at denne form vil vaelte, og det pavirker vores op-
fattelse af billedet.

Statisk
komposition
Vilhelm
Hammershgi:
Interigr fra
Bredgade med
kunstnerens
hustru, 1911
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Dynamisk
komposition
Banksy: Shop
until youdrop
Foto: Quentin, UK
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y,_._._

Lukket og abent
Skal man se pd, om et billede er lukket eller abent, kan man dels se pa
selve motivet og dels pa de linjer, som er dominerendeibilledet. I et luk-

ket motiv er personerne ofte vendt mod hinanden via kropssprog og
gjenkontakt eller lukkede om sig selv. I et mere dbent motivkan der fx
vare personer, som bevager sig vak fra billedets centrum eller kigger
ud af billedet, méske oven i kgbet inviterer til dialog med beskueren.
Man taler om lukkede kompositionslinjer, ndr motivet holder sig in-
den for en lukket form som en cirkel eller firkant, mens abne kompositi-
onslinjer stritter i mange retninger og fgrer gjet ud af billedrammen.

Balance
Nar man taler om balancei et billede, findes der grundliggende percep-
tionsregler, som handler om, hvordan vi generelt opfatter forskellige
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Statisk
komposition
Frants Hennings-
en: Forladt. Dog
ej af venner i ng-
den, 1888

Dynamisk
komposition
J.F. Willumsen:
To bretagne-
koner skilles
efter en passiar,
1890
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elementer i et billede. I den vestlige verden ,leservi et billede fra ven-
stre mod hgjre (muligvis pga. vores laeseretning), og vi opfatter derfor
en bevagelse i billedet fra venstre mod hgjre som mere voldsom for
billedets balance, end hvis bevaegelsen gar fra hgjre mod venstre. P4
samme madde vil vi opfatte et billede med mest ,,vaegt“ivenstre side
som mere stabilt, end hvis vaegten er til hgjre i billedet; i sa fald vil vi
opleve, at billedet ,,vaelter®. Vaegt skabes fx af hovedmotivet, af skarpe
farvekontraster, eller hvor der er samlet flest genstande og figurer i
billedet. Vi vil altsd opleve en billedkomposition i balance, nér der er
mest vagt i venstre side eller lige meget vaegt i begge sider.

Aben
komposition
Eske Kath:
Hurricane Party,
2006

Lukket
komposition
Nicolai Abild-
gaard: Den
sarede Filoktet,

1775
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Afgangeller

ankomst?
Billedets forteel-
ling afhanger af
»laeseretning“

P.S. Krgyer:
Fiskekutterne
skal lette. Efter
solnedgang.
Skagen, 1894

Vores leseretning prager ogsa den made, vi tolker billedets motiv
pé, da vi ofte f@rst ser den venstre side og derfor laegger stor vaegt pa
den del af motivet, som findes her. Spejlvender man et billede, vil det
let kunne fa en helt anden betydning, fordi det nu er en anden person
eller genstand, der bliver det fgrste blikket fanger og dermed det, der
danner udgangspunkt for og far en hovedrolle i den historie, billedet
forteller.

Harmoni: Det gyldne snit
Et sidste princip, som ofte er brugt gennem kunsthistorien, er det
gyldne snit i billedkompositionen. Kunstnere har gennem éartusinder
benyttet det gyldne snit til at skabe sarligt skgnne og harmoniske kom-
positioner, og ofte ogsa understreget billedets fortzelling ved at placere
hovedfigurer i det gyldne snit. I naturvidenskaben interesserer man
sig ogsa for det gyldne snit, bl.a. fordi det kan pavises, at det gyldne snit
er enregel ogséd i opbygningen af fenomener i naturen som fx snegle-
huse og menneskekroppen.

Det gyldne snit er efter sigende den mest harmoniske made at opdele
etlinjestykke p4, og reglen er, at ndr man opdeler en linje, skal det korteste
stykke pa linjen forholde sig til det leengste stykke, ligesom det leengste stykke
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Det gyldne snit
Michael Kvium:
U.T. (Kvinde
med spejl), 1986

forholder sig til hele linjen. Dette kan lyde lidt abstrakt, og vikanidenne
sammenhaeng bruge en simplere made at finde og huske det gyldne
snit pa:

Nér man vil finde det gyldne snit pa en linje eller en billedfiade, skal
man gange linjens l&ngde - eller billedets bredde - med o0,62. Her kan
man sa tegne en streg lodret i billedet, hvor det gyldne snit findes. Snit-
tet kan findes bade i et billedes hgjre og venstre side og ogsé vandret
bade foroven og forneden i billedet. Har man et billede med en figur
placeret pa en af linjerne med det gyldne snit, kan man altsa ogsa hjzl-
pes pa vej til en indholdsanalytisk fortolkning, da denne figur sa sand-
synligvis vil vaere vasentlig for billedets fortzlling.
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