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1.d Farver

Farver er et centralt element i de fleste billeder, og man kan inddrage
farver pé flere planer, nar man skal analysere et billede. Farver har gen-
nem kunsthistorien haft forskellige symbolske betydninger, men nér
man taler om farvesymbolik, bevaeger man sig over i en mere indholds-
analytisk tilgang, som findes i et andet kapitel. Nér vi stiller formanaly-
tiske spgrgsmal til et billede, vil vi nermere se pa farvernes virkning i
forhold til hinanden og i forhold til billedets udtryk.

Farvecirklen

Vikan stille farverne systematisk op i en farvecirkel. I trekanten inderst
icirklen ses de tre primeerfarver, som er rgd, gul og bla. Disse tre farver
er grundfarver; det er farver, som man
ikke kan blande sig frem til. Men blander
vi de tre farver to ogto, far vi sekundeerfar-
verne: Bld og gul giver grgn, bld ogrgd gi-
ver lilla, gul og rgd giver orange. Primaer-
og sekundearfarverne er stillet opien cir-
kel, og farverne imellem dem kaldes
tertieerfarver: Gul-orange, rgd-orange,
r@d-lilla, blé-lilla, bld-grgn og gul-grgn.
Farver, der star lige over for hinanden,
kaldes komplementzerfarver.

De rene farver i farvecirklen kaldes
meattede, men de kan ogsé blandes med
hvidt eller sort, sa kalder vi dem braekkede
eller umattede. De fleste farver bliver bare
mgrkere eller lysere ved at blive blandet, dvs. de mister en del af deres lys-
kraft, mens en farve som gul forandrer drastisk karakter ved at blive blan-
det med sort.

Farvecirkelen her er oprindeligt udformet af den schweiziske maler,
kunstpaedagog og kunstteoretiker Johannes Itten (1888-1967), se evt. te-
maartikel om Ittens farveteori.

Farvekontraster

Farver kan bruges til at skabe harmoni og ligevaegt i et billede, men ofte
er de brugt til at skabe spaending eller szette fokus pa bestemte ting eller
personer. Her kan vi tale om syv faste kontrastpar, som skaber spaeending
ibilleder:
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Egen-kontrast

Man taler om farvernes egen-kontrast, nar der sammenstilles mindst tre
farver, som afviger meget klart fra hinanden. Den mest effektfulde egen-
kontrastvirkning opndr man derfor, ndr man bruger rgd, gul ogbldi et
billede, evt. sammen med sort og hvid, som kan understrege farvernes
karakter. De tre primaerfarver indeholder jo ikke noget af hinanden og er
derfor dem, der adskiller sig mest fra hinanden. Der er ogsa tale om egen-
kontrast, hvis man bruger de tre sekundaerfarver eller andre sammenstil-
linger af rene farver fra farvecirklen, men den vil vaere mere afdeempet

end ved primarfarverne.

Egenkontrast
Michael Kvium:
Simpelt mands-
portreetII, 2011

Kold-varmkontrast

Nér vi ser pa en farvecirkel, vil vi som hovedregel opfatte de rgd-gul-oran-
ge farver i den ene side som varme, mens de bla-grgnne farver i den an-
den side opfattes som kglige. Nar man derfor i et billede saetter varm
orange over for en lys grgn-bla, vil vi opfatte en steerk kontrast mellem
farverne og deres udtryk. Igen har det dog ogsa betydning for den enkelte
farves virkning, hvilke farver der szettes sammen: En bld nuance kan op-
fattes som varm, hvis den fx har et isleet af rgd i sig og findes sammen
med andre bld nuancer, som er mere grgnlige. Den gule farve kan ogsa
have forskellige karakterer; en hidsig citrongul vil fx virke kold over for
en staerk solgul.
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Kold-varm-
kontrast

Lars Ngrgaard:

De tre gratier,
1985

Lys-mgrk-
kontrast
Julie Nord:
Ghost, 2010
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Lys-mgrkkontrast

Enanden made at opna stor kontrasteffekt i et billede er ved at szette
meget mgrke farver sammen med meget lyse farver. Den staerkeste lys-
mgrkkontrast, vi har, er derfor sort over for hvid, men den kan ogsa skabes
med gratoner eller med farver. Den gule farve har fx en meget staerk lys-
kraft over for violet. Nér man bruger lys-mgrkkontrasten, udnytter man
netop, hvordan farverne virker forskelligt alt efter hvilke farver, der er
omkring dem: Man understgtter en farves lyskraft ved at szette den
sammen med dens modsaetning.
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Komplemen-

terkontrast

John Kgrner:

Alene med sky-

erne, 2011
Komplementzrkontrast
Den staerkeste kontrastvirkning, man kan opndi et billede, far man ved
at sammenstille farver, der ligger lige over for hinanden i farvecirklen.
De kaldes komplementzeerfarver: Rgd og grgn, bla og orange eller gul og
lilla. De indeholder tilsammen alle tre primarfarver, og blander man to
komplementzerfarver, fir man en gré farve, ligesom hvis man blander

Simultan- alle tre primaerfarver. Men stilles de op ved siden af hinanden, forstaer-

kontrast ker de til gengzeld hinandens intensitet.

Seindgdende pa

den rgde firkant .

30 sekunder og Simultankontrast

sederefterpden ~ Komplementaerkontrasten heenger sammen med det, vi kalder ,,simultan-

hvid vaeg kontrasten“: Vores hjerne vil, nar vi ser pa en farve, , kreeve“ den modsatte

farve samtidig (simultant) for at skabe
harmoni. Hvis ikke den modsatte farve
er til stede, skaber hjernen den selv som
et efterbillede. Nar vi fx ser noget rgdt,
vil vores hjerne af sig selv forsgge at
kompensere ved at danne ,,den modsat-
te farve“, altsd grgn. Afprgv det ved at
stirre intenst pa en rgd farvefladei3o se
kunder og se derefter hen pa en hvid
vaeg. Duvil nu se en afspejling af den fla-
de, dukiggede pd, men i en grgn version.
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Kvalitetskontrast

Nér deri et billede findes en kontrast mellem meget braekkede, matte
farver og maettede, stralende farver, taler vi om en kvalitetskontrast. Den
mest tydelige kvalitetskontrast forekommer, ndr en maettet farve star
over for den samme farve braekket med fx hvid. Sé forstyrres den ikke af
andre kontraster som fx kold-varm-kontrasten. Men det kan ogsa vaere
en mettet farve over for fx mere neutrale gralige eller brunlige farver. I
begge tilfaelde vil den meettede farve std tydeligt frem og méske skabe fo-
kus pa noget vaesentligt i motivet eller balance i billedet.

Kvalitets-
kontrast

Claus Carstensen:
Negation as affir-
mation of will
(Brumaire), 2001

Kvantitetskontrast

Den sidste af kontrasterne handler om stgrrelsesforholdet mellem farve-
fladerneietbillede, og her er det vigtigt at forholde sig til farvernes lys-
kraft i forhold til hinanden. Ser vi pa de rene, mattede farver, s& har gul
enmeget steerk lyskraft, mens violet er den farve, der har svagest lyskraft.
Orange har ogsa staerk lyskraft, bld har ikke sd meget, mens rgd og grgn
er cirka lige steerke.

Hvis man vil skabe harmoni og balance i et billede, kan man derfor
ngjes med at bruge en ganske lille smule gult til at veje op mod en stor
mangde mgrklilla eller bld, mens der kan vaere lige meget rgdt og grgnt.
Hvis man derimod fx har et billede med en lille smule rgdt og en stor
maengde grgnt, sd vil hjernen forsgge at fremhave den rgde, igen pga.
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Kvantitets-
kontrast
Oluf Hyst:
Aften, 1928
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hjernens trang til at skabe harmoni, og dette vil skabe spaending i
billedet.

Kvantitetskontrasten kan ogsa bruges til at forstaerke de andre kon-
trastvirkninger, sa billedet far stgrre dybde og speending ved at have et
lille lyst felt i et mg@rkt billede eller et lille koldt felt i et varmt billede
OSsV.




