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FIRENZE OG UNGRENZAS-
SANCEN 1420-1500

Opdagelsen af verden og mennesket
Udviklingen i ltalien fra romansk stil til re-
naessance bliver berert af gotikken, men ikke
steerkt pavirket af den. Med sine bypaladser,
sine klart disponerede rum og sin ofte rolige
udformning, som betonede det vandrette,
havde den italienske bygningskunst i go-
tikken kimen til den efterfalgende epoke i sig.
Derfor bliver den med en vis ret betegnet som
protorenaassancen, dvs. renaessancens forsta-
dium.

| de rige og selvbevidste bystater herskede
hverken gejstlighed eller ridderlig adel med
abstrakte idealer, men et borgerskab - og,
som noget saerligt for ltalien, en steerkt
borgerliggjort adel - med handgribelige
dyder som flid, handveerksmaessig kunnen
og sparsommelighed. Her havde der udviklet
sig en anden religiesitet, som forst og
fremmest var kommet til magt og velstand
gennem handel. | stedet for at betragte det
»usleq jordeliv som noget, der skulle overstas
hurtigst muligt, sddan som man gjorde i
gotikken, opdagede man nu skenheden og
harmonien i verden.

| lobet af det 14. drhundrede opstod huma-
nismen. Ifelge den skulle naturvidenskaberne
ikke mere bero pé& kirkelige trossastninger
{dogmer), men péa objektive naturiagttagelser,
fornuft og forstandsmaessig erfaring. Det

beted enden pa den hidtidige enhed af tro og
viden, saledes at borgeren som kulturbaerer
var ligestillet med praesten, og universiteterne
blev lest fra deres afhaengighed af kirken.
Dermed indledtes den lange proces med
sekulariseringen (verdsliggerelsen), ligesom
der i renassancen generelt blev skabt
grundlag og ansatser til udviklinger, der forst
flere  &rhundreder.

slog igennem  efter

Rationalisme, demokrati og menneskeret-
tigheder, den moderne videnskab og teknik,
bankvaesenet og erhverv rettet mod storst
mulig profit og ikke mindst forstaelsen for
bygninger som kunst er utenkelig uden
denne epoke. Med den blev middelalderen
aflest af den nyere tid.

Men oprindelig tilstreebte man absolut ikke
nogen »anhelligelse« af tilveerelsen. Tveerti-
mod gjaldt verden som et guddommeligt
vaark, og for at udforske dens harmoni segte
man efter naturens love. PA samme maéde
troede man, at harmoni og skenhed i kun-
sten opstod af faste regler. Neesten som en
naturnedvendighed ferte det til en tilbage-
venden til grezkernes antikke kultur. | forvejen
kreevede humanisterne en genoptagelse af
Man leerte
greesk og latin, sprog fra det gamle Rom.
som hidtil hovedsagelig havde veeret forbe-
holdt gejstligheden. Man oversatte og stude-
rede antikke skrifter, opmalte og rekonstrue-
rede antikke bygninger, udgravede skulpturer

ltaliens kulturelle traditioner.
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Som eneste littereere kilde til antik arkitektur
~avde humanisterne den romerske arkitekt og
ngenier Vitruvius' ti beger om arkitektur.
Dette veerk blev til omkring ar 25 fKr, men det
var forst nu, det vandt sterre udbredelse. Foru-
den afhandlinger om byggehistorie og byg-
aelaere havde Vitruvius projekteret en egentlig
sullingsbetegnelse for arkitekter, der indbefat-
tede et koncept for deres uddannelse. Men
han beskeeftigede sig ogsd med byplanlesg-
ning, de forskellige byggematerialer, farvens
virkning, de ingeniermasssige muligheder.
Han beskrev verdensaltet som arkitektonisk
konstruktion og udledte heraf love for kosmos
og arkitekturen. Det er det eneste bevarede
vaerk om oldtidens arkitektur, og dets faglige
begreber er brugbare den dag i dag.
Renaessance betyder genfedelse og er et be-
greb, der ogsa bruges alment om en stil, en
mode eller en tankeretning, der far nyt liv.
Antikkens reneessance var mere en kul-
turstremning, karakteriseret ved en ssndret
tankegang og verdensanskuelse, end blot en
efterligning af antikke bygningsvaerker.

Eksperimenter i Firenze

Firenze var foregangsby for rensessancens
udvikling. Gennem handel, handveerk, indu-
stri og pengeomsaetning havde denne blom-
strende, opadstraebende og kritiske republik
efterhdnden arbejdet sig frem til en fererpo-
sition i Europa. Pazzierne, Medicierne og Pit-
tierne understettede alle kunstneriske be-
streebelser, der distancerede sig fra den ba-
nale umiddelbare fortid for i stedet at ud-
brede fremtidsoptimisme med hjaslp fra den
glorveerdige antikke historie. Ferende borgere
lod sig radgive af humanister eller bedrev
selv humanistiske studier. | det hele taget var
en teet forbindelse mellem staten og de
leerde kendetegnende for denne epoke. @n-
sket om en moderne tilveerelse, der knyttede
an til antikkens rige kulturary, forte til en om-
fattende fornyelse af de skenne kunster.
Under disse frugtbare forudsastninger opstod
renzessancens byggekunst i Firenze og det
omkringliggende Toscana. Som renzessan-
cens begyndelse regnes kuplen pa domkir-
ken i Firenze, som Filippo Brunelleschi pabe-
gyndte i ar 1420. Men strengt taget drejede
det sig her kun om en teknisk genial fuld-
forelse af en gotisk byggeopgave. Kuplens
konstruktion med to adskilte skaller mulig-
gjorde en udformning af det indre og det

ydre, der var uafhaengig af hinanden. Derved
kunne de baerende konstruktioner dimensio-
neres mere spinkelt. Det gjorde kuplens sam-
lede masse mindre. Den indre skal var den
steerkeste, og den yderste skal blev slankere
og hejere for at stige roligt og harmonisk op
til den kronende lanterne. De baerende ribber
blev skjult mellem skallerne. | modsastning til
gotikken tradte konstruktionsleddene altsa
ikke frem i lyset.

En bygnings udseende afhang ikke kun af de
konstruktionsmaessige nedvendigheder og
abstrakte proportionssystemer, men farst og
fremmest af bygmesterens formgivning. Han
skulle »synliggere Guds ideer«, altsa folge
skenhedens »himmelske harmonier«. Derfor
blev formen pa domkirkekuplen i Firenze forst
fastlagt i en model, som det fra nu af stadig
oftere skete ved betydelige bygningsvasrker.
Bygmesteren ydede en individuel kunstnerisk
praestation og havde til stadighed hele byg-
ningsveerkets udseende for eje. Han opfat-
tede sig ikke mere — som i middelalderen —
som anonym, tienende héandveerker, men
som selvsteendigt skabende kunstner.

Ogsa malerkunst og grafik opnéede indivi-
duel kunstnerisk anerkendelse, og til de tidli-
gere neesten udelukkende religiese motiver
blev nu fejet portreetter og andre fremstillin-

Domkirken i Firenze, ca. 1294-1467
Kuppel af Filippo Brunelleschi, 1418-
1436 (aksometrisk tegning efter Sanpa-
olesi)

Den veeldige kuppel pa Firenzes dom-
kirke regnes for sin tids tekniske mester-
praestation. Udvidelsen af koret | Arnolfo
di Cambios bygning fra slutningen af
1300-tallet kunne farst feerdiggores
med Filippo Brunelleschis kuppelkon-
struktion. Han overhvaslvede den okto-
gonale tambur med en dobbeltskal.
Den indvendige, steerkere skal under-
statter den ydre, lettere. Begge bestér af
en kombination af stenreekker i fiske-
bensforbandt og dbne ribber. Det nye 14
isaer i, at der opstod en selvbasrende
konstruktion, saledes at man ikke var
nedt til at opfore et stillads til at under-
statte kuplen, mens den blev bygget.
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Filippo Brunelleschi: Hittebarns-
hospitalet.
Firenze, pabegyndt 1419

Hittebarnshospitalet er en af Brunelles-
chis forste bygninger. Hans klare dis-
position og de strengt proportionerede
former indeholder imidlertid allerede
nogle af renaessancens vaesentlige
formelementer.

Leon Battista Alberti: Palazzo Rucellai,
Firenze, 1446-51

Palazzo Rucellai tager igen antikkens
sojleordener op. Doriske og korintiske
pilastre sidder i reekker oven over hinan-
den pa facaden.

ger i en mere naturtro udforelse, end man
hidtil havde kendt.

For forste gang siden antikken blev ogsa bo-
ligerne i det 14. arhundrede igen til et arki-
tekturtema. De italienske byers selvbevidste
overklasse snskede reprassentative hjem, der
satte dem selv i passende relief. For forste
gang begynder verdslige bygninger at fa en
astetisk valer ud over den rene nytteveerdi.
Ogsa ved det monumentale privatbyggeri,
det italienske palazzo (af »Palatiume, det la-
tinske navn for Palatinerhojen, den af Roms
syv hoje, hvor kejser Augustus og hans efter-
folgere boede), var Firenze foregangsby. For-
billedet var det feestningshus i de italienske
byer, som i det 13. og 14. arhundrede ofte
var skueplads for intense magtkampe. Ung-
renssssancens paladser virker i deres ydre
fremtoning lukkede og forsvarsberedte, bru-
tale og afvisende. Dette understreges af faca-
dernes udformning med rat tilhuggede sten-
kvadrer (rustika) og af, at nederste etage har
sméa rektanguleere vinduer, mens de overlig-
gende etager er forsynet med dobbelte
rundbuevinduer (tvillingevinduer). De buer,
som forbinder dem, afsluttes og krones af
smaé rustikaer. For det meste har bygningerne
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tre etager, der bliver lavere opefter, og som
adskilles fra hinanden af beeltegesimser |
hejde med vindueskarmene. En sokkelge-
sims og en kraftig kransgesims efter gam-
melromersk forbillede fuldsteendigger den
vandrette inddeling af de rektanguleere,
strengt symmetriske facader. De tidlige pa-
ladser er ofte dbne mod en rektanguleer in-
dre gard, som indrammes af arkader og
loggiaer. Her udtrykkes arkitektonisk en selv-
tilstreekkelighed - afvisende udadtil, aben
indadtil — der svarer til individualismens vok-
sende betydning i renaessancen.

Det tidlige Palazzo Rucellai manglede en gard
- det varede nogle &rhundreder, for denne
idé slog igennem — men dets arkitekt Leon
Battista Alberti er ikke desto mindre en af de
kunstnere, der legemliggjorde den nye tid
med alle dens forandringer. Det ses bl.a. i byg-
ningens forside. Den er helt glat; kvadrene er
kun markeret som ornamenter i pudset. Den
vandrette accentuering far maodspil ved an-
vendelsen af pilastre, der for farste gang her
igen svarer til de antikke anordninger.

Palazzo Rucellai var et af de ferste vaerker af
Alberti, som ved siden af Brunelleschi var
ungrenasssancens betydeligste arkitekt. Han
prioriterede udkastet til en bygning hejest og
ansa sin egen betydning som kunstner for at
vaere s4 stor, at han altid overlod selve ud-
forelsen til andre. Dermed introducerede han
en form for arbejdsdeling og en tankegang,
som understreger veerdien af den andelige
skabelse, og som var langt forud for sin tid.
Alberti virkede ogsa som kunstteoretiker, og
han nedskrev grundlagene for sin bygge-
kunst i bager, der bidrog vaesentligt til renaes-
sancearkitekturens udbredelse og gav den
de begrebsmaessigt klare normer. Desuden
regnes han for at vaere det forste »universal-
menneske« (eller suniversalgeni«). P4 lige fod
med Bramante, Rafael, Michelangelo eller
Leonardo da Vinci ydede han fremragende
preestationer pa de mest forskelligartede om-
rader som arkitektur, billedhuggerkunst, ma-
leri, digterkunst, matematik, naturvidenskab
og politik.

Cirklen som den perfekte form

Kunstnere og videnskabsmeend var alsidigt
interesserede og praegede af renaessancens
typiske sammenknytning af religiese, filosofi-
ske og aestetiske ideer og begyndte nu ogsa
at give sig af med udformning af byer i rela-




tion til den menneskelige krops proportioner,

som i den graeske antik havde veeret grund-
leeggende mélestok for al formgivning. Man
definerede mennesket som centrum for ver-
den og omsatte disse tanker i et system til
forstdelse og fremstilling af rummet — den
centralperspektiviske rumkonstruktion. Til ud-
viklingen af centralperspektivet siges Brunel-
leschi at have benyttet sig af Euklids mate-
matiske teorier.

Genopdagelsen af antikkens viden spillede
ogsé en rolle for genoplivelsen af kuppelbyg-
geriet. Det afgarende var naturligvis ikke kun
evnen, men ogsa viljen til at bygge sa store
kupler som i Firenze. Nogenlunde samtidig
med kuplen pa Firenzes domkirke tegnede
Brunelleschi Hittebarnshospitalet med den
beremte arkade, og med det gamle sakristi i
San lorenzo tegnede han renassancens
forste centralbyggeri. De andre harmoniske
former, som til stadighed dukker op i denne
epokes plantegninger, var kvadratet og det
graeske kors, men cirklen symboliserede i
endnu hejere grad fuldkommen harmoni og
ligevaegt. For Alberti var det kun den, der
kunne udtrykke Guds veesen og hans skabel-
sesveerk. Desuden viste proportionsstudier, at
den menneskelige krop, skabt yefter Guds
udtrykte billede« passer preecis i denne form.
Det var ikke kun Alberti, der betragtede cirk-
len eller polygonen {mangekant) som den
ideelle form til kirker. Den eneste passende
krone til sddan en bygningskrop var en kup-
pel, der desuden ifelge traditionen symboli-
serede universet. Alteret matte sa placeres
midt i kirken, og menigheden samlede sig
om det. | stedet for at vandre rundt om det,
skal der nu veere ro, og blikket op i kuplen er
ens fra alle steder i rummet. Det stiger til
vejrs, hvor det imidlertid ikke fortaber sig li-
gesom i gotiske katedraler, men gennem
halvrundingen feres tilbage til Jorden.

Under kristendommen havde centralbygnin-
ger hidtil kun veeret brugbare til débs-, grav-
og lejlighedsvis Mariakirker (kirker indviet til
Jomfru Maria), og kirken tovede med at tage
afsked med den aksialt strukturerede byg-
ning, man var vant til. Kirken S. Andrea |
Mantua, som Alberti tegnede i 1470 blev det
kompromis, som viste vejen frem. Denne
salskirke er tandehvaelvet, har kun ét skib og
tre sidekapeller, ligeledes med tendehvaslv,
tvaerskib, kor-rektangel, halvrund apsis og
korsskeering med tamburkuppel. Den orien-
terer sig i murudformningen efter antikke for-
billeder som termerne og Maxentius-basili-
kaen. Facaden forener triumfbuemotivet og
den klassiske tempelfront og viser sammen
med grundplanens udformning et forseg pa
at na til en fuldkommen enhed og harmoni
for bygningskroppen, selv om det ikke er no-
gen centralbygning.

HOJ- OG SEN-
RENASSANCE
(MANIERISMEN) 1500-1600

Organisk udviklede bygningskroppe

| midten af det 15. &rhundrede blev humanis-
men til en stor beveegelse. Den blev begun-
stiget af osmannernes erobring af Konstanti-
nopel i 1453, som fik mange greeske viden-
skabsmeend til at flygte derfra til ltalien, og af
Johannes Gutenbergs opfindelse af bogtryk-
kerkunsten. Det var forudsastningen for den
store og hurtige udbredelse af erkendelser
og teorier. Mange arkitekter offentliggjorde
nu deres erfaringer og formgivningsmetoder.
Ogsa »ikke-bygget-arkitektur« fik dermed be-
tydning, selv udkast kunne pavirke bygge-
kunstens udvikling.

Kirken bekeempede bittert mange af renaes-
sancens ideer og opdagelser, seerlig pa det
naturvidenskabelige omrade. Men samtidig

Piero della Francesca: Idealby,
ca. 1470

Den absolutte regelmaessighed i den
idealby, Piero della Francesca har tegnet
udkast til, baserer sig pa byanleeggets
perspektiviske styringslinie. Den cirkel-
formede kirke i billedets midte viser én-
tydigt kirkens position i samfundet. Men
ogsé de husfacader, som indrammer
pladsen, leder tanken hen pé repraesen-
tation, hvorved udkastet kan rubriceres
som et skematisk spejlbillede af de
samfundspolitiske strukturer.

Den slags idealbyer er s& godt som al-
drig blevet bygget i virkeligheden, for be-
tingelserne modsvarede som regel ikke
de eestetiske og socialutopiske udkast.

Leon Battista Alberti: S. Andrea,
Mantua, fra 1470
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