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Opdagelsen af verden og mennesket

Udviklingen i lta en fra romansk st t i l  re-

nessance b lver berort af gotikken, men ikke

starkt p6virket af den. Med sine bypaladset.

s ne klart d sponerede rum og srn ofte rolige

udformning, som betonede det vandrette,

ha ;oe  der  r td  p rs f .e  b \ ,91  ' lgs i  u rs t  go

t kken l<imen ti l  den efterfolgende epoke i sig.

Derfor bliver den med en v s ret betegnet som

p rotoren essa nce n, dvs. renassancens forsta-

d ium.

lde rige og selvbevidste bystater herskede

hverken ge js t l ighed e l le r  rdder l ig  ade l  med

abstrakte dea er, men et borgerskab og,

som noget serligt for ltalien, en sterld

borgerllggjort adel - med hendgribel ge

dyder som fl id, hdndverksmessig kunnen

og sparsomme rghed. Her havde der udviklet

s g en anden re lgiositet, som torst og

fremmest var kommet t magt og velstard

gennem handel. stedet for at betragte det

)us e( lordelv sorn noget, der skulle overstAs

hurtigst muligt, sddan som man gjorde i

go t ikken,  opdagede man nu skonheden og

ha rmon ien i verden.

I lobet af det T4. Arhundrede opstod huma

nismen. lfo ge den sl<ulle naturv densl(aberne

lkke mere bero pd l<irkelige tross&tnlnger

(dogmer). men pA objeldive natur agttagelset

[o ' rJh  og  
'o rs ld rosn€ss ig  e fd r ing  Der

betod enden pa den hidtidige enhed af tro og

vlden, s6ledes at borgeren som kulturbarer

var gest let med presten, og universiteterne

blev lost fra deres afheng ghed af krken.

Dermed indledtes den lange proces med

seku la riserin gen (verdsliggorelsen), igesom

der i renessancen generelt blev skabt

grund ag og ansatser ti l  udviklinger, der forst

s og igennem efter f ere arhundreder.

Rationaiisme, demokrati og menneskeret

tgheder ,  den moderne vdenskab og  tekn ik ,

bankvasenet og erhverv rettet mod storst

mulig profit og ikke mindst forsteelsen for

bvgn i rger  sor r  ' . . rnsT e '  L tanker ig  Jde^

denne epoke. Med den blev m ddelalderen

aflost af den nyere tid.

Men oprindel g t strebte man abso ut ikke

nogen >vanhe ligelse( af t i lverelsen. Tverti '

mod g ja ld t  verden som e t  guddommel ig :

verk, og for at udforske dens harmon sogte

man efter naturens iove. Pa sarnme made

t roede man,  a t  harmon i  og  skonhed kun-

sten opstod af faste reg er. Nasten som er

naturnodvend ghed forte det t i l  en ti lbage

venden ti l  grekernes antikke ku tur. I forveler

\ - fveoe ILTdT s .e rnF e1  ge lop taqe lse  a-

taliens kulturel e traditioner Man arte

gresk og lat n, sprog fra det gamle Bom

som hidti l hovedsagelig havde varet forbe

ho dt gejst igheden. Man oversatte og stude'

rede antikke skrifter, opmafte og rekonstru€

rede ant kke bygninger, udgravede skulpture'

og  s t i l l ede  dem op Lgen.

RENASSANCE
1420-1620

1434: Cos mo de N,4ed cl bl iver
hersker i Firenzc og grundlaegger
af 1459 )Accademia Platonica(

1497: Vas.o da Gama opdager
sovelen tl Indien.

1498: Girolamo Savonaro a hen-
fettes i Frrenze som modstander af
de aLrtokratiske Medic er og den
us€edelge pave Alexander 6

1 51 01Augsburger kobmands'
s egten Fuggef dr ververdenshan
oel

15'14: N ccold lvach avel l l  skriver
)Fyrsten(, en forherligende slal-
drlng af dcn typis(e magtbev dste
renessancelyfste

15'17: Luther offenl l iggor sine 95
teser iWttenberg; begyndelse pe
reformationen i Tysk and.

1518: Adam Fieses fofste l .efe'
bog i regn ng udkommer.

1519: LLrther beslr ider pavedom
mets guddomme ge oprindelse
og konci lernes ufej lbarl ighcd. Den

ital ienske maler og videnskabs-
mand Leonardo da Vincidor.

1519-22: Magellans s <ibe foreta-
ger den forste verdensomseil ng.

1 521: Paven bandlyser Luther Pd
rigsdagen i  Worms.

1 527: Rom erobres og p yndres af
<ejser l<arl 5 s lejetropper $Sacco
dl Roma().

1528: Baldassare Castigl ione of-
fentliggor tfakaten ll Libfo Del cor
teg ano, hvor )Uomo uf vefsale)
sklldres som det typrske ren€essan'
cemennesKe.
'1534: Luthers fuldstandige tys <e
bibelovefs@ttelse udkommet

lgnatio af Loyo a slifter )Jesu Scl
skab( Uesuiterordenen), der bl iver
forkemper for den kato ske k r<e,
s€er g under l\,4odreformalionen.

1 536-1 541: N,4ichelangelo malef
s n ffes (o Dommedag I Det Sixtin-
ske Kapel.

1555: )Den augsburgske rel igi

Platon og Aristoteles tordybet i
samtalei Bafaels Sko/et I lthen ,
'1 51 0J 1 , fresko, Stanza di Baffa-
elo, Vatikanet, Rom.

onsfred( bringer orden i trosforhol-
dene iTysldand og besegler lrgs-
spaltningen.

1564r Wll l iam Shakespeare bl iver
fodt i Strattord upon-Avon.

1565: Nederlandsk opstand un'
der Wilhelm af Oranlen og grev
Egmont mod det religiost lnlole-
rante spanske herredomme

1571: Spanske og i talenske f lede.
bryder tyrkernes somagt I slaget
ved Lepanto; Spanlen opnar over_
herredoramet i  midd€lhavsomrd_
detGlovanni PaLestrina bllve. ka-
pelmestea ved Pet-.rs <irken i Rom.

1588: Den )uoveNinde lge span
ske arnrada(s undergang I kam-
pen mod den engelske f l6de un
der sif Francls Drake.

1605: Cervantes Don Ouijole Lrd'

1616: Gali lels kopernikanske ska
ter kommer p6 listen over fo&udie
boger
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Som eneste litterare kilde til antik arkitektur

havde humanisterne den romerske arkitekt og

iEenior Vitruvius' ti bogef om arkitektur

Dette verk blev til omkring er 25 f.Kr., men det

sr fa rst n u, det va n dt sto rre u d b red e lse. Fo ru-

den afhandlinger om byggehistorie og byg-

gelere havde Vitruvius pro.ielderet en egentlig

#ngsbetegnelse for arkitektet der indbefat-

tede et koncept for deres uddannelse. Men

han beskeftigede sig ogs6 med byplanlag-

ning, de forskell ige byggemalerialet farvens

virkning, de ingeniormaessige muligheder

Han beskrev verdensaltet som arkitel(onisk

konstruktion og udledte hemf love for kosmos

og arkitel(uren. Det er det eneste bevarede

vark om oldtidens arkitel(ur, og dets faglige

begreber er brugbare den dag i dag.

Renassance betyder genfadelse og er et oe-

greb. der ogse bruges alment om en sti l, en

mode eller en tankeretning, der fer n\i4 l iv.

Antikkens renessance var mere en kul-

turstromning, karalderiseret ved en andret

tankegang og verdensanskuelse, end blot en

eftedigning af antikke bygningsvarker

Eksperimenter i Firenze

Firenze var foregangsby for renassancens

udvikling. Gennem handel, hdndvark indu-

stri og pengeomsatning havde denne blom-

strende, opadstrabende og krit iske republik

efterh6nden arbejdet sig frem til en forerpo-

sit ion i Europa. Pazzierne. Medicierne og Pit-

t ierne understottede alle kunstneriske be-

strabelser, der distancerede sig fra den ba-

nale umiddelbare fortid for i stedet at ud-

brede fremtidsoptimisme med hjelp fra den
glorvardige antikke historie. Forende borgere

lod sig redgive af humanister eller bedrev

selv humanistiske studier I det hele taget var

en tet forbindelse mellem staten og de

larde kendetegnende for denne epoke. On-

sket om en moderne tilverelse, der knlttede

an ti l  antikkens rige kulturav fsrte ti l  en om-

fattende fornyelse af de skonne kunster

Under disse frugtbare forudsatninger opstod

renessancens byggekunst iFirenze og det

omkringliggende Toscana. Som ren€ssan-

cens begyndelse regnes kuplen p6 domkir

ken i Firenze, som Fil ippo Brunelleschi pdbe-

gyndte i 6r 1420. Men strengt taget drejede

det sig her kun om en teknisk genial fuld-

forelse af en gotisk byggeopgave. Kuplens

konstruktion med to adskilte skaller mulig-
gjorde en udformning af det indre og det

ydre, der var uafhengig af hinanden. Derved

kunne de barende konstruktioner dimensio-

neres mere spinkelt. Det gjorde kuplens sam-

lede masse mindre. Den indre skal var den

starkeste, og den yderste skal blev slankere

og hojere for at stige roligt og harmonisk op

til den kronende lanterne. De barende ribber

blev skjult mellem skallerne. I modsatning til

gotikken tredte konstruktionsleddene altse

ikke frem i lyset.

En bygnings udseende afhang ikke kun af de

konstruktionsmassige nodvendigheder og

abstral(e proportionssystemer, men forst og

fremmest af bygmesterens formgivning. Han

skulle )synliggore Guds ideeK aftse fulge

sksnhedens )himmelske harmonieK. Derfor

blev formen pe domkjrkekuplen i Firenze forst

fastlagt i en model, som det fra nu af stadig

oftere skete ved betydelige bygningsvarker.

Bygmesteren ydede en individuel kunstnerisk

prastation og havde ti l  stadighed hele byg-

ningsvarkets udseende for oje. Han opfat-

tede sig ikke mere - som i midde alderen -

som anonym, tjenende hAndvaerket men

som selvstendigt skabende kunstner

Ogs6 malerkunst og grafik opnAede indivi-

duel kunstnerisk anerkendelse, og ti l  de tidli

gere nasten udelukkende religiose motiver

blev nu fojet portratter og andre fremstillin-

Domuken i Firenze, ca.1294 1467
Kuppel af Fi l ippo Brunelleschi, 1418-
1436 (aksometr sk tegning efter Sanpa-
olesi)

Den veldige kuppel pa Firenzes dom-
kirke regnes for sin tids tekniske mester-
prestation. Udv de sen af koret Arnolfo
d Cambios bygning fra slutningen af
13OO-tallet kunne forst ferdiggores
med Fi l ippo Brunelleschis kuppelkon
struktion. Han ovelhva vede den okto-
gonale tambur med er dobbe tskal.
Den indvendige, st@rkere skal undeF
stotter den ydre, lettere. Begge bestar af
en kombination af stenrekker i fske-
bensforbandt og abne ribber Det nye 6
iser i, at der opstod en selvberende
konstruktion, seledes at man ikke var
nodt til at opfore et stillads til at under-
stotte kuplen, mens den blev bygget-
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Fil ippo Brunelleschir Hitteba rns-
haspitalet.
F renze, pebegyndt 1419

Hiftebarnshosplta et er en af Brune les
chis forste bygninger. Hans klare dis-
posit ion og de strengt proport onerede
former lndeho der lm d ert d a erede
nog e af renaessancens v@sentl lge
loTme emenreT.

Leon Battista Afbertit Palazzo Rucellai,
Firenze, 1446 51

Pa azzo RLrce aitager gen antik(ens
sol eordener op Doriske ag korintiske
pl lastre sidder i  T&kker oven over h nan
den pd facaden.

ger i en mere naturtro udforelse, end man

hidti l havde kendt.

For forste gang siden antikken blev ogsd bo-

l igerne  ide t '14 .6rhundrede igen t i l  e t  a rk i -

tekturtema. De italienske byers selvbevidste

overklasse onskede reprasentative hiem, der

satte dem selv I passende reliel For forste

gang begynde 'verds l lge  oygn inge '  aT fe  en

astetisk valor ud over den rene nwevardl.

Ogsa ved det monumentale privatbyggeri,

det italienske palazzo (af )Palatium(, det la-

tinske navn for Palatinerhojen, den af Boms

sW hoje, hvor kejser Augustus og hans efter-

folgere boede), var Firenze foregangsby. For

bil ledet var det festningshus I de italienske

byer, som i det 13. og 14 arhundrede ofte

var skueplads for intense magtkampe Ung-

renessancens paladser virker i deres ydre

fremtoning lukkede og forsvarsberedte, bru-

taLe og afuisende. Dette understreges af faca

dernes udformnlng med rAt t i lhuggede sten-

h/adrer (rustka) og al at nederste etage har

sma rektangulare vinduer, mens de overllg-

gencle etager er forsynet med dobbelte

rundbuevinduer (wil l ingevind uer/ De buer,

som forbinder dem, afsluttes og krones af

smA rusr Lae'. for cret neste l 'ar bvgr rgerne

tre etaget, der bliver lavere opefter' og som

ads l i l l es  I 'a  r inarder  a f  be l tegcs inser

hojde med vindueskarmene En sokkerge-

sjms og en kraftig kransgesims efter gam-

melromersk forb j l lede fuldstendiggor den

vandrette inddeling af de rektangulzere,

strengt symmetrlske facader. De tidllge pa-

ladser er ofte ebne mod en rekangular n

dre g5rd, som indrammes aI arkader ag

loggiaer. Het udtrykkes arl(iteldonisk en selv

ti lstrekkeljghed atuisende udadtil, dilen

incladti l - der svarer t i l  individualismens vok-

sende berydning i renessancen.

Det t id l ige  Pa lazzo Ruce lLa i  mang lede en  gdrd

- det varede nogle 6rhundredet for denne

id6 slog igennem - men dets arkitel( Leon

Battista Alberti er ikke desto mindre en af de

kunstnere, der legem lggjorde clen nye tLd

med aLle dens forandrlnger. Det ses bla ibyg-

ningens forside. Den er helt glat; kvadrene er

kun markeret som ornamentet i pudset Den

vandrette accentuering far modspil ved an-

vendelsen at pilastre. der for forste gang her

igen svarer ti l  de antikke anordnjnger'

Palazzo Rucellai var et af de forste varker af

Alberti, som ved siden af Brunelleschi var

ungrenassancens betydeligste arkiteld. Han

prioriterede udkastet t i l  en bygnjng hojest og

ansa sin egen betydning som kunstner for at

vere sA stor, at han altid overlod selve ud-

forelsen tl l  andre. Dermed introducerede han

en fo rm fo r  a rbe idsde l ing  og  en  tankegang,

som understreger veerdlen af den 6ndeltge

skabelse, og som var langt forud for sin tid

Alberti virkede ogsii som kunstteoretiker, og

han nedskrev  grund lagene fo r  s in  bygge

kunst i boger, der bidrog vasentligt t i l  renes-

sa ncea rkitektu rens udbredelse og gav den

de begrebsmaessigt klare normet Desuden

regnes han for at vere det forste )l lniversal-

menneske( (elLer >universalgeni<) P6 lige fod

med Bramante ,  Rafae l ,  M iche lange lo  e l le r

Leonardo da Vlnci ydede han fremragende

prastationer p6 de mest forskell igartede om-

rdder som arkitektur, bil ledhuggerkunst, ma-

leri, dlgterkunst, matematik, naturvidenskab

og polit ik.

+

Cirklen som den Perfekte form

Kunstnere og videnskabsmand var alsidigt

interesserede og pregede af renessancens

typiske sammenknytning af religiose, f i losoti-

ske og estetrsLe idee' og Degvldte 1L ogsa

at give sig af med udformning af byer i rela-
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t ion ti l  den menneskelige krops proportionet

som i den graske antik havde veret grund-

laggende malestok for al formgivning. Man

definerede mennesket som centrum for ver-

den og omsatte disse tanker i et system 1il

forstaelse og fremstil l ing af rummet - den

ce ntra I pe rspel<tivis ke rumkonstruktion. Til ud

viklingen af centralperspekivet siges Brunel

leschi at have benyttet sig af Euklids mate-

matiske teorier.

Genopdagelsen af antikkens viden spil lede

ogsd en rolle for genoplivelsen af kuppelbyg

geriet. Det afgorende var naturligvis ikke kun

evnen, men ogse vil jen ti l  at bygge sA store

kupler som i Firenze. Nogenlunde samtidig

med kuplen pA Firenzes domkirke tegnede

Brunelleschi Hittebarnshospitalet med den

beromte arkade, og med det gamle sakristi i

San Lorenzo tegnede han renessancens

forste centralbyggeri. De andre harmoniske

former, som ti l stadighed dukker op i denne

epokes plartegninger. var kvad?te1 og det

graske kors, men cirklen symboliserede i

endnu hojere grad fuldkomrren harmoni og

ligevegt. For Alberti var det kun den, der

kunne udtrykke Guds vaesen og hans skabel-

sesverk. Desuden viste proportionsstudier, at

den menneskelige krop, skabt >efter Guds

udtrylde bil lede( passer pracis i denne form.

Det var ikke kun Alberti, der betragtede cifk-

len eller polygonen (mangekant) som den

ideelle form ti l kirker Den eneste passende

krone ti l  sddin en bygningskrop var en kup-
pel, der desuden ifolge traditionen symboli-

sefede universet. Alteret mette sd placeres

mid t  i k i rken ,  og  men igheden samlede s ig

om det. I stedet for at vandre rundt om det,

skal der nu vare ro, og blikket op i kuplen er

ens fra alle steder i rummel. Det stiger t i l

vejrs, hvor det imidlertid ikke fortaber sig l i

gesom i goliske katedraler, men gennem

halvrundingen fores ti lbage ti l  Jorden.

Under kristendommen havde centfalbygnin-

ger hidti l kun veret brugbare ti l  debs-, grav-

og lejl ighedsvis Mariakirker {kirker indviet t i l

Jomfru Maria), og kirken tovede med at tage

afsked med den aksialt strukturerede byg-

ning, man var vant t i l . Kirken S. Andrea i

Mantua, som Alberti tegnede i 1470 blev det

kompromis, som viste vejen frem. Denne

salskirke er tondehvelvet, har kun 6t skib og

tre sidekapeller, l igeledes med tondehvelv

Na'skib, lor-rehangel, halvrund apsrs og

korsskering 'ned ta'nburkuppel. Den orie'l

terer sig i murudformningen efter antikke for-

bil leder som termerne og Maxentius-basil i-

kaen. Facaden forener triumfbuemotivet og

den klassiske tempelfront og viser sammen

med grundplanens udformning et forsog pd

at nA ti l  en fuldkommen enhed og harmoni

for bygningskroppen, selv om det ikke er no-

gen centralbygning.
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Organisk udviklede bygningskroppe

I midten af det 15. erhundrede blev humanis-

men ti l  en stor bevegelse. Den blev begun-

stiget af osmannernes erobring af Konstanti

nopel i 
'1453, 

som fik mange graske viden-

skabsmand ti l  at f lygte derfra ti l  l talien, og af

Johannes Gutenbergs opfindelse af bogtryk-

kerkunsten. Det var forudsatningen for den

store og hurtige udbredelse af erkendelser

og leorier. Mange arkitekter offentl iggjorde

nu deres erfaringer og formgivningsmetoder.

Ogsd rikke-bygg et-a rkitektu K( fik dermed be

tydning, selv udkast kunne pSvirke bygge-

kunstens udvikling.

Kirken bekempede bittert mange af renes-

sancens ideer og opdagelser, sarlig pA det

naturvidenskabelige omrdde. Men samtidig

Piero della Francesca: /dealby,
ca. 14lO

Den abso utte rege m€ssighed den
idea by, P ero della Francesca har tegnet
udkast til, baserer s g p6 byanl.eggets
perspeldviske styrings nie. Den c rkel
forrnede kirke b edets midte viser 6n
tydigt kirkens posit ion samfundet. Men
ogsA de husfacadet sorn indrammer
p adsen, leder tan <en hen p6 represen-
tation, hvorved udkastet kan rLrbriceres
som et skemat sk spej lbi l lede af de
samfundspoli t iske strukurer
Den s ags dealbyer er se godt som a
drg blevet bygget i virke igheden, for be
tngeserne modsvarede som regel kke
de €stetiske og socialutopiske udkast.

Leon Battista Alberti: .S. Andrea,
ManIua, fra 1474
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