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Demokrati i stedet for enevaelde

| absolutismens (enevasldens) stive herskersy-
stem udvikledes den é&ndelige bevaegelse,
der skulle fere til oplysningstiden. Ikke blot
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teenkemaden, men hele tilveerelsen ville man
lose fra de traditionelle bindinger og tilpasse
fornuften, ratioen (rationalisme). For filosoffen
Immanuel Kant var mélet for oplysningen
»menneskets udfrielse af selvforskyldt umyn-
dighed«. Fornuften og det deraf falgende kri-
tiske sind skal alene treeffe beslutning om
rigtigheden eller vildfarelsen ved hver erken-
delse savel som om normerne for den etiske,
politiske og sociale handling. (Friedrich Schil-
ler: »Tro ingen anden end din egen fornuftl«)

Folgelig kreevede oplysningstanken, som i
lobet af det 18. arhundrede fandt stadig flere
tilheengere, ogsd politiske endringer, iseer
fremfort af borgerskabet. P4 grund af borger-
nes virke som videnskabsfolk, penge- eller
varehandlere var rational teenkning og hand-
len afgerende for dem i hverdagen. @kono-
misk blev deres betydning sterre og sterre,
men i lande som Tyskland og Frankrig blev
de i vid udstreekning udelukket fra deltagelse
i det politiske magtspil. Heller ikke monarker,
der som Frederik 2. af Preussen eller Jo-
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seph 2. af @strig gik ind for »oplyst ene-
veelde¢, kunne lese de samfundsmaessige
problemer med reformer som relativ religi-
onsfrihed, afskaffelse af pinebasnken eller
indferelse af et ordnet retsvaesen. Snarere vir-
kede det, som om den bestdende feudalord-
ning ville leve videre, og at principielle an-
dringer var nedvendige.

Modellen blev skabt af oplysningsfilosoffer
som John Locke, Jean-Jacques Rousseau
og statsteoretikeren Montesquieu med deres
ideer om folkestaten og magtdelingen. Nati-
onens beerer skal ikke leengere veere fyrsten,
men folket. Derfor m& al statsmagt direkte
eller indirekte udga fra folket (via valgte re-
prassentanter). Her tankte man i begyndel-
sen pé kontrol og begraensning af monar-
ken gennem parlament og forfatning. For at
forhindre misbrug og autoriteere beslutnin-
ger skulle den magt, som den eneveldige
fyrste havde holdt i sin hand, opdeles i tre:
den lovgivende, den udevende og den
demmende. Ydermere skulle al statslig ad-
feerd rette sig efter faste, bekendte regler
{forfatning, love), og efter en vis tid skulle re-
genten af folket have fornyet sit mandat til
at regere. Regeringsmagten skulle vaere un-
derkastet de andre myndigheder, men isaar
den offentlige kritik, hvor al regeringens
geren og laden skulle std sin preve. Bag
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modstridende  synspunkter (pluralisme) til
slut med fornuftens hjaelp ville udkrystalli-
sere sig de rigtige, hvorved alvorlige fejlbe-
slutninger kunne undgés. At beslutningspro-
cessen i et demokrati ofte er kompliceret og
langvarig, er altsd netop, hvad skaberne af
dette system har villet. At de havde ret ses
af, at selv om det aldrig fungerer optimal,
er det alligevel i leengden det bedste sy-
stem, fordi et hvilket som helst diktatur for
eller siden ender i ekonomiske og sociale
«atastrofer. Men hvordan man end vender
og drejer det, ligger der et noget svasrme-
risk menneskesyn til grund for oplysningsti-
den. Rousseaus hovedtanke var, at menne-
sket af naturen er godt, men fordaerves af
kulturen. Lesningen sa han i en tilbageven-
den til den »naturligste« form for stat, et fal-
lesskab af ligeberettigede individer, som ef-
ter fornuftsgrunde og -regler skulle slutte en
samfundspagt. John Locke havde betegnet
frihed, lighed og menneskets og dets ejen-
doms ukreenkelighed som naturlige rettighe-
der. Disse menneskerettigheder og de her
skitserede regler for den demokratiske stats
opbygning blev for farste gang nedskrevet |
de forfatninger, som de nordamerikanske
stater vedtog i arene 1776-80, og siden i De
Forenede Staters forfatning 1787/88 og |
den franske forfatning fra 1791.

Byggeri efter moralsk mélestok

Men troen pa den menneskelige fornuft,
som til slut altid vil sejre og bevirke det gode
og rigtige, havde ikke kun tungtvejende poli-
tiske folger, men forte ogsa til en staerk seku-
larisering (verdsliggerelse) af samfundet, som
stadig varer ved. Det menneske, der kun fol-
ger sin fornuft, kan til syvende og sidst hojst

acceptere en gud som skaber, men ikke som

leder. Arkitekturen skulle fra nu af ikke tjene
religionen og endnu mindre den feudale
hersker. Man var overbevist om, at ved at
pavirke mennesket positivt gennem de byg-
ninger, der omgav dem, kunne man f& dem
til at handle fornuftsmaessigt og moralsk.
Men s& matte byggeriet ogsa selv opfylde
etisk-moralske kriterier. | 1740’%erne udviklede
Carlo Lodoli tesen om, at arkitektur skulle
svare til sit formél og sine materialer og der-
med veere »sand«. P4 samme made kraevede
franskmanden Abbé Laugieri 1753 i sit Essai
sur l'Architecture en »eerlig arkitekturq, hvor
konstruktion og udsmykning igen skulle
danne en enhed. Arkitekturen matte selv
»tale« og give udtryk for oplysningens ideer.

Repraeesentanterne for den franske »revoluti-
onsarkitektur« omsatte disse tanker p& en
made, s man ofte betegner deres arkitektur
som ekspressiv. Man indordner derfor deres
arkitektoniske udkast under »architecture par-
lante«, den — om sig selv - talende arkitektur,
Kunstens demokratisering kunne komme af
ikke intellektet,
dannelsen, som forudseetning, led deres

felelserne, den behevede

utopi.

»Ah, Newton, gennem din visdoms storhed
og dit genis ophejethed har du bestemt Jor-
dens form; min tanke var at indhylle dig i din
egen opdagelse« skrev Etienne-Louis Boul-
lée i 1784 om sit udkast til et mindesmaerke
til eere for Newton (Newtons Kenotaf). P&
bunden af en 150 meter hoj kugle skulle fy-
sikerens sarkofag anbringes, og ovenover
skulle der indrettes et planetarium.
Claude-Nicolas Ledoux, den anden hovedre-
presentant for denne arkitektur, tegnede
omtrent samtidig et hus til flodinspektorerne
pa floden Loue. Gennem en hveelvet cylinder
fores der en bask, som sa stremmer ud i flo-

Etienne-Louis Boullée: Udkast til
Newton-gravmezelet, 1784, set udefra
og indefra/tvaersnit

Boullées udkast til et gravmaele for
Isaac Newton minder om et planeta-
rium og refererer til Newtons videnska-
belige praestationer. Det er et karakte-
ristisk eksempel péa to vaesentlige trezk
ved revolutionsarkitekturen: kompakte
byggemasser og brug af enkle, geome-
triske former.

Claude-Nicolas Ledoux: Udkast til
idealbyen Chaux ved Arc-et-Senans,
folioudgave fra 1806

Ideen om en idealby dukker allerede
op i oldtiden. Tanken er at opfylde alle
en bys materielle og aestetiske krav.
Det vigtigste kendetegn er
anvendelsen af enkle, geometriske
former og anleeggets regelmaessighed.
Ledoux’ udkast er imidlertid ikke
abstrakt, men udtryksfuldt, »parlant«.
Den tekst, han udgav sammen med
det, gnistrer af sociale reformtanker.
For eksempel ville han opfare en
bygning til »dyrkelse af de moralske
veerdier«. Princippet om idealbyen blev
| begyndelsen af det 20. arhundrede
viderefort af Bruno Taut og Le
Corbusier.
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Jacques-Germain Soufflot: Sainte-
Geneviéve, Paris, 1764-1790, efter revo-
lutionen kaldet Panthéon

Med Panthéon, sin tids hovedvaerk, be-
gynder den romantiske nyklassicisme i
Frankrig, orienteret mod det antikke
Roms storhed. Allerede Soufflots samti-
dige karakteriserede Panthéon som »det
forste eksempel pa fuldkommen arkitek-
ture.

Den gigantiske kuppelbygning, der kon-
kurrerede med selve Peterskirken i Rom,
St. Paul's Cathedral i London og Invali-
dekirken i Paris, skulle rage langt op
over kvarteret og markere det sted, hvor
byens skytshelgeninde var begravet.
Soufflot ville med denne bygning skabe
en syntese mellem gotiske konstruktio-
ners lethed og antikkens former. Grund-
planen over det graeske kors folger re-
naessanceidealet. Det er ikke mere mu-
ren, der er baerende element, men soj-
len. Retningsgivende for den moderne
arkitektur er indsatsen af armeret beton
i porticus, som er forsynet med 22 soj-
ler. Soufflots renoncering pa et kompli-
ceret system af piller, stetter og mur-
masser forer sammen med rationalitet
og formens renhed til en virkningsfuld
arkitektonisk konstruktion.

den som et vandfald, og samlet skulle det

symbolisere flodens betvingelse. Andre af
Ledoux’ betydelige veerker var Salines Roya-
les i Arc-et-Senans og udkastet til idealbyen
Chaux, teatret i Besangon og toldbygnin-
gerne i Paris (Barrigres, 1785-89).

Som érstallene viser, havde betegnelsen »re-
volutionsarkitektur¢ intet at gere med den
franske revolution i 1789. (Ledoux havde sin
mest produktive tid, efter at han i 1770'erne
var blevet udnasvnt til hofarkitekt, og den po-
litiske omveeltning beted slut pd hans karri-
ere) Men nye samfundsmodeller, som de
utopier, Boullée, Ledoux og andre tilsluttede
sig, giver sig altid udtryk i »revolutionaere«
byggeprojekter. Det revolutionzere ved denne
arkitektur var, at den bred med traditionerme,
og at det ikke mere var nogen betingelse,
om udkastene var realisable. Flere af dem
havde det slet ikke veeret muligt at realisere
pad den tid, som for eksempel Ledoux'
»Greensevogterens hus«. Det er en kugle,
som star pd en meget lille grundflade og
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med en ganske tynd, glat ydermur !

ingen af disse utopiske projekier e

navnlig fordi de - som for eksempel
Newton-kenotafen — ofte var af kolossale di-
mensioner.

Med sin klare og elegante liniefering og de
kompakte, neermest stereometriske byg-
ningskroppe, hvis prototype er det antikke
tempel, var revolutionsarkitekturen som en
del af nyklassicismen iszer en modreaktion
rokokoens

p& barokkens og opstyltede

formsprog.

NYKLASSICISME SOM
STATSARKITEKTUR
1780-1840

Ro, strenghed, ophgjethed

»Der er og har altid kun veeret én bygnings-
kunst, nemlig den som fandt sin fuldkom-
menhed i den greeske historie- og dannel-
sesepoke,« skrev Leo von Klenze i 1830 i sin
Sammiung architektonischer Entwi(irfe (sam-
ling af arkitektoniske udkast). Det klassiske
Greekenlands arkitektur betragtede han som
werdensbyggekunst til alle tider og intet
klima, intet materiale, ingen forskel i skik og
brug star i vejen for dens almene anven-
delse«. Eftersom oplysningstiden videreferie
rengssancens og humanismens andelige
ansatser, var den fornyede tilbagevenden ti
oldtidens byggekunst kun en logisk felge
Endnu mere end i det 15. og 16. &rhundrede
sd& man antikken som arkitekturens oprin-
delse, der gemmer de evige love for harmon:
og skenhed.

| midten af det 18. arhundrede var der imid-
lertid udbrudt en heftig strid, om den graeske
eller den romerske antik skulle have forrang
historisk savel som byggehistorisk set, om
forfalsket den
greeske kultur, eller havde orienteret sig steer-

Rom havde forfinet eller

kere mod etruskerne. Begge parter kunne ty
til sterre arkeeologisk indsigt, end man havde
pa reneessancens tid, hvor man koncentre-
rede sig om antikke bygninger respektive rui-
ner i sit eget oprindelsesland ltalien og der-
udover om Vitruvius' skrifter, altsa veesentligst
om den romerske oldtid.

Men fra det 18. &rhundrede valfartede flers
og flere vesteuropaeere til Graekenland, som
dengang var en ubetydelig provins i det
osmanniske

rige. De unge englendere




James Stuart og Nicholas Revett udfeerdi-
gede | afene 1751-53 detaljerede tegninger
= anikke bygninger i Greskenland, som de
Wless=de fra 1762 (Antiquities of Athens)

SSiSsis ar 1738 og 1748 begyndte ud-
s=wmingen af de antikke byer Herculaneum
22 Pompeji, som ved Vesuvs udbrud i ar 79
2=v begravet og derved «konserverete. Ud-
Z=2vningerne, og hvad der derved kom for
“szen, blev beskrevet af den tyske kunsthi-
“orer Johann Joachim Winckelmann, som
weC sit veerk Oldtidens Kunsthistorie (1764)
2222 grunden til moderne kunstvidenskab.
~=0s opfattelse af den graeske kunsts veesen
=7 »zdel enfold og stille storhed« blev se-

"e= bestemmende for den tyske klassi-

“= fleste andre europaeiske lande, hvor det
“=ssiske« byggeri - iseer | form af palladia-
“=men - var blevet viderefort siden renaes-
sncen, kaldte man den nye stil for »nyklassi-

smee. Men i Tyskland anvendte man forst
s=mne betegnelse om den genopliven af de
sssicistiske tendenser, som fandt sted om-
77g ar 1900, men som da undergik en sta-

sizzrkere forgrovelse og monumentalise-
=or tdligt den nyklassicistiske tendens satte
"= Frankrig, viser kirken Sainte-Genevigve |
“=r= som blev tegnet af Jacques-Germain
Souffiot fra 1757 og bygget i arene 1764-
“20. Dens grundplan minder om renaessan-

=0 Over en cirkel i centrum af et graesk kors

]

= en tamburkuppel sig, hvis enkelte
“== er sat hardt oven p& hinanden, s& hele

~oen troner pa kirken uden overgang. |

1791 blev kirken gjort til minde- og begravel-
sessted for beremte franskmaend og omdebt
til Pantheon. Navnet blev ikke kun valgt som
en henvisning til et af de betydeligste beva-
rede bygningsveerker fra den romerske oldtid.
| overensstemmelse med tidsanden skulle
kirken nu ikke mere vaere viet til Gud, men til-
egnes de storste andspersonligheder i det
revolutionaere Paris.

| de sidste artier af det 18. og de farste artier
af det 19. arhundrede domineredes arkitektu-
ren af nyklassicistiske formprincipper: klarhed
og reduktion i det udvendige billede savel
som i grundplanen, dominans af rette vinkler
og lige linier, stereometriske bygningskroppe,
hardt pa og ved siden af hinanden stillede
elementer, ro, strenghed og ophejethed, sva-
rende til storheden i de legemliggjorte ideer
og de opgaver, som var tilteenkt bygningerne,
etik og moral i stedet for opstemt pragt og re-
prezsentation. Den sparsomme udsmykning
virkede ofte, som om den var paklistret. Byg-
ningerne var stadig strengt symmetriske, men
nar man anvendte portikker (s@jlegange) pa
facaden, afstod man ofte fra at fremhasve
midteraksen. Ved British Museum i London
skulle sejlerne for eksempel oprindelig veere
fort hele vejen rundt om bygningen. Da
denne bestod af en langstrakt kubus, ville
man have opnaet et ensartet ydre bygnings-
udtryk, ligesom ved det greeske peripteros-
tempel, sadan at man ikke ville f& nogen
egentlig forside. Man indsatte soejlerne kon-
struktivt og ikke kun som udsmykning. For-
men skulle nu igen svare sterkere til kon-
struktionen, hvorfor man ogsé foretrak dorisk

Sir Robert Smirke: British Museum,
London, 1823-47

Det tidlige 19. &rhundrede kendetegnes
i England af den sakaldte Greek Revival,
der udforskede byggekunsten i det klas-
siske Greekenland og hurtigt gjorde den
til forbillede. Stilen indebar, at en byg-
nings ydre formsprog skal udtrykke
dens funktion og historie. Nu kunne of-
fentlige bygninger ikke alene konkurrere
med kirker eller fyrstehuse, men endda
overga dem arkitektonisk

British Museum er et hejdepunkt inden
for den eurcpzsiske nyklassicisme. Byg-
ningens sydside folger stilen i den
greeske tempelarkitektur. Den viser en
veeldig kolonnade med 48 joniske soj-
ler. Museets strenge monumentalitet
star i modseetning til barokkens fore-
ning af flere kunstarter. Det lette og ele-
gante eeskeprincip er her erstattet af en
blokagtig, additiv bygningsdisposition.
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