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Forord

Humor er ikke til at komme udenom. Fra hverdagens store og sma sjove gjeblikke
til licteracuren og massemedierne. Humor er en vasentlig del af nasten al kom-
munikation. Det er med ril at skabe fallesskab. Det farer til ambassadeafbraznd-
inger. Det er svart ikke at tage humor alvorligt.,

Dolph er sjov. Men hvorfor? Drengene fra Angora er sjove. Men siger de noget
relevant om 0s? Man vil ofte opleve, at det er svaert at reflekrere over humor. Vier
sjzldent enige om, hvornr noger er sjovt, Derfor strander diskussionen ofte pid
spergsmil om smag.

Bogen skulle gerne give nogle redskaber, der kvalificerer diskussionen. Ud-
gangspunkter er filosofisk og handler om, hvad der helt overordnet kendetegner
fenomenet humor. Bogen giver ogsa grammatiske, stilistiske og kommunikative
redskaber, der viser, hvordan humoren fungerer i bide sprog, film og billeder.

Bogens malgruppe er eleverne pa de gymnasiale uddannelser.

Bogens opbygning

Indledningskapitlet, "Huller i verden”, ser pa, hvordan humor afhanger af vores
verdensopfartelse og introducerer tre tilgange til humor: uoverensstemmelsesteo-
rien, forlasningsteorien og overlegenhedsteorien.

Kapitlet "Flere betydninger” indforer en rzkke grammatiske og stilistiske be-
greber, der alle er grundlzggende i humor. I kapitlet "Nar sproget handler” ses p&
sammenhzngen mellem sproghandlingsteori og humor. Kapitlet "Situationer vi
forventer” handler om kognitiv fortzlleteori, intercekstualitet, samt surrealisti-
ske og absurde verdner. Der sidste kapitel, "Hvad er sjovt?”, ser pa typiske motiver
i humor: dyr, kroppen, ‘de andre’ og tabuer. Sidst i bogen er et forslag til en ana-
lysemodel.

Kapitlerne i bogen er skrever, s& de kan lzses uafhangige af hinanden. Man
kan derfor valge et par kapitler ud frem for ac arbejde med hele bogen. Dog vil det
vare en stor fordel at begynde med det forste kapitel, da det rummer den grund-
lzggende teoreriske rilgang til humor og pa mange mader fungerer som en forud-
sztning for de ovrige kapitler.

En vasentlig del af bogen er de liccerzre tekster. De er ordnet tematisk, si de
kan bruges til at illustrere stoffet i de enkelte kapitler. Men emnet legger op til, at
bdde larer og elever kan spille ind med forslag til stof, som de selv synes er sjovt.
Iszr vil det vare oplagr ar arbejde med bide film, tv og tegneserier.

I alle kapitler ligger forslag til opgaver med kapitlets stof. I opgaverne finder
man ogsd henvisninger til relevante netsider, film og tv.
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Anvendelse af materialet

Bogen kan bruges til temarisk lzsning om humor, eller man kan plukke materi-
ale ud, som kan anvendes i forbindelse med bl.a. almen sprogforstaelse, hvor iszr
kapitlerne om stilistik og sproghandlinger vil kunne give ec forhabentligt sjovt
alternativ til de rent sproglige lzrebager. Det er sjovt at arbejde med humor.

Humor er oplage til et flerfagligr tema. Vores referencer, nir det kommer til
humor, ex i forvejen incernationale. Saledes er mange af bogens eksempler ogs4
hencet fra engelsksproget materiale. Samarbejde mellem sprogfagene ligger der-
for ligefor. Endelig har humor bsde sociale og politiske dimensioner, som kan
give anledning til ar inddrage de samfundsvidenskabelige, filosofiske eller histo-
riske fag i spendende projekter.

En hindfuld af mine elever, Benjamin Strom, Line Krogh, Merethe Sge, Hen-
riecte Hansen og Simon Mark, har varet si rare ac lzse storre eller mindre dele
af manuskriptet igennem. Tak for indsatsen, kommentarerne og de mange gode
forslag. Ogsa tak til Maja Ries fra Teater Grob for forslag til dramacekster.

Michael Balle
Holstebro, november 2007
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KAPITEL |

Huller i verden

Verdensopfattelse

Vi har et ’kort’, der hjzlper os rundt i verden og hverdag. En bestemt opfattelse af
verden tegnet af opdragelse, etfaringer og uddannelse. Det leder os frem til, hvad
der er rigtigt eller forkert. Det styrer vores handlinger og forventninger.

Derfor er det vigtigr, at vores verdensopfattelse haznger fornuftige sammen.
Men i humorens verden gir der hul i vores kort. Se bare denne lille tekst fra Kim
Blaesbjergs bog "Falder”:

PA siT kONTOR var Werner Schmidt i ferd med at fjerne en revesaks fra
sin kones ankel.

Det kunne ikke vare mere forkert. Revesakse og kontorer harer ikke sammen i
nogen som helst fornuftig opfactelse af verden. Samtidigr ancyder teksten, ac der
er foregdet noget skummelt. Hvorfor har konen cridc i en revesaks? Hvorfor fore-
gar det pi et kontor? Der kunne have veeret et handeligt uheld. Men s3 ville en-
hver normalt tznkende @gtemand vel sarge for at ringe efter en ambulance i ste-
det for at fjerne saksen selv.

De fleste vil synes, at den lille tekst er grotesk, men ogss sjov. Og den bliver
sjov, fordi noget ikke hanger sammen. Den har skabr det, som en amerikansk fi-
losof, Simon Critchley, kalder for et hul i verden. Og det er et grundrrak ved alt,
der er sjove.

Humor er betinget

Verdensopfattelser afviger fra person til person. Mange troende kristne syntes,
det var utroligt smaglost og fornedrende, da Kvickly for nogle 4r siden markeds-
forte sandaler med ec billede af Jesus i bunden. De kunne ikke se det morsomme
i, at Kvickly spillede pd udtrykket "Jesus-sandaler”. Andre syntes derimod, det var
magtig sjovt. Kvickly fjernede hurtigt sandalerne fra hylderne.

Kvicklys sandal-skandale viser, ac humor langt fra er universel. Man kan nappe
finde en joke, der er sjov, uanset hvor i verden eller cil hvem, den fortzlles. Det ar-
bejder den amerikanske filosof Ted Cohen med. Han mener, at al humor er betin-
gec. For dec farste af fzlles overbevisninger, for det andet af felles viden. Kort sagt
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hanger den sammen med folks opfattelse af verden. Forestil dig, at en FCK-fan
skal fortalle noget sjovt om en Brondby-fan:

Hvorfor blev Jesus ikke fadt i Brandby?
Dér kunne Gud ikke finde tre vise mand eller en jomfru!

For at det skal vare sjovt, s3 skal afsender og modtager fx dele disse forudsatnin-
ger:

a. Falles overbevisninger:
* Brondbys fans er dumme
Kvinder i Brandby er billige, og mandene optrader som hundei labe-
tid

b. Fzlles viden:
Brendby er en fodboldklub p# den kebenhavnske vestegn
Jomfru Maria var mor til Jesus, og de tre vise mand spiller en afgg-
rende rolle i Biblen

Forskellen pd viden og overbevisninger er ret tydelig. Man kan nappe finde en
Brendby-fan, der ville afvise b. Men fordommene, der kommer til udtryk i a, vil
han eller hun ikke acceptere. Man kan finde utallige af den slags jokes p4 netret.
De er en del af fankulturen. Og der er naturligvis eksempler set fra begge sider.

Hvis ikke modtager og afsender deler verdensopfattelse, fir humoren det svare.
Tegneseriestriben nedenfor gor den sag klar. Den forudsztter en viden om Sisy-
fos-myten. Og har du ikke den, si er striben ikke ret sjov.

0Og vi sender nu en genudsendalse ...

Efter endnu en hdrd dag med stenen, kommer Sisyfos hjem

Du skal have begreb om, at Sisyfos et en skikkelse fra den graske mytologi, som
lagde sig ud med guderne. Og du skal have tjek pa, at hans straf bestar i at rulle
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en stor, tung sten op ad et bjerg. Men nir han nir roppen, ruller stenen ned igen.
5S4 den stakkels mand m& hver eneste morgen begynde forfra.

Et andet eksempel pi, at humor er betinget, har du nok selv varet ude for. Du
har garanteret oplevet en sjov situation sammen med nogle venner pa en festival,
derhjemme eller pi en efterskole. Og nir du skal fortzlle andre om der, si kan de
ikke se nogecr sjovt i det. S& skal du til ar forklare dig i en grad, s4 alt det sjove for-
svinder. For enhver joke bliver elendig, hvis man forst skal til at forklare pointen.
Man skulle nok have varet der. Det er et eksempel pd manglende delte forudset-
nmger.

Humorens asymmetri

Man er altsd afhangig af modtagerens reaktion i forhold cil, om humor virker
eller ej. Imidlerrid, pApeger Ted Cohen, s4 kan humor ogsa vare det, han kalder
asymmecrisk. Ved det mener han, ac humor generelt fungerer ved folks delte for-
udsztninger, men af og til alligevel kan fungere uden forudsztningerne er til ste-
de. Det gelder for en af de racistiske jokes, han bruger som eksempel:

Hvordan stopper man 8 unge negre fra ac lave gruppevoldeazgt?
Man giver dem en basketball.

Den vil falde i god jord hos folk, der selv deler forudsztninger om, at unge, sorte
mennesker begir gruppevoldcagter, og de gir meget op i baskerball. Alsa nogle
kulturelle stereotyper. Lidt i familie med ac alle vestjyder snyder i skac, at samli-
ge indvandrere fra muslimske lande gnsker sharialovgivning indfert, at jeder har
store naser, eller at skotter er narige. Ted Cohen skriver dog, at selvom man ikke
deler synet pa stereotypen, si kan man alligevel synes, at joken er sjov.

Men der er en forskel p4 normale betingede jokes og de asymmecriske. De be-
tingede sgger en intim og direkte kontakt mellem parterne i samtalen, mens de
asymmetriske giver en mere overfladisk og hul kontakt.

Opgaver

1. Find eksempler pa jokes fra nettec i skrift eller som regneseriestriber. Prgv at
karakeerisere de delre ovetbevisninger, de rummer, og den falles viden, der
skal til for ac forsti dem.

2. Diskuter 'dansk humor’. Man vil ofte opleve, at udlendige ikke forseir den.
Hvilke overbevisninger og hvilken viden er den betinget af?
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Hvorfor bruger vi humor?

Sd vidt vi ved, er mennesket det eneste levende vasen med humoristisk sans. Hun-
de fortaller ikke vittigheder. Fisk laver ikke stand-up comedy. Biller leser ikke teg-
neserier. Humor er spild af tid, nir det glder om at spise og undg at blive spist.

Humor skal gerne forarsage et helc besteme kropslige fenomen nemlig lacte-
ren. Latteren er faktisk et tab af kontrol over visse kropslige funktioner. Den san-
de latter er ukontrollabel. Den sztter ens indre organer i svingning. Du kan fak-
tisk grine si meger, at dec kommer til at gare ondt. Og er du rigtig uheldig, s4 skal
du méske ogsi skifte tej.

Spergsmalet er derfor, hvad der bringer os mennesker til det. Det problem har
urallige filosoffer og sprogreoretikere arbejder med. Deres forslag cil svar deler sig
ud pd cre reoretiske retninger: overlegenheds-, forlgsnings- og uoverensstemmel-
sesteorierne.

Overlegenhedsteorien

I overlegenhedsteorien ligger den idé, ac humor er et udtryk for, at vi mennesker
har ecbehov for at fale os bedre, mere usirlige eller mere magtfulde end andre. Te-
orien opstar allerede i oldtidens Grakenland. Og hos filosoffen Thomas Hobbes
fra 1600-talle bliver den til en del af hans teori om menneskets natur.

Hobbes mente, at menneskec helt grundlzggende var et ondt vasen. Hvis der
ikke var et samfund til at beskytte os mod hinanden, si ville vi leve i en naturtil-
stand, hvor det konstant var alles krig mod alle. Humor skal ses som en viderefa-
relse af den tankegang. Vi vil vaere bedre end alle andre. Detfor griner vi af de un-
derlegne.

Hobbes har miske haft middelalderens hofnarre i tankerne. Men en joke som
den om Brondby-tilhengerne fra for passer ogsi godc ind i teorien. Ogs4 jokes
om handicappede og minoriteter kan ses som et udslag af overlegenhed. Ogde
mange programmer med hjemmevideoer, hvor folk opferer sig klodset, er endnu
et godt eksempel. I visse tilfelde kan overlegenheden sl over i ren skadefryd. Ac
man morer sig over andres ulykke.

Overlegenhedsteorien kan imidlertid ogsa vendes p4 hovedet. Det ser man
ofte i politisk sarire. Her griner man ikke for at fole sig magtfuld, nej - man griner
af avermagten. Derfor er magtfulde samfundsgrupper ofte mal for humor. Det
gelder ale fra politikere og advokater over politiske ekstremister til rige snobber
fra Hellerup. Du kan fx se dex i karikaturtegninger af hulemanden Anders Fogh.
Vi fir de magrfulde ned pé jorden, nir vi griner af dem.

Det er dog sjzldenc szrligt sjove, hvis man bare kalder folk dumme eller pa an-
den mdde cilsviner dem. Ogsa overlegenhed krver huller i verden. Der skal vere
nogecat grine af.
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Forlgsningsteorien

Ofte er det dog ting ved os selv, der er sjove. Der handler en anden teori, forles-
ningsteorien, om. Her griner vi af ting, som vi ellers ikke bryder os om ar tale om.
De helt store emner som sex, katlighed eller deden. Emner, der normalt omeales
som tabuer.

Freud arbejdede i slucningen af 1800-tallet med sine teorier om den menne-
skelige psyke. Her peger han p4, at visse lyster, tilbgjeligheder og erfaringer er s
ubehagelige eller uacceprable, at vi forcrznger dem til vores underbevidsthed. Vi
gemmer dem s at sige bort. Underbevidstheden passer gode pA dem. Men for at
den ikke skal boble over, s de bliver til aggressive tendenser eller direkre psykiske
lidelser, er vi n@dt til ac f dem ud p4 en eller anden m4de. De skal forlgses.

De ubehagelige ting kan komme symbolsk frem i dremme eller besynderlige
handlinger. Men humor kan ogsa vare en god made at slippe forcrengte ting ud.
For med humor kan det ske pi en ufarlig og forlasende made.

Det behaver ikke kun at handle om sex. For teorien kan ogsi vare en god for-
kiaring pa, hvorfor nogle mennesker bruger galgenbumor. Altsd humor om deden.
Nir man fortzller sjove historier ved en begravelse, si behgver det ikke vare usma-
gelige eller upassende. De kan nemlig gore det lectere at bare og bearbejde sorgen.

I filmverdenen findes begrebet comic relief. Iszr kender man det fra filmin-
strukegren Alfred Hirchcock. Nar hans film havde vist noget uhyggelige, kom der
tit en sjov scene bagefter. Efter den brutale kniv-drabsscene i Psycho (1962) klip-
per Hitchcock over til en kvinde, der gerne vil kebe noget insekegift, som ikke gi-
ver insekrer ungdige smerter.

Noget, der ligner forlasningsteorien, kan man finde hos den graske filosof
Aristoteles. Formalet med teaterets tragiske skuespil er at give publikum katarsis,
en renselse af sjzlen, skrev han. Selvom tragedier naturligvis er det modsatre af
komedier, sa giver dec en vis fornuft ar se forlesningsteorien som en teori om ka-
tarsis,

Uoverensstemmelsesteorien

Humor behover dog ikke at handle om overlegenhed eller forlasning. Bager, film,
tegninger og sprog kan nemlig give et billede af verden, der er i uoverensstemmel-
se med, hvordan vi oplever den til dagligt. Og det er ofte ret sjovt. Du kan bare
tzenke pd den vrede bl flodhest, Dolph. Han er en noverensscemmelse mellem vo-
res normale verdensopfatcelse og den verden, der prasenteres i tv-programmet.
Uoverensstemmelsesteorien gir dog lengere tilbage end Dolph. Ogsi den
danske filosof Sgren Kierkegaard statter teorien. Kierkegaards filosofi har som
et vigrige udgangspunke, at enhver skal forholde sig akeive cil sic egec liv. Mange
mennesker cznker nemlig ikke over, at deres liv og handlinger maske ikke hat no-
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gen storre berydning i den store sammenhang. Men de tror det alligevel. 4 hu-
moren kan hjzlpe med at afslere den uoverensstemmelse, der er mellem ens egne
vurderinger, og hvad der virkelig har betydning. Her et lille eksempel:

"Der heendre pa et Theater, at der gik Ild i Coulisserne. Bajads kom

for at underrette Publicum derom. Man troede, det var en Vittighed
og applauderede; han gjentog det; man jublede endnu mere. Saaledes
tznker jeg, at Verden vil gaae til Grunde under almindelig Jubel af vir-
tige Hoveder, der troee, at det var en Wicz.”!

Uoverensstemmelsen opstir, ndr klovnen forseger ac levere en livsvigtig besked.
Men ingen forventer alvorlige beskeder fra folk i klovnekostumer. Du kan jo selv
preve det, hvis du er i tvivl. Klovnen leverer ec hul i verden. For klovnen er det al-
vor. For publikum en joke.

Uoverensstemmelsesteorien vil pd mange mader kunne omfatte de to andre.
De er nemlig lige s3 afhangige af at skabe de huller i verden, som Simon Chritch-
ley talte om. De har ogsi brug for at prasentere et misforhold mellem det, der si-
ges, og det, vi ser. Ellers er det simpelthen ikke sjovt.

Teorierne giver nappe det endelige svar pi, hvorfor mennesket bruger humor.
Men de giver dog tre ret gode bud, som vi kan bruge til en form for genrebestem-
melse. Nogle former for humor far en til at fole sig magefuld eller overlegen. An-
dre giver forlesning for ting, man ikke raler om. Og endelig er der humor, der sim-
pelthen handler om at presentere verden pi en skav og overraskende mide.

Humor er social

Samridigt m4 man tage Ted Cohens ide om betinget humor med. Enhver stand:
up-komiker vil vide, ac hvis publikum ikke griner af hans jokes, si er de ikke sjove.
Det fortzller os, at en grundlzggende betingelse for humor er, at den kan ramme
nogle delte forudsztninger og overbevisninger om verden. Uanset hvilken teor
man halder cil.

Humor et nemlig 1 hoj grad et socialt fznomen. Man kan godt gi runde og gri-
ne for sig selv. Men en sjov situation, som opstir mellem dig og dine venner, vil tic i
fremtiden blive til noget, som kun I forstdr. Det kan blive en verdifuld del af jeres
venskab. For humor virker nu engang sterkere, nir man oplever der sammen med
andre. Og andre mennesker pivirker os ogs3. Hvis man ser verdens sjoveste tv-serie
sammen med en hindfuld knasterre ingeniortyper, der ikke griner af noget som
helst, s& vil man ogsa veere mindre tilbajelig til at grine selv.

Latteren smitrer. Hvis ikke den gjorde det, ville du vaere helc fri for diselatter
pi tv. Man kan sige, at humoren er med til at bekrafte osi en social sammenhang,
Besynderligt nok ved ofte at underkende sammenhangen og gore grin med den.

{  AfSoren Kierkegaard "Enten-Eller” bind 1, s. 33. Bajads betyder klovn.
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KAPITEL 2

Flere betydninger

Sproglig flertydighed

Humoren virker, nar der skabes et hul i verden. Noger der ikke passer med vores
normale verdensopfattelse. Til det bar humoren sit eget sprog.

Bart: [sMister Freely chere?
Moe: Who?
Bart: Freely, firstinicials I P.
Moe: Hold on, I'll check. Uh, is 1. P. Freely here?
Hey everybody, put down your glasses! 1. P. Freely!

{[kunderne i baren griner]
Wait a minute... Listen to me you lousy bum. When I gec a hold of

you, you're dead. I swear I'm gonna slice your heart in half.

Nar Bart Simpson ringer til Moes bar® og fir Moe til at gore sig selv til grin, gor
han det med udgangspunke i sproglig flercydighed. 1.P. Freely kan forstds som et
navn. Men det kan ogsa vare en sztning, der betyder nogec i retning af: Jeg tisser,

hvor jeg har lyst.

Flerrydigheden kan opst4 pé alle sproglige niveauer. Lige fra bogstaver til lange
vekster. Ja, selvom man ikke skulle tro det, kan selv kommaer vare sjove.

Danskerne er begyndt ac spise ’hjemmebagte’ ferdigkager der smager som
mor, og mormor bagte dem. (Fra en dansk stil om familievaerdier)

Hvis du har styr p4 din kommatering, s vil du se, at kommaec er sat det forker-

te sted. Med en ret morsom konsekvens. Ec uhyggeligt familiedrama tegner sig.
Kommaer har skabt et hul i enhver normal verdensopfattelse.

De sproglige byggeklodser

Ser vi et ojeblik bort fra tegns®tning, si er den mindste sproglige byggeklods et
bogstav. Hvis der er udralt, hedder dec et fonem. Er det skrever, ec grafem. Nir

2 Citatet er henset fra heep;/fenwikiquote.org/wikifList_of_Simpsons_Prank_Calis
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man kombinerer bogstaverne til orddele, kaldes de morfemer. Og hele ord hedder
semer. Og endelig er der sacningsdelene, hvis regler kaldes for syncaks.

Fonetisk (lyde)

Grafologisk (bogstaver)

Morfologisk (orddele)

Semantisk (betydningen af individuelle ord)
Syntaktisk (regler for sammensa&tning af sztningsdele)

Humoren folger med hele vejen. Skal det vare sjovt, s& handler det bare om at
samle byggeklodserne forkert.

P4 et cidspunkt havde dagbladet Politiken denne overskrift: "SF’er mopper af
Brixtofte”?. Avisen mente vist ‘mobber’, for ‘moppet’ er noget med gulvvask. Tkke
godr at vide, hvad der egenclig foregik pi Farum Ridhus! Billeder af Peter Brix-
tofte, der mishandler de andre med en gulvmoppe, er i hvert fald skrzmmende.
Avisen har forvekslet B og P, miske meget naturlige, da udralen af bogstaverne i
de co ord er nasten ens.

Meger satire spiller pi forveksling af grafemer eller fonemer. Politikens dag-
lige satirespalte "ATS” omealer konsekvent udenrigsminiscer Per Stig Moller som
udenkrigsminister Per Stiv @ller. Her hentyder de grafologiske ombytninger ikke
alene til Irak-krigen, men ogs til at ministeren i sin ungdom blev demt for spiri-
tuskersel. Det kostede ham senere formandsposten for De Konservative.

Homonymer og synonymer

Pi det semantiske niveau bruger humoren ofte forveksling af betydning til at ska-
be hullerne. Det kan den gore, fordi mange ord har mere end én betydning. Det
kan vare vigtigr at skelne mellem to begreber i den forbindelse:

Synonyme ord - ord der udtales og skrives forskelligt, men betyder det sam-
me. Tenk fx p4 ordene sjov og morsom.

Homonyme ord - ord der udrales eller skrives ens, men becyder forskellige
ting. Taenk fx pd order sky, der bide kan betyde bange, undg3, vanddamp p2
himlen og noget, der bruges til smorrebred.

I'den svenske film "Selskabsrejsen” beder en mand P4 en bdd sin kone om at give

ham en fender, da de skal lzgge til land. Hun kommer op fra kahytten med hans
guitar. Og han svarer hovedrystende: "Dec er ikke en Fender, men en Ibanez.”

— e
3 Politiken 27. okcober 2004, 1 . sekcion side 9
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En fender er et homonym. Den er ligesom Ibanez et navn pa en guitar. Men
den er ogsi en plasticting med luft i, som man bruger cil at holde afstand mellem
bide og kajen.

Opgaver

1. Mange danske aviser har en satirespalte. Berlingske har fx "Svaertegade” og
Politiken har "ATS”. F4 fat pi et par aviser og kig pa, hvordan sarirespalten
bruger sproget til at skabe humor.

2. Rim og rytme kan du ogsé bruge til ar gore sproget sjovt. Bide normale ende-
rim (fx fir du fem, er du stemt hjem) og allitterationer (rim pa forbogstaver,
fx Anders And) bruges ofte i humor. Skriv en kort tekst, hvor rim og rycme
gor sproget sjovt.

3. Reklamefilm bruger meget ofte humor. Tag fx udgangspunkr i www.dsb.dk,
hvor I kan finde et udvalg af Harry-reklamerne. Prev ac karakrerisere, hvordan
sproglig flertydighed er med til at skabe humoren. Diskuter, hvorfor DSB bru-
ger Harry som en gennemggende figur i deres reklamer.

Sprogets mgnstre

54 snart man bevager sig op pd setningsniveau, bliver der pludselig rigtig mange
muligheder for at skabe hullerne. Det kan gores med modsztninger, gentagelser,
over- og underdrivelser, ironi og billedsprog. Sddanne ting arbejder man med i
den klassiske stilistik, som handler om sproglige mgnstre.

Tradicionelr skelner stilistikken mellem to typer menstre: figurer og troper.
Figurerne er mider at sztce ordene sammen pa, fx gentagelser og modsztnin-
ger. I figurerne beholder ordene deres normale betydninger. Troperne er bl.a. bil-
ledsprog og ironi. Til forskel fra figurerne fir troperne ordene til at skifte betyd-
ning.

Modsatninger

Den forste gruppe af sproglige figurer kaldes under éc for antiteser, hvilket becy-
der modszcninger. Her er is@r to figurer interessante:

Oxymoronet er en tat sproglig figur, som samler to modsatte ord, fx "en klog
» »

idiot”, "langarmet t-shirt”, "er mindre mirakel” eller "sur glzde”. Oversat fra
latin betyder oxymoron skarpsindige-dumt. Vi kan kalde det for ’begaver slud-
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til stede pa hele stninger,'s
L

+  Paradokset szcrer begrebé
"Eleverne arbejder hirde pa
lzerer udbryde om sine elevei
gelse - et paradoks, Man ka

e bade arbejde og slappe af p4 samme tid. Et
andet godt eksempel kan 'ﬁqde pA flere netsider, som havder, at en ame-
tikansk radloreklame engangg fpgte sloganet: *Illiterate? Write for free infor-
mation.” il {l

;., 'L‘.‘M z
Modsigelserne - antiteserne - ‘ef
selv hvorfor. Modsigelser skabf:r‘g
fortzller om den, og verden, som n ¢r 1sig selv,

“éf Tange afi humor Og det siger nzsten sng

q

En simpel gentagelse er tauﬁologien, hvor man sacter lighedstegn mellem to
ens ord fx "drenge er drenge”. ﬁufologxeme kan ogs4 fungere som sztninger,
hvor det i stedet for det sammé ord er led med samme betydning, der szttes
sammen,

Beslzgeer med tautologien :ér%ieonasmen. Pleonasmer er sproglige figurer,
hvor gentagelserne er ren og'skaer'rodet overfladighed. "Han bakker baglens”
eller "En falsk kopi” er gode, ekfempler

Gentagelsesfigurerne skaber nzppe' egentlige huller i verden, men de kan allige-
vel vzere morsomme, fordi de rummer en overfledig information eller noget, der
simpelthen er indlysende for enhver. Iszt hos sportskommentatorer finder man
taucologier, som deler det craek.: |/

7

Hvis man skal forudsige, hvordan det gir det danske hold, s ma
man sige, at i morgen kan de vinde eller rabe,
(Kommgnrar ved en hindboldkamp under OL).

Et andet klassisk eksempel kommei‘ fra psykologen Mr. Mackey i tegnefilm-se-
rien Southpark:
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4 .. Mr. Mackey: [Taler om sin tid som hippie] M’kay, kids, you shouldn’t do
1 drugs, m’kay, drugs are bad. You see, I was at the boctom of the barrel, I was
1. awreck. Why, I didn’t even care about money. I was wasting my life... You
boys need to listen up, m’kay, what I'm talking about might save your life
. some day... Drugs are bad. You shouldn’t do drugs. If you do them, you're
“;bad, because drugs are bad. It’s a bad thing to do drugs, so don’t be bad by
;
tHoing drugs, m’kay, thar'd be bad.*

ot de nappe efter den belzring.

,_ﬁrivelser og underdrivelser

Bl operne er isr overdrivelse og underdrivelse vigtigt for humoren. Under-

dr kaldes i stilistikken for en licot. Overdrivelsen for en hyperbel. Faktisk
kan de to begreber vaere med til at karakrerisere forskellen pa danske dialekeer.
Mange sprogforskere har i hvert fald peget p4, at litoten er udbredr i jysk, mens
hyperblen i hgj grad er ec kebenhavnsk fznomen.

‘Litoe: En jyde, der er rame af en nedbrandz, uforsikret gird, en voldsom skar-
teregning og fugleinfluenza i fjerkrzbesztningen vil nok alligevel sige: "ikke
s ringe”, ndr man sperger ham, hvordan det gar.

Hyperbel: En kebenhavner, der vigner med tonstunge tgmmermand i s-to-
gec dazkket af brek og rogbader efter bytur, hvor han ikke har scoret, men har
overtrukkec sit dankorrt og fiet t2sk, vil nok under alle omstzndigheder hav-
de, at "det var en rotalt for fed bycur”.

Litot og hyperbel bliver sjove, nir de er i abenlys modstrid med, hvordan verden
forholder sig. De fungerer ikke kun p4 det rent sproglige niveau. Det kan ogsd kal-
des for hyperbler, nir tegneseriefigurer slds med koncertflygler eller karer hinan-
den ned med damptromler.

I\jlﬂli"'dﬁfer ironisk, fortaeller du én ting, men du mener det stik modsatee: "Osama
bl'nLidm er rigtig glad for USA, isr er han en stor fan af praesident Bush.” I den-
ne s&thing fremgar det ironiske af, at dec ikke er sandt, at Osama bin Ladin synes
om USA. Ironien opstir simpelthen ved brug af ancitese.

Lo

4 hespi/fen wikipedia.org/wiki/Southpark
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Men lige s4 tit er det hyperbler eller litoter, der er p4 spil. Nir en elev, der ikke
kan lide fysik udbryder: ” Fysik p4 A-niveau er totalt lekkert!”, si kan du vare
ret sikker pa, at det er en hyperbel. Og hvis nogen havder: “Hicler var da ikke sd
slem”, s4 er det forhdbentligt en litor.

Ironien er grundlaget for sarkasme. Sarkasme er en holdning til omverdenen,
som er praget af, at man tager sterkt afstand til eller nedger noget.

For det meste kan vi oversztte ironien ved at finde de modsatte synspunkrer.
Dert gir dog sommetider galt. Iszr i leserbreve kan det vaere vanskeligr ac afkode,
om holdningerne er ironiske eller ej.

Billedsprog

En klassisk trope inden for billedsproget er en comperatio. Den er en billedlig
sammenligning, der bestar af tre led. De to farste led er det, som sammenlignes,
det tredje, det de har tilfzlles. Endelig cummer den et sammenligningsord - et
sikaldt coppula - meget ofte 'som’. I eksempleif' her kvinder, hunde og ydmyg op-
forsel: i

I er nogle Hunde, I Fruentimmer! I har ikke /Are skabt i Liver, om man

saa:sparker jer bore, kommer I krybende tilbage igen.
(IP. Jacobsen: "Mogens”)

Det er langt fra sikkert, at alle synes, at L.P. Jacobsens sammenligning af kvinder
og hunde er sjov. Men sammenligningerne er gode til at skabe sammensted i be-
tydning og dermed huller i verden. Det samme kan metaforen, der ligner compe-
ratioen, men dog ikke rummer en benlys sammenligning.

Metaforer findes overalt i sproget. De er ikke kun noget, du steder pd i digte.
Du bruger formentlig mange metaforer uden at tznke over det, Dine matematik-
opgaver kan vare en blodig kamp. Lererne og lektierne tromler dig. Den sade pige
eller dreng, som du er brendt varm pa, kan give dig et iskoldt blik ved festen.

Der er naturligvis sjzldent egenclige kamphandlinger involveret i matematik,
ligesom lektier og damptromler horer til i to forskellige verdner. Men i det meta-
foriske sprog horer de sammen.

Metaforen har en kilde og et mal. Kampen bliver en kilde til forstdelse af ma-
lec matematik. Metaforen fungerer ikke kun ved enkelte otd, tit overfarer den et
helc betydningsomrade. En lommeregner er et vigeigt viben, nir du tager kampen
op med matematikopgaverne. Og nar du har afleveret dem, sa har du forhabent-
lige besejret dem. Man kan sige, at metaforen overfarer en scrukeur fra kilden il
miler. Kampen til matematik, vejarbejde til lektier og temperatur til kerlighed.

5 1.P.Jacobsen "Mogens” i "Mogens og andre Noveller” (1882} 5. 313.
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Sportsjournalistik er fuld af den type mecaforer. Det er faktisk nzsten umu-
lige at finde en sportsjournalist, som ikke bruger krigs-metaforik. Man taler om
angreb og forsvar, om ar tabe og vinde, om at besejre eller udslecte modstander-
ne.

Ogsa i politik er metaforer udbredte. I fordret 2006 havde Folketinget den si-
kaldre "Missilkrise”. Socialdemokraternes formand Helle Thorning-Schmidt var
irriterec over udtalelser, som Venstres davarende politiske ordferer, Jens Rhode,
var kommet med. S4 hun kaldte ham for ”Et lavigiende og lasgiende missil.”

Det skulle hun aldrig have gjorc. For Jens Rhode svarede straks rilbage, at "hun
endnu har til gode at se mic missil, s3 jeg tager det toligt.” Der fulgre en storre me-
ningsudveksling i medierne, hvor socialdemokraterne bl.a. beskyldte Jens Rhode
for ac vaere ’en sjofel gadedreng’. Missilkrisen spiller pa flerrydighed. Et missil kan
vare mecafor for mange ting. Men den er samtidigt et godt eksempel p4, at humor
er betinget. Ikke alle syntes, det var lige morsomt.

At se billederne

Ndr man ser de metaforiske billeder for sig, kan man skabe et sammensced mel-
lem bogstavelig og metaforisk becydning. Du kan cznke p4 tegnefilm og tegnese-
rier. Her koger personerne bogstaveligt talt over, nir de bliver vrede. Og de iskolde
blik bliver vist med istapper.

Tipstjenestens tv-reklamer fungerer p4 samme mide. Under sloganet "der er
s4 meget, kvinder ikke forstdr”, viser de, hvordan en kvinde opfatter sporcsmera-
forer som mur, skade, ligge nagen i felter, midcbanegeneral o.sv. helt bogstave-
lige.

Ogsa nir man blander metaforerne, kan dec blive sjovt. S& kan der nemlig op-
sti det, man kalder katakrese (graesk for ‘noget forfardeligt vravl’):

Alle fire cillegsbetegnelser indikerer, at vi ikke har indsigt i et felles
dansk samfund, koncencrerer os om at male vores eget mel, og aldrig
tilfajer os til blandingen af det politiske samfund og levebrpd. N&r vo-
res eget brod er bagt, sa spiser vi det selv, og deler ikke med andre.
(Fra en dansk stil om ungdommens samfundsengagement:
Generation Fucked Up.)

Hvis du forsager at se de enkelte billeder for dig, vil du opdage, at det gir fuld-
stzndige gale for billeddannelsen. Fakeisk giver afsnittet ikke ret meget fornuft.
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Opgaver

1. Hvordan bruger sportsjournalister metaforer? Prevom I kan skaft
fe en af avisernes sportssekeioner eller g4 pa nettet. Hvilke metafo-

rer bruger de iszr? Hvad kendetegner kildeomriderne? Er de sjo-
ve?

2. Tegnefilm er nattligvis billeder. Alligevel bruger de ofte sproglige
teknikker. I kan f“g se nogle af episoderne pi heep://mondo.hap-
pycreefriends.cor?/. Prov si at karakeerisere, hvordan tegnefilme-
ne bruger fx meta’f’#rer og overdriveiser.
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KAPITEL 3
Nar sproget handler

Sproget kan med sin flercydighed vaere med til at skabe huller i verden og dermed
humor. Men humor handler i reglen om mere end flertydighed pa ord- og sat-
ningsniveau. Nir man cager fat pd hqrﬁifor i teater; stand-up, tv og film bliver det
anderledes. Her er det dialogen, samtalgn, der er i centrum.

For de fleste er dagligdagens samealer forhold;vis enkle. Vi har let ved ac ud-
trykke, hvad vi mener, og vi har let Vedh dc forstd hinanden, Men sproget betyder
ikke altid det, vi cror. Vores sprog er etikbjerg. Nar vi siger eller skriver noget, si
ligger det meste af becydningen under; Q ferfladen.

W

i i
Sproghandlinger | iéé

Forestil dig, du kommer ind i et lokale, hvor en af dine venner hgrer musik pa sin
barbare computer. Hvis du siger ”Musiik’l;en er serme hgj!”, s kan dec becyde fle-
re forskellige ting: 40
1. Musikken er serme hgj = du sk'qj‘ skrue ned for den

2. Musikken er sorme hgj = du har nok gang i en fest for dig selv (ynke-
lige cabernart) iR e
Musikken er sarme hoj = decer eni cool barbar, du har

4. Musikken er ssrme hgj = hvorfor Iycter du til musik, nar man ikke

kan here den? (Hvis musikken ikke er szrlige hgj)

w

Betydningen afhanger af| hvilken hensige du har med dit udsagn. I dec forste bli-
ver der givet en ordre, i det andet bliver der gjorc grin, i det tredje gives en kompli-
menc, det fjerde er et slags sporgsmai osv. '+ '

Dec ville nzppe viere prakeisk, hvis vi altid gik rundr og sagde, hvordan vores
udsagn skal forstis. "Jeg giver dig hermed den ordre at...” eller "Jeg sperger dig
hermed om...” ville simpélghen vre for tabeligt.

Dect ligger allerede skjule i samealen. Og ud fra situationen, tonefaldet og md-
ske kropssprog kan vi finde ud af, hvad hensigren er. Udover betydningen og hen-
sigten er formalet med samrale 0gsd at opnd en besteme virkning, Fx at gore din
ven glad ved at rose hans nye barbare.
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Betydning, hensigt og virkning kalder sprogfilosoffen J. L. Austin under éc for en
sproghandling.

Betydningen: ordene der bliver sage. (Musikken er sorme hgj)
Hensigten: typen af sproghandling. (En ordre, en kompliment, et
spergsmal, etc.)

+ Virkningen: den handling, som modtageren skal udfere. (Skrue ned,
blive glad, skrue op, etc.)

I humor udnyttes sproghandlingernes mulighed for fejlforcolkning. Vi kan fx
sige, at du gerne vil have din ven til at skrue ned. Hvis han ger det, er din sprog-
handling vellykket. Men du kan sandsynligvis ogsa opleve, at han tror, at hensig-
ten er en anden. Fx kunne han svare, at han lige har kebt hgjtralerne. $4 er sprog-
handlingen mislykket. Eller en misfire, som Austin kalder dec. Det siger sig selv, at
den slags ofte forekommer i sjove dialoger.

Direkte og indirekte sproghandlinger

Der findes to forskellige slags sproghandlinger. De direkte og de indirekce. De di-
rekee er bl.a. ordrer som "Luk vinduet!” og konstateringer som “Formlen for vand
er H,0”. De er vanskelige ac misforstd. Men i de indirekte siger man noget andet,
end det sztningen umiddelbart beryder.

Forestil dig, at du sidder ved familiefesten og sparger en onkel, "’Kan du na sal-
tet?” Hvis onklen rzekker dig saltet, s har det varet vellykkec. Men hvis han selv
synes, at han er sjov, s vil han muligvis svare "ja,” eller "bed du bare”, uden ac gore
andet. Du beder onklen om at give dig saltet. Du sparger ikke, om hans arme er
lange nok.

De indirekte sproghandlinger bruger vi ofte ril at vare heflige. Hoflighed gir
sprogligt set ofte ud pa at give modparten i samealen mulighed for at svare nej.
Ikke ac man forventer, at han vil gere det! Dec ville vaere uhafligt at give onklenen
ordre sd som "Giv mig salter!”. I stedet formulerer vi os i spargsmal, eller vi blader
op p4 betydningen ved at bruge ord som "ikke’. "Giver du mig ikke salcet?” er fak-
tisk hofligere end ordren.

Andre indirekce sproghandlinger har ikke nedvendigvis noget med heflighed
at gore. Det ser du fx i ironiske eller metaforiske udsagn (se det forudgiende ka-
pitel). De indirekte sproghandlinger giver en klar mulighed for at skabe sjove dia-
loger. Onklen er maske ikke sjov, men generelt kan man sige, at rigtigt meget hu-
mor spiller pa flertydigheden, som er til stede i indirekte sproghandlinger.
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Prasuppositioner

Er vigtige begreb, nir man beskaftiger med samrale og sproghandlinger et pre-
suppositionerne. Przsuppositionerne er nogecafale dec, der kan ligge mellem lin-
jerne ien samtale eller ekst.

Nar en politiker siger, at han personlige er imod brandbeskatning, s4 prasup-
ponerer han, at hans politiske modstander garind for det. Og hvis en lzreren dag
sporger dig: "Hvor lzenge har du hentet dine Opgaver pd Scudienet?” S3 er prasup-
positionen, at du er en snyder.

I'et afsnic af che Simpsons mader man ogsd praesuppositioner for fuld keaft.
Homer er taget p4 kongres med en kvindelig kollega, han er lettere tilerukket af,
Han bliver vist ind p4 sit veerelse afen piccolo:

Piccolo: TV’s there... bathroom’s there... and chere’s your king-size bed
for... [pifter, siger som en kat, imiterer en seng, der knager, spinder,
stenner, gor, hyler og spidser sine lzeber] Hubba hubbal

Homer: Stop that! [ love my wife and family. All Pm gonna use this
bed for is sleeping, earing, and maybe building a lictle fores,

Homer forstir udmarket Prasuppositionen i de merkelige lyde, som piccoloen
kommer med. Men han afviser den. Han er ikke interesseret i at veere utro,

Hvis ikke begge parter i samtalen kan fange prasuppositionerne, s3 vil sam.-
talen fa det svaert. Men den vil ril gengeld helt sikkert blive morsom. I forstdelsen
af humor er presuppositioner 0gsd centrale. Som beskrevet i det farste kapirel,
er humor betinget af felles viden og overbevisninger. Betingelserne skulle gerne
vare presupponeret, nir man fortaller eller harer noget sjovt.

Opgave

L. Skriven kore dialog, hvor parterne i samealen misforstir hinandens sproglige
hensigter eller ikke fanger prasuppositionerne.

Samtale er samarbejde

Nir de fleste af vores samealer til hverdag er vellykkede, s& skyldes det, vi overhol-
der nogle grundlzggende regler for kommunikation ogsamtale. En anden sprog-
filosof, 1. p Grice, beskriver, hvordan fire forudsztninger er afgerende. Han kal-

6 Ciracec er hentet fra heep:/fwww.snpp.com/episodes/1 FO7 hemi
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der dem for samarbejdsprincipperne eller maksimer (cooperative principles for-
kortec CP).

1. Omfang: Sig det, der er nadvendigt. Hverken mere eller mindre, i forhold
til samtalens formal.

2. Sandbed: Sig kun, hvad du mener, er sandr, og ikke noget du mener, er
falsk.

3. Relevans: Du skal holde dig til emnet.

4. Klarbed: Udtryk dig klart og direkte - uden flertydighed og omsvab.

De fleste mennesker overholder principperne, ogsa selvom de aldrig har hert om
Grice. Hvis ikke man overholder dem, s4 bryder kommunikationen sammen. Sjo-
ve samtaler og tekster vil nasten altid bryde et eller flere af Grices principper.

1 en af Pink Panther-filmene ser man en sekvens, hvor Inspector Clouseau
klapper en hund. "Bider din hund?” sperger han manden ved siden af sig. "Ne;,”
lyder svaret. Clouseau klapper si hunden, men bliver bidr. "Jeg troede du sagde,
ar din hund ikke bider,” siger han arrigt. "Det er ikke min hund!” Samzalen i se-
kvensen avertraeder principperne om omfang og relevans. Manden fortzller ikke
nok, og hans svar handler ikke om den konkrete hund.

Som et femte princip tilfajer man ofte ”Vr heflig”. Og det er da ogs4 cencralr,
hvis man skal fore vellykkede samtaler. N&r Dolph er sjov, s kan det hange sam-
men med, at han p4 ingen mide kan finde ud afac hindcere det femre princip.

Sproglige registre

Du taler med garanti anderledes til dine venner, end du taler med kunderne p4 dit
fritidsjob. Tonen til en fodboldkamp er anderledes end ril en begravelse. Vi taler
nemlig i forskellige registre. Sprogforskeren Joos har opstillet en liste over de re-
gistre, normale sprogbrugere rider over:

Det intime register bruger du, nir du taler privat fx med en god ven, karesten el-
ler mor.

Det afslappede register ex til at tale med vennerne. I vil ofte have felles udtryk og
slang, som kendetegner jeres samtaler.

Det konsulterende register kommer i brug, nir du fx skal tale med fremmede eller
fx til karaktersamtalen med lereren. Det er kendetegnert af heflighed.

Det formelle register bruger du, hvis du skal give en przsentation af noger eller
skrive et brev til en offentlig myndighed.

Det fastfrosne register rummer ritualiserede former som juridisk sprogbrug eller
sproget ved ceremonier og kirkelige handlinger.
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Du vil sandsynligvis skifte helt ubesvaret mellem registrene og have en klar ide
om, hvilket register der harer til hvilken situation. I det pjeblik du bryder regler-
ne, kan det blive ganske pinligt. Tznk bare pé de stakkels elever, der fejlagrige fir
kaldt deres lrer for far eller mor.

Humoren benyrter sig ogsi af registrene. Ofte ved bevidst at bruge det for-
kerte. For set udefra, bliver det sjovt. Du har miske ser FCK’s tv-reklame, hvor en
mand rejser sig op i kirken og raber "tudeee-fjzzs....” Eller den tilsvarende, hvor
en tilhorer i en retssag rejser sig og riber "skandaleeee-dommer!” To klare eksem-
pler p4, hvordan registrene bliver bruge forkert.

Opgaver

1. Stand-up comedy lever ofte hejt pé at bryde samarbejdsprincipperne, som
Grice stiller op. Se noget stand-up og forseg at karakeerisere, hvordan brud-
dene bruges til ac gore det sjovr, .

2. De forskellige sproglige registre horer til forskellige sicuationer. Prov at £3 fat
i nogle forskellige praver p4 sprog. I kan evt. begive jer ud i verden og optage
folk i forskellige situationer eller bruge msn-samtaler, sms-beskeder eller e-
mails. Hvordan kommer de forskellige registre til udrryk, og hvad kendeteg-
ner dem?

Etos, patos og logos

Retorikken har tre begreber, der ril forveksling kan minde om registre. Dec er dog
ikke helt det samme. De tre begreber etos, logos og patos stammer helt tilbage fra
antikkens ralekunst. Deter cre forskellige argumentationsmetoder. Malet for den
klassiske retorik er at overbevise andre om ens synspunkcer. Og der kommer de
tre begreber pa banen.

Etos-argumentation handler om talerens egen trovardighed. Nir Anders
Fogh Rasmussen bliver valgt pé slogans som "Venstre, s4 ved du, det bliver til
noget”, si siger han faktisk: "Jeg holder mine lofter, de andre gor det ikke.” Ec
andec eksempel kunne vare, hvis Spejdersport fik B.S. Christiansen til ac an-
befale deres varer.

Logos-argumentationen erden logiske, sammenhangende, fornu frige argu-
mentacion. Her hviler argumenterne i sig selv, si de ikke kan modsiges. Logos
er nok det, man almindeligvis vil forbinde med ordet argumentation. Nir vi-
denskabsfolk eller eksperter skal forklare eller bevise noget, sd sker det som
regel ved hjzlp af logos. Og selvom hundredvis af amerikanske tv-serier har
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forspge at give ec andet billede, s3 er det ogsd den argumentation, man meder
i de fleste retssager. Logos tager man serigst. Men overdrevec kan der blive me-
get tort og miske endda sjove.

Patos-argumentationen er lidt anderledes. Det er en form, der taler til felel-
serne. Med patos forseger man at f4 tilhererne over pi sin side ved at bruge
folelsesladede uderyk og masser af kropssprog. Da Helle Thorning Schmide
skulle valges til formand for Socialdemokrarerne, sagde hun med stor patos
”Jeg kan sl Anders Fogh.” Det var ikke et argument, men en appel cil tilhorer-
nes folelser. De ville ogs4 gerne af med Fogh. Hun blev valgt pd det. Tiden mi
sd vise, om hun far rec.

De tre typer optrader i alle former for argumentacion, og ofte blander man dem.
De kan skabe en masse sjov, hvis de bliver overdrever. Iszr patos kan vre sjov at
overdrive. Patos har givet navn til udcrykket patetisk, som betyder latterlige.

Opgaver

1. Eros, patos og logos er meget it i spil i forhold til tv-reklamer. Prov at se nogle
stykker, og find eksempler pa sjove overdrivelser af argumentationsmeroder-
ne.

2. Du skal skrive en kort tekst. Det kan fx vaere en tale til en familiefesc. I teksten
skal du overdrive en eller flere af de tre argumentationsmetoder.

Veje til humor

Alle de sproglige fznomener, som decte kapitel beskriver, er indgange til at skabe
sprog, som er sjovt. Det gelder blot om at skabe misforstdelser af intentionerne i
en sproghandling, have skumle prasuppositioner eller bryde reglerne i forhold til
regiscre eller samarbejdsprincipperne.

Kort sagr. Sproger skal behandles p4 en made, man ikke forvencer, far det bliver
sjovt. Kommunikationen skal til en vis grad bryde sammen.

Det er imidlertid klare, at det ikke er alle brud pa forventningerne, der er sjove.

Hvis du i virkeligheden tdbte tudefjes til en begravelse, si ville det nok ikke vare
serligt populzert. Humor kraver it lide afstand.
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KAPITEL 4

Situationer vi forventer

Al humor afhanger af din verdensopfattelse. Humoren spiller nemlig bold med
dine forventninger og forestillinger. Og i den forbindelse er forcallinger noget
meget centralt. For fortellinger er ikke kun noget, som du steder pa i beger og
flm.

Fortzllinger i hverdagen

En teori udviklet af licteraturforskeren Mark Turner gir pi, at vi mennesker er
styret af sma fortallinger. Det skal ikke forstds sidan, at alt er planlagt. Men
fortzllingerne l&gger en ramme, som vi kan bruge til at finde runde i hverdagen
med.

I alle de omrider af livet, du kender, findes disse fortzllinger. Lige fra fortzl-
lingen om arbejdsdagen pai fricidsjobbec til forczllingen om, hvad der skal ske ju-
leaften med familien.

Tag bare et kig pa din egen hverdag. Nir du mgder i skolen, styrer en lille for-
telling din dag. Man kan kalde den skole-fortellingen. Den rummer de grund-
lzggende ting i dagen: Hvor klassevarelset er, hvor du sidder, at det vil vere ned-
vendigr med et stykke kage for at klare dansk og matemarik i 4, og 5. rime, at sko-
ledagen sluzter pa et bestemt tidspunke og mange andre ting.

Fortzllingen har miske ogsd skurke og helte: den onde danskizrer og den
flinke engelsklarer. Og endelig rummer den forskelligt inventar, som herer til
den. Du fir maske brug for en lommeregner i Igbet af skoledagen, men nappe for
en mejeczersker.

Virkeligheden kan sommetider afvige fra fortzllingen. Men si vil du ogsi op-
leve det som noget unormalt. Fx hvis du pludselig far fri i tredje time, fordi en l-
ter er syg. Eller hvis biologil®reren valger at komme til timen ifart klovnekostu-
me.

Fortallingerne bruger du til at udfere handlinger, genkende situationer og
forestille dig sammenhaznge. Hvis du bor i en lejlighed, og det pludselig drypper
ned med vand fra loftet, vil du ubevidst forestille dig, hvor det kan komme fra. Fx
aroverboen har glemt at lukke for det.
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Samtidigt giver fortzllingerne dig mulighed for at forudsige, evaluere og plan-
lzgge. Hvis du i grove trak har en fortzlling, der handler om at tage p4 en mu-
sikfestival, s& vil du ogsd vide, hvad du skal tage med. Et celt kan fx veere en rigrig
god ide. Og dagen efter en byrur kan du bruge fortzllingen om byture til at finde
ud af, hvorfor du har ondt i hovedet.

Bevagelsesmgnstre

Turner mener, at fortzllingerne er en udbygning af nogle meget enkle fortzllin-
ger. Nemlig i kroppens bevagelsesmenstre s& som at cykle, at halde vand op i et
glas eller at gribe en bold.

Bevagelsesmanstrene stiller regler op. Tag bevagelsesmenstret om ar hzlde
vand op i et glas. Hvis du vender glasset p3 hovedet, s4 folger du ikke reglerne, og
konsekvensen bliver ogsa derefter.

De fleste af bevagelsesmanstrene fungerer, uden vi cznker over dem. Og hel-
digvis for det. Tenk bare p4, hvor vanskeligt dec ville vare at cykle, hvis du hele
tiden skulle overveje, hvordan du ger det. Det er kun, nir man er meget fuld, ac
det bliver relevant.

Det er naturligvis ogsd i sidanne situationer, at humoren bliver mulig. Nem-
lig ndr kroppen ikke folger menstrene. Komikere som Gog og Gokke og Charlie
Chaplin benytrede sig af dec, man kalder slap-stick comedy. I1er er det necop brud
pd bevaegelsesmanstre, der gor tingene sjove. F4 fat i en bananskral, s4 er du selv
parat til at lave slap-stick.

MTVs "Jack-Ass”, hvor skuespillerne udforer tabelige og halsbrakkende ring
med deres kroppe, er den moderne version af det.

Komisk potentiale

De mere komplicerede fortzllinger, si som skolefortzllingen, har naturligvis
ogs4 mulighed for at skabe sjove situationer. Iszr forczllingernes forskellige rol-
ler kan medvirke til dec.

TV-serien "Klovn” rummer mange gode eksempler p4, hvordan fortellingerne
gar i stykker, netop p4 grund af personerne i dem. Hovedpersonen, Frank Hvam,
er nemlig rigeig darlig ril at falge fortzllingerne. Konstant dummer han sig og
hander forkerc,

Frank Hvams rolle har det, man kalder komisk potentiale. Szt ham i en situ-
ation, hvor der er mulighed for at kvaje sig, og du kan vere sikker p4, at han gor
det. Det komiske potentiale kommer af manglende fornemmelse for situationer-
ne.
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Det komiske potentiale kommer ikke kun af personernes opforsel og mang-
lende situarionsfornemmelse. Ogs4 sicuationerne i sig selv kan levere potentialer.
Anbring to mennesker overfor hinanden og giv dem hver sin lagkage. Et forcrin-
lige komisk potentiale.

I genren situation-comedy eller bare sit-com udnytter man bide roller med ko-
misk potentiale og fortzllinger.

En tv-serie som "Lang fra Las Vegas” har ikke ret mange forskellige rum, hvor
handlingen foregar. "Langt fra Las Vegas” foregar i reglen kun i Caspers lejlighed,
redakcionslokalet og den lokale bar. Men bestemte rum har bestemte fortzllinger
tilknycret, og der udnyttes til ar gore det sjove. P4 et redaktionslokale skal man
fx veere serigs og arbejde hirdt. Anbringer man s en person som den letcere per-
verterede Niels Buckingham, spillet af Claus Bondam, pa stedet, s skaber manet
klare komisk potentiale.

Bide fordi han grundleggende ikke passer ind i redaktionsfortzllingen, og
fordi hans'egenskaber steder sammen med andre af personerne, fx Lisa, spillet af
den tidligere pornostjerne Katja K., der i mange afsnit er ene om at bzre fornuf-
tens stemme.

Opgaver

1. Kan man gore alle forcellinger sjove? Prov a identificere nogle af fortellin-
gerne i din egen hverdag. Kan dec fx vre sjovt ac stovsuge eller ga cil skriftlig
eksamen?

2. "The Simpsons” kan vel betegnes som en blanding mellem slap-stick og teg-
net sit-com. Prov at redegore for, hvori personernes og situationernes komiske
potentiale bestdr. Hvorfor er Homer fx sjov?

Den surrealistiske verden

Trods skuespillernes markelige mader at opfore sig pa, s er de fleste sit-coms el-
ler slap-stick serier og film nogenlunde realistiske. Det kunne faktisk foregd i den
virkelige verden. Men i surrealistisk humor er det anderledes. Her vender verden
totale p hovedet. Og fortzllingerne, vi er vant til, duer ikke lengere.

Surrealismen kender du sandsynligvis fra malerkunst, hvor bl.a. Salvador Dalis
billeder skaber helt markvardige verdner. Men der er altsi ogsd udbredt i humor.
Den surrealistiske verden lever af visuelle uoverensstemmelser. Det at man anbringer
noger et sted, hvor det slec ikke horer cil. Se fx denne stribe:
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Striben spiller klart pa ligheden mellem almindelige landskaber og mineland-
skaber. Manesandet er et godt sted at lufte sin hund, Men scriben gar dermed
ogsd over i ren surrealistisk humor, idec sammenstillingen er en realistisk umu-
lighed. Hundelufteren passer simpelthen ikke ind i vores normale forestillinger
om ménelandinger. Han er en visuel uoverensstemmelse.

“Casper og mandrilaftalen” (DR2 1999-2003) var indbegreber af surrealistisk
humor. Fx kunne man mede en mand, der foldede store scarsledere i gulvtzpper,
eller se et OBS-indslag, der advarede mod semandsulykker ~ som bizart nok in-
volverede nodescariver.

Der siger nasten sig selv, at den sucrealistiske verden er et godr udgangspunke
for ar skabe uoverensstemmelser med vores almindelige fortallinger og verdens-
opfattelse. Og derfor er den tit ret morsom,

Den absurde verden

Nare beslegrer med den surrealistiske verden er den absurde. Absurd betyder me-
ningslest. Det er et begreb fra 40’%ernes og S0%ernes eksistentialisme. En flosofisk
verdensanskuelse, som tager det udgangspunke, at verden grundlaggende set er
meningslos.

Ien absurd verden giver hverdagens store og sm fortzllinger ikke nogen me-
ning. Absurd litteratur og isar teacer spiller derfor p2 mere eller mindre usam-
menhangende handlingsforleb og ulogisk dialog. Ideen er at illustrere det me-
ningslese i praksis.

Det absurde rummer derfor en helc speciel ironisk tilgang til tilverelsen. Man
kan umuligt tage handlinger og begivenheder fra den absurde verden alvorlige.
Der er tydeligt, at de m4 vare ironisk ment. Men i modsaening til normal ironi,
kan man ikke rekonstruere det modsarte synspunke. Det er et fenomen, som kal-
des global eller ustabil ironi.

Peter Seeberg var en af de danske forfattere, der tog det absurde til sig. Man
kan bade se det i hans handlingsforlgb og i dialogerne. I tekstafsnitter kan du
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finde novellen "Lille Vovse”, hvor en by tager en sgd lille hund til sig. Det bliver et
mal for byen at gore alt for hunden. Den bliver kempestor, men ogsi krasen, si
undervejs acceprerer alle i byen, at den skal fodres med mennesker. Ja, nogle afby-
ens borgere stiller sig endda i ke for at blive spist - ganske frivillige. En fuldstzn-
dig absurd handling.

Det er tit svart se forskel p4 det surrealistiske og det absurde. Den surrealisti-
ske verden vender op og ned p4 indholder af verden. Kun i den verden kan man
lufte sin hund pi minen. Den absurde verden ligner mere den realistiske hver-
dagsverden. Men den har ingen indbygger logik.

Intertekstualitet

Ved siden af hverdagens smd og store fortzllinger finder man naturligvis fikcive
fortallinger. Forczllinger som vi kender fra fx film eller boger. Meget tit liner de
fra andre film eller boger. Det kalder man for intercekstualiret. Intertekstualitet
er et udbredt vickemiddel i humor. Det fungerer, nic der skabes modstrid mellem
de forcaellinger, vi allerede kender, og s2 de nye 'omgivelser’.

The Simpsons crekker ofte pa intertekstualitet. I afsnictet "Homer loves Flan-
ders” fra femte s2son er det filmen Terminacor II, der danner udgangspunkr for
en stor del af handlingens elementer. Homer bliver pottratteret liggsom den onde
terminator. Han kan glide gennem hzkken pi samme mdde, som terminatoren
glider gennem en gitrerdar. Og undervejs jagter han med golfkeller i armene fa-
milien Flanders bil, s3 scenen umiskendeligt kommer cil at lige en tilsvarende
jagtscene i Terminator II.

Incertekstualitet er meget udbrede i moderne humor. Det behever dog ikke
vare konkret intercekstualiter som i eksemplet med Sirnpsons. Det kan ogsa vare
intercekstualitet i forhold til genren.

Det ser man til eksempel i de sdkaldce mockumentarys som "P.I.S. - Politiets
Indsats Sctyrke” (TV2-Zulu) eller "The Office” (BBC). De er blandt andet morsom-
me, fordi de bruger dokumentar-programmernes form med personlige interviews
og sekvenser henter fra det, der skal ligne delcagernes dagligdag. Men de gor det
bl.a. for at gere grin (mock) med den form.

1 satire og parodier handler fortzllingerne om noget virkeligt. Det er ikke helt
der samme som intertekstualiter. Men princippec er ikke lange fra. I Danmark
har vi en lang tradition for at lave sommerrevyer og andre shows, hvor skuespille-
re laver parodier pi kendte personer eller policikere. Ofte med reference til virkeli-
ge begivenheder. Dec samme er udbredt i mange Tv-programmer og hos afgangs-
klasser fra landets folkeskoler.

Det gzlder dog stadigvak, at der skal vare en form for uoverensstemmelse
med vitkeligheden, far der bliver sjovt. Fortzllingerne skal skabe noget uventet i
de situationer, vi ellers forventer.
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‘Alle él_anske aviser har daglige karikaturtegninger af politikere eller kendre.
'Saml et par stykker. Tag stilling cil, hvilke virkemidler tegnerne bruger for ac
"gore dem sjove.

2. jéhrek—ﬁlmene er fulde af kendre figurer fra klassiske eventyr. Er godt eksem-
: pel P4 intertekstualitet. Men hvad bliver det brugr til, og hvad gor det sjove?

LAY
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KAPITEL 5
Hvad er sjovt?

Mange forskellige ting kan vare sjove. Men der er alligevel en rakke fenomener,
ting og emner, som oftere end andre bliver brugei humor. Vi skal se p4 nogle af de
vigtigste i dette kapitel. Selvom det slet ikke er en udtommende og endelig liste.

Dyr er sjove

18. november 1928 blev-en mus fadr. I tegnefilmen "Steamboar Willie® moder
man for forste gang grundlaget for Walc Disneys underholdningsimperium,
Mickey Mouse. Men Mickey, eller Mikkel, som han oprindeligt hed p3 dansk, var
ikke det farste dyr, der nogensinde optradte i humor.

Dyr har altid varet en del af humorens verden. Lige fra fabler over eventyr til teg-

neserier. Ogsd mere abstrakee dyr som smelferne har henrykket generacioner af
born og voksne.

Dyrene bliver sjove, i det gjeblik de rilskrives menneskelige egenskaber. Teknisk
set kaldes det personifikation. Og somme tider bruges ogs betegnelsen antropo-
morf, der betyder menneskelignende.

Hor nu, Magnus. Det her er Kenya. Her kammer dagiigt rejsende
fra hele verden for at se flotte, fartige, majestatiske rovdyr. Du
kan sgu tkke kizede dig s3dan dert Det virker ficllet ...

Lover kan ikke tale, lover i Kenya hedder ikke Magnus, de er sikkert ret ligegla-
de med, hvad ruristerne tenker om dem, og de har i hverr fald ikke mexicansk
toj pi. Men nr det kommer cil humor, er det helc ok at personificere dem pa den

mdde. Ogsa ting kan personificeres. Tenk bare p4 tegnefilmshelten Svampe-Bob
Firkant,

“
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Nir personificerede dyr rammer noget i mennesket, si skyldes det givetvis, at
de taler cil ec skel, vi alle er fode til. Naturen i os har vi som udgangspunkr, men
vi vokser ogsi op i en kuleur, der stiller krav til 0s. Og det er ikke altid, de to sider
lever lige fredeligt sammen. Men de menneskelige dyr giver en afstand, som lader
os se vores egne egenskaber udefra. Si ndr vi griner af dyrene, griner vi af os selv.

Med menneskelige dyr kan man saztre tingene pi spidsen. Bamses egoistiske
veremide og kosten rundt med Kylling har varet en stor succes. Og det er sjove,
nir Tom og Jerry eller deres dobbeltgzngere fra The Simpsons, Itchy og Scracchy,
udszteer hinanden for frygtelige voldshandlinger. Man kan ogs4 scille sig selv det
spergsmal, om Dolph ville have varet sjov, hvis han var ec menneske.

Men det kan ga to veje. At gore dyr menneskelige er bide sjovt og sedt. Men
nir vi gor mennesker dyriske, s3 vil det have en helt anden effekt. [ optakren ¢il
anden verdenskrig brugte Nazisterne fx karikaturtegninger, hvor jeder blev teg-
net som roteer. Og rotter er skadedyr, som bar udryddes.

George Orwells bergmte roman "Animal Farm” (1945) brugce samme effeke.
Her forczller han historien om et kommuniscisk diktatur gennem dyrene pi en
gard. Og det er slet ikke nuttede og elskvardige dyr.

Vores krop er sjov

Dyr har ikke noget begreb om kroppen. De er den bare. Som mennesker harviev-
nen til at se os selv udefra. P4 samme tid er vi vores krop og har en krop. Kroppen
er et objekr for os.

Og der er ingen tvivl. Vi skal bave en perfekr krop, god kondition og szrdeles
lekkerc hir. Sperg bare reklamerne i tv. Hvis vi ikke lever op til de, si kan vi en-
ten grade over det eller grine af det. Hvad enten vi vil eller ej, s tvinges vi ofte til
ar rage stilling til kroppen.

Meget humor benytcer derfor kroppen. Vi har allerede varet inde pa slap-stick
genren. Som nzavnt i det tidligere kapitel, kan det vare sjovt, nar kroppen ikke
gor, som den skal. Nar det gir ud over dig selv, s er det ikke sjovt at falde i en ba-
nanskrzl eller £ en spand med 10 liter koldt vand i hovedet. Men set udefra, er
det magtig morsomt.

Ogsa nir kroppen overtrzder regler for normal opforsel, bliver det sjove. Mon-
ty Pythons "Ministry of silly walks” benytter sig af det. Og tager vi Rowan Atkin-
sons Mr. Bean-figur, si er der ret klart, ac humoren er kropslige funderet. Der er
sjzldent nogen dialog. Men masser af mimik og markelige kropsbevazgelser.

Der er dog ogsd en del kropslige funkcioner, som vi ikke caler s& meget om i

hverdagen. De kropslige afsondringer og de seksuelle funkrioner.
Men i humoren fir vi et frirum til at forholde os til kroppen og alc det, der horer
med til den. Miske er det ogs ganske nedvendigt. Humor om kroppen vil gan-
ske tic veere uderyk for forlgsningsteorien om humor, som den blev beskrevet i for-
ste kapitel.
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De andre er sjove

Ancropologer arbejder med at iagrtage og beskrive fremmede kultarer og folke-
slag. I begyndelsen af 90’erne bosatte den indiske professor i antropologi G. Pra-
kash Reddy sig i en jysk landsby for ar studere danskernes liv og skikke. I sig
selv en lettere komisk situation. Den bryder vores forvencni nger. Det havde vaeret
mere normalt, hvis en dansk antropolog havde studeret indere.

Humor gor ofte det samme som den indiske professor. En stor del af den dag-
lige humor handler om vores omverden. Den kan vare et uoverskueligt og skrem-
mende sted, med masser af fremmede og ukendte ting. Men gennem humor kan
vi nzrme os den. Humor er ancropologi for almindelige mennesker.

Derfor er de andre godt stof for humoren. Det er bl.a. udgangspunke for Sono-
fons nu klassiske reklameserie om Polle fra Snave. Her er det en bestemt social-
gruppe, vi ler af. Men det kan ogs4 veere etniske grupperinger som indvandrere.

Her kommer begrebet stereoyper ofte ind. En stereotype er blandet andet, nir
man viser en indvandrer som en ung mand, overhzngc med guldkader, i en stor
bil med alufzlge, hvorfra han vil score danske toser (fx i Mujaffa-spillet).

Endelig kan der vare tale om humor, der handler om andre lande. Det er fak-
tisk meget udbredc. Danskere griner af svenskere. Svenskere griner af finner. Rus-
sere af polakker. Tjekker af slovakker. Inden for de enkelte lande er der ogsa rradi-
tioner for at lave jokes om folk fra bestemte landsdele. Arhus- og molbohistorier
har en lang dansk tradition. I store dele af Jylland giver man imidlertid igen ved
at fortelle virrigheder om dumme kabenhavnere.

Humor om andre er ikke altid udtryk for en uskyldig antropologisk interesse.
Den kan medvirke til at overdrive forskelle og hviler tic pa forudsztningen om,
at de andre er mindrevardige, dummere eller mere naive end os. $4 vil humoren
vaere i overensstemmelse med overlegenhedsteorien, som blev beskrevet i bogens
forsce kapitel. Vi griner af dem, der har det veerre end os selv.

Denne type humor har den bagside, at den ofte er nedvardigende over for an-
dre mennesker. Den kan i mange tilfzlde ses som en funkeion af| at folk selv on-
sker at havde sig p andres bekostning,

Sonofons reklamer om Polle fra Snave fik et efterspil i Radio og TV-navner’,
som pd baggrund afen klage fra en seer udtalte, at reklamerne overtridee lovgiv-
ningen ved at have voldelige indslag og opfordre til ac mobbe folk, der er ander-
ledes. Klagen blev styrket af, at en 13-4rig skolepige blev hospitalsindlagt, efter
hendes klassekammerater havde giver hende en sherifstjerne inspirerec af rekla-
merne. Og Sonofon gik i dagspressen med en undskyldning. Samme skabne fik
en reklame mod ulovlige MP3-filer, hvor der blev gjort giin med en homoseksuel
mand.

7 www.medlesekretariater.dkfbilag/revfafgrekifpoliefrasnavel80601.pdf
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Men humor om de andre har bade en positiv og en negativ side. Det kan vare
positive, nir dec lader os grine af vores forestillinger om det fremmede. Og det
kan skabe et socialt fzllesskab i vores egen gruppe. Humor om de andre kan vaere
det, der binder 0s sammen. Men det bliver negativt, nar det alene skaber forskel
og forstaerker fordommene.

Tabuer er sjove

Ingen normale mennesker vil dele deres seksuelle fantasier med deres mormor.
Der er mange ting, vi ikke taler om i hverdagen. Is2r sex, ded og religion er tabu-
belagte emner. Tabu et oprindeligt et religiost begreb, som handler om specielle
ting, handlinger eller miske fadevarer, som er forbudte i bestemre religioner. For-
skellige mennesker har forskellige holdninger til, hvad der er tabu. Alle har en in-
dividuel granse for, hvad der m4 og ikke md siges.

Alligevel har vi et behov for at omgas emnerne. Maske er det psykisk bestemt,
atvi har behov for at tale om det, man ikke ma navne. At forstd det, vi ikke begri-
ber. Og som forl@sningsteorien havder, kan det ske i form af humor. For humo-
ren lader os kigge pa tabuerne p4 en forholdsvis uskyldig mide. Med humor kan
vi szette tabuerne til debat og miske komme tactere p4 hinanden.

Humor kan derfor ogsi bruges til at skabe en forstielse. Vi kan debattere mo-
ralske normer. Vi kan forsege at bekmpe angst for sygdom og ded. Humor kan
maske ligefrem hjzlpe os af med tabuer. I et afsnit af tegnefilmen Southpark “Ja-
red has Aides” hzvder man ligefrem, at alting tragisk bliver sjove efter 22,3 ir.

De 22,3 &r henviser til lengden af en Southpark-episode 22,3 minuccer. S&
tilsyneladende er budskabet, ar det er ok ar gare grin med ting, nir de har va-
ret under behandling i Southpark.® Og man kan nzppe beskylde den serie for at
legge fingrene imellem, nar der kommer til ac cage tabuer op. Episoden ender da
ogsa med, at hele byen griner over AIDS og afslarer et monument med paskriften
"AIDS is finally funny”, fordi de opdager, at der er gder 22,3 4r, siden sygdommen
blev opdaget.

Men at omgis tabuer er ikke altid lige let. Hele affzren om Jyllandspostens
Muhammed-tegninger gav et klart udtryk for det. Og Anders Mattesen blev ud-
sat for hird kricik i flere medier, da han i tegnefilmen "Terkel i Knibe” lod teen-
agepigen Fede-Dorit begd selvmord til stor begejstring for biografpublikummet.
I Norge krvede en rekke organisationer et totalforbud mod filmen.

8  heepyffenwikipedia.orgfwikifjared, Has_Aides
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Opgaver

1. Seetafsnitaf Bamse og Kylling. Prov at karakrerisere, hvilke budskaber figu-
rerne kommer med om mennesker. Miske iszr om barns mide at opfare sig

pa.

2, Det er aldrig sjovt at komme til skade. Eller er det? Diskuter, hvorfor serier
som "Jack-Ass” er populzre, Inddrag evt. de kropslige fortzllinger fra forrige
kapirel.

3. Hvemerdeandreidin hverdag? Overvej, hvilke grupperinger du og dine kam-
merater fortaller jokes om. Diskuter, hvorfor I gar det.

4, Hvor gir din grense? Diskucer, hvornar der sjove ikke l@ngere er sjovt. Og

hvorfor det er sidan. 3
i
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KAPITEL 6

Analysemodel

Om analyse af humor

At beskafrige sig med humor er fakrisk ikke s3 forskellig fra almindelige analy-
ser af tekster, billeder og film. Der kan vere forskelle P4, hvor relevante forskellige
teknikker er, som afhenger af genre og teksttype, men der er ogsi fellescrak.

Analyse af humor handler tit om at jagte hullerne. De steder i tekst eller bil-
leder, hvor den verden, vi ser, er i uoverensstemmelse med den verden, vi normalt
kender.

Nir man arbejder med humor fra en sproglig vinkel, s kan det ofte vare en
fordel ar nzranalysere enkelte kortere stykker rekst. P4 den made vil man ogs3
lzre begreberne narmere at kende.

Det kan desuden vare relevant at kigge P4, om det fakrisk ikke er sjovr, selvom
det maske var meningen fra ophavsmandens side. Stil dig selv spargsmalet: hvor-
for synes jeg ikke, det er sjove? Og kig p4, hvor dine personlige grenser eller nor-
mer overtrzdes. 53 bliver du sikkert ogsa lidt kiogere pa dig selv.

Den folgende model skal becragtes som et idékatalog. Man kan plukke de ele-
menter ud, som siger noger relevant om netop der, man arbejder med. Modellen
bruger udtrykket vark, og med det menes savel tekster som tale, billeder og Alm.

Redskaberne i modellen kan give et bud pé en forrolkning af, hvad humor er
for en storrelse, og hvordan det brugesi det konkrete verk. Mens den endelige for-
tolkning fortzller noger om humorens tema: hvad forsager den at sige om os eller
verden?

Husk, at de fleste sproglige begreber ogsa kan bruges i forhold til billeder og
film.

God fornojelse.
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1. Hvad handler det om?
a. Hvilke motiver har humoren - fx dyr i skoven, en samtale i en

familie, slagmarken, etc.?
b. Hvad er mil for humoren - fx en befolkningsgruppe, magtha-
vere, en norm, et tabu, noget almen menneskeligt?

2. Hvordan fungerer humoren?

a. Srtilistik
I

IL
III.
V.
V.
VL
VIL

Rod i byggeklodserne: flertydighed, forbyctede bog-
staver, ordspil, rim eller rycme

Homonymer og synonymer

Modszcninger (oxymoroner og paradokser)
Gentagelser (tautologier og pleonasmer)
Overdrivelser og underdrivelser (Hyperbel og litot)
Ironi

Billedsprog (metafor, billeddannelse og katakreser)

b. Sproghandlingsteori

L
i1
IL

Iv.
V.

3. Fortzllinger

Sproghandlinger (direkte og indirekte)
Misforstielse af hensigt eller presuppositioner
Brud pi kommunikative principper (omfang, rele-
vans, sandhed og klarhed)

Sproglige registre

Etos, Patos og Logos.

a. Hvilke af hverdagens fortallinger indgdr, og hvordan bryder de

sammen?

b. Erdet realistisk, eller befinder vi os i et surrealt eller absurd
univers? Hvordan afviger det fra vores normale verdensopfat-

telse?

c. Incertekstualicet: Hvad refererer vaerker til indholds- eller gen-
remassigt? Er det med ril at gore varkert sjove?

4. Personkarakteristik
a. Hvilke karakeertrak har de centrale personer, som kan bidrage
til det humoristiske? Er der tale om stereotyper?
b. Hvordan skaber situationer og dialoger humoren? Er der iser
personer som er ’gode til’ at stode sammen pa grund af deres
karakterrraek?
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5. Betinget humor

a. Hvilke forudsatninger skal man have for at forsta humoren?
Hvilke overbevisninger og hvilken konkret viden?

6. Hvilken humorteori passer bedst - hvorfor er det sjovt?

a.  Overlegenhedsteorien - at vi griner for at fale os bedre end an-
dre.

b. Forlgsningsteorien - at vi griner for at omgds tabuer eller tale
om unavnelige ting

¢ Uoverensstemmelsesteorien - ar vi grinet, fordi vi oplever en
uoverensstemmelse.

7. Tema
a. Hvad siger det om verden?
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