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Bas - gennemgang, oplaeg og slutninger

Fi’:‘rundprincip: spring kun til og fra akkordtone, dernaest trinvis eller kromatisk gennemgang
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Spring ned til kvint, kromatisk

] | gennemgang op til naeste
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Bliv pa grundtone pa 3-slaget, akkords grundtone.

{1 hvert fald i starten af sangen. bpzmg_, til terts. trinvis
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gennemgang Uil naeste
akkords grundtone.

[ Den melodlske bevaagelse bruges altsa til at "pege" pa naste akkords grundtone

C G C G
e i_ig:_;h i r\};‘. = l- i =1 1 ——j!
S— PP CH™ R M N I P DX A e

b —

En serlig god losning: dobbelt-beviegelse -
! En losning der ikke peger saerlig god[ﬂ bassen bevarger sig grundtonemassigt nedad.,
' mens gennemgangen modsat bevaeger sig opad.
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En typisk kromatikfejl:
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[ Motown-klicheen - nar man skal tilbage til samme grundtone
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Brug G'eren som gennemgang
fra kvint til grundtone -
ved dur-akkord.
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Brug 7'eren som gennemgang
fra kvint til grundtone -
ved mol-akkord.

Inspireret al Motown-bassisten James Jamersons basgange i fx "Can't Help Mysel[™
Samme figur anvendes fx i Whams "Wake Me Up Before You Go-Go"
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| Figuren kan ogsa bruges til oktav-forlagning

1 "Knock On Wood" springer bassisten dirckte op
til 6'cren - som et slags forudhold til kvinten.
Ogsa en mulighed.

Sarlige akkorder
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1 Ved sus-akkord: undga bade terts og kvart som akkord-
toner - dermed er kun kvinten tilbage.
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Ved | 'er-akkord: Undgd 7, 9 og 11
- brug kvint og evt. terts.
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Side 2
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- Ved 7'er-akkord: undga at springe til septim.

| Brug hellerc udvidelsen som Motown-klicheen:
isom gennemgang mellem kvint og oktav.




Mere udsmykninEJJ
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Brug oktav eller kvint (eller begge dele) til at lave bevegelse omkring 3-slaget.

Tertser er til gengeeld ikke helt sa bassist-agtige. ..

[ Bas-oplang
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Pumpeoplaeg: akkord-grundtonen
gentages pa 8.-dele.
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Modrvtmisk oplaeg - her oftbeat.
Kan ogsa have melodisk bevegelse.
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[ Afslutninger - a la Jamerson
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i Bassen springer op til oktav - bruger 6'eren som

gennemgang ned til kvint osv. ned til afsluttende grundtone.

G Cc
! el !
] J.j [8)
1 8 6 5 5 061 1

2
il o
f
};

[@]

4
Q

B
Q!
3

G

C
= ] ~
7z ] 1y ‘,L_‘j:j e S o
E g — o

Spring til Q'even - forudhold der
oploses ned til oktaven

'Ogs;‘l fin med to gange opad.
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En helt enkel lzsning: lang tone frem mod slutmarkering
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Side 4

Samme idc - bare med 6'eren
(Ligesom "Knock On Woaod")




Lille kompendium 1 pop/rock-arr. s. 33 (TH 11)

BAS

En af bassens vigtigste funktioner er at tydeliggore nummerets akkordgang — bassen skal altsa

som udgangspunkt spille akkordernes grundtoner.

Standardbas - Two-beat
I de fleste rock/ pop-numre har bassen to hovedbetoninger i takten: 1-slaget og 3-slaget — resten

af tonerne er typisk udsmykning og forberedelse af disse taktpositioner, fx:
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Bade I-slaget og 3-slaget kan veere liftet — det er dog langt det mest almindelige at det er 3-

slaget. Selv om de er liftede, er de stadig lige betonede.
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Gennemgang

Forberedelsestonerne i slutningen af takten kan anvendes til give bassen en melodisk linje — ved
hjeelp af spring og trinvis eller kromatisk gennemgang. Hvis bassen skal kunne springe meget
og have megen gennemgang og bevaegelse, samtidig med at akkorden fornemmes tydeligt i

basgangen, er dette princip godt:'

Spring kun til og fra akkordtoner, ellers trinvis og kromatisk beveaegelse

Og gerne i den rackkefolge siledes at man med gradvist mindre bevacgelse naernier sig mdltonen, fx:
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Lineeer bex’aegelse Zig-zag-bevaegelse

"Tden “virkelige verden” kan basgennemgang forega anderledes, men her er du sikker pa at gennemgangen

passer til becifringen.



Lille kompendium i pop/rock-arr. s. 34 (TH 11)

[ det folgende gives eksempler pd hvordan man ud fra dette princip kan beveege sig fra akkord
til akkord — fyld selv de tomme eksempler ud!

Akkorder i sekundafstand:
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Alkkorder 1 tertsafstand:
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Lille kompendium i pop/rock-arr. s. 35 (TH 11)

Akkorder 1 kvintatstand:
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Akkorder i sekstafstand:
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Akkorder 1 septimafstand:
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Note: septim-springet er i sig selv lidt ubehageligt at synge, sa her er gennemgangen

nadvendig.

Hvis der optraeder flere akkorder i takten, kan ogsd forberedelsen af 3-slaget anvendes som

gennemgang:
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Lille kompendium i pop/rock-arr. s. 36 (TH 11)

Fyld selv denne akkordgang ud:
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Hvis der optraeder samme akkord i flere takter, har man brug for at lave gennemgang tilbage til

samme grundtone igen. Her kan man fx bruge en af nedenstdende standard-figurer:
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[ disse figurer indgdr seksten i dur-akkorder og septimen i mol-akkorder — og der springes til og
fra dem. Hvis dur-akkorden optraeder som dominant, kan man dog bruge den lille septim i

stedet for seksten — det samme geelder hvis der er blues-praeg.

Néar man skal tilbage til samme grundtone,

kan man anvende 6’eren i dur-akkorder og 7’eren i mol-akkorder.

Det kan foles tilfredsstillende at lade bassen beveege sig i zigzag-bevaegelse — frem for at lade

den fortseette beveegelsen i samme retning i for lang tid:
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Gvelse: Lav standardbas (two-beat) med gennemgang i “Sunny”

Tilfajelser:

Ved sus-akkorder: undga bade kvarten og tertsen som akkordtone.

Ved 11’er — brug den normale treklangs toner som udgangspunkt for gennemgangen.
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Bas-oplaeg
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Slutning med break i bassen
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side I af 2

Bas-oplaeg
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side 2 af 2
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side I af 5

One Day In Your Life
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side 3 af 5
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Femplr 2 lealiee (S Dy )
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Akkorderne er k(\)rrekt udtydede. Stemmerne er sangbare, inden for normal ambitus og udmeerket voi-
cede. Derudover er der intet arrangementsarbejde. Tekstleegningen virker helt tilfzeldig, og der er ikke
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Det geelder stadig at akkorderne er korrekt udtydede, at stemmerne er sangbare osv. Men nu er der
dannet fraser og tilfejet et lille ekko-korsvar.
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\kkorderne er stadig korrekt udtydede, stemmerne er sangbare osv. Vasentlige dele af melodiens
rvtme og tekst anvendes til at lave varierede korstemmer, der dels fordobler melodiens rytme, dels
svarer den. Stemmerne forholder sig eksplicit til melodiens rytme.



Korsvar 02
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Don't Iook for love, don't LueXosor love

Akkorderne er korrekt udtydede. Stemmerne er sangbare, inden for normal ambitus og udmeerket voi-
cede. Korsvarets rytme er meget simpel, aen har ingen sammenhezeng med melodien, og tekstens beto-
ninger er placeret forkert i forhold til taxtarten.
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Det geelder stadig at akkorderne er korrekt udtydede, at stemmerne er sangbare osv. Korsvaret forhol-
Jder sig nu til melodien og kopierer dennes rytme. Dermed er betoningerne i orden. I kopieringen er det
dog ikke lykkedes eleven at omforme begge melismer til korrekte nodeveerdier, og dermed er liftet i
tredje takt pa 4og ikke korrekt nedskrevet. Tekstligt er der forsegt skabt sammenheeng med flydekoret

under call’et og korsvaret.
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Korsvaret forholder sig til melodien og kopierer dennes rytme. Der tilfgjes yderligere stof i takt 4; som
~amtidig varierer svarets forste rytme, og der tilfgjes et yderligere lift. Alle betoninger er i orden.
Korsvaret har ogsd melodisk bevagelse igennem rimelige “vippe-akkorder” i forhold til becifrings-
1kkorderne. Endelig er der god tekstlig forbindelse mellem flydekor og korsvar.

| dette eksempel anvendes i evrigt den notationspraksis for melismer som man finder i
studentereksamensopgavernes midi-filer; nemlig en bindestreg under den eller de nodeveerdier som
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-on demonstrerer ikke p& nogen méde at have forstiet samspillet mellem tekstlig og musikalsk
ming.
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-en udferer et mindre arrangementsmeessigt arbejde ved at kopiere melodi-rytmen korrekt pd et

| hvor det giver mening, og demonstrerer at have tilegnet sig ekkosvars-teknikken.
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von udferer et storre arrangementsmeessigt arbejde ved at skabe en nz_%lzselvstaendig rytmisk frase-
> af teksten. Svaret er ogsé bedre end det rene ekko-svar, idet svaret er rykket hen til 2-slaget og

med ikke karambolerer med melodiens lift pd 4og i 2. takt.
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n bevidstlase terts kreever intet arrangementsmeessigt arbejde og er beheeftet med fejl. Eleven
monstrerer ikke at have taget en teknik til sig. Det er diskutabelt om den er bestdet.
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cven har faet lost de problematiske steder, og har dermed foretaget et vist arrangementsmeessigt ar-
jde. Lesningen er i orden, men vil ikke i sig selv kunne lafte et arrangement op pa karakteren 12.
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¢ven viser stort overblik over den melodiske struktur og de muligheder den giver for variation i
cdstemmen; en variation der dels laser de problematiske steder og dels gor medstemmen meget

ngbar.
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Som i enkeltmedstemmens 02 eksempe1 er der heriikke tale om nog‘é’r égenthgt satsarbejde, og eleven
demonstrerer ikke at have tilegnet sig en brugbar tekmk Den bevidstlese parallelfering medferer ogsa

her en del fejl.
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Eleven viser et arrangementsmee351gt arbejde og demonstrerer at have tilegnet sig en arrangements-

teknik der fungerer. Det treekker op at eleven har foretaget et bevidst stemmefaringsmeessigt valg i
lutningen af 2. takt, hvorved altstemmen undgér at springe ind i sekundsammensted med sopran-

stemmen.

Mellem de to yderpunkter 02 og 12 har det vaeret vanskeligt at finde et 7-tal uden at blot klistre fejl pd
uvenstdende 12-tal. Der er altsd pd sin vis tale om at enten har man, eller ogsa har man ikke tilegnet sig
treklangsmedstemmeteknikken.
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love will find vou, love will  look for for you

I denne besvarelse hdndteres et vanskeligt afsnit med mange lgse fortegn og flere problemer omkring

valg af gennemgangsakkord. Endelig kobies teknikken sammen med korsvar.
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(Takt 16-20 i "Kalder” 2005)
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I dette eksempel frembyder melodiens a sammenholdt tmed becifringen G-dur i starten af takt 17 og 19
et seerligt problem. Standardlgsningen ville veere at anvende en vippeakkord, fx D-dur pa dette sted,
men dermed ville becifringsakkorden ikke blive repraesenteret i arrangementet. Eleven har last
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Ileven er opmerksom pa melodiens form og forleb og anbringer et fill formmeessigt korrekt. Men den
melodiske udmenitning er en bev 1dst1@5 ‘rekiangsbrydnmg, placeret iet d1skutabe1t ambitusomrade for
Jdet valgte mstrument .
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{gen et korrekt placeret fill, men her er der udvist et storre arrangementsmaeessigt arbejde, idet det vel-
lacerede fill nu er baret af en sekvenserende melodisk 1de Desuden afrundes den nykomponerede

! rase smukt indover melodiens videre forleb.
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F'ndnu et velplaceret, smukt afrundet fill, men nu béret af en imiterende arrangementsmeessig ide med
ndgangspunkt i opgavemelodlen N
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Bassen er en ren grundtonebas. Der er valgt en almindelig standardrytme. Der er ingen fejl, men stem-
men har heller ingen forbindelse til melodien. Det arrangementsmzassige arbejde begraenser sig til at
eleven kender og kan notere den mest elementaere basrytme.
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Der er tale om en udsmykket grundtonebas. Der anvendes bade spring til anden akkordtone, trinvis og
kromatisk gennemgang. Der er anvendt en liftet standardrytme som passer til melodiens strukturelle
lift pd 20g. Basstemmen forholder sig dog slet ikke til melodiens pauser i takt 3 og 4. Gentagelsen af
becifringsgrundtonen i takt 3 og 4 formidler stilstand netop der hvor bassen kunne have lagt op til nee-

ste 4-taktsperiode.
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Der er tale om en udsmykket grundtonebas. Der anvendes bade spring til anden akkordtone, trinvis og
kromatisk gennemgang. Der er anvendt en liftet standardrytme som passer til melodiens strukturelle
iitt. Gennemgangen i slutningen af takt 2 er en sekvensering af figuren i takt 1. I melodiens pauser har
bassen stor melodisk beveagelse, bla. igennem den modrytmiske, kromatiske figur i sidste takt — der
‘egger godt op til naeste 4-taktsperiode.



Eksemplerne her er lavet over de sidste 4 takter af verset og farste 4 takter af omkveedet af “Braendende
laeber” (2009).
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Croovet er meget enkelt. Der er kun lidt kontrast mellem formleddene. Der er et korrekt placeret, men
‘kke seerlig nuanceret opleeg til omkvaedet. Bassen er ikke integreret i opleegget. Groovet afspeﬂer hver-

ken 2- eller 4-taktsperioder. Groovet afspejler 1kke melodlens rytmlske struktur ----- -
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Groovet er stadig enkelt. Der er god kontrast mellem de to formled. Der er et udmaerket og korrekt
placeret opleeg til omkvaedet. Groovet i B-stykket afspejler det gennemgéende lift pa 20g i melodien.

Groovet afspejler hverken 2- eller 4-taktsperioder. Bassen deltager kun nedterftigt i opleegget og har
ingen melodisk bevagelse. Bas og trommer udnytter ikke pladsen og periodeovergangen takt 3-4 i om-
kvadet. Den kromatiske nedgang i ferste takt burde veere noteret som gb.
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Groovet er mere komplekst, og der er stor kontrast mellem vers og omkvad. I verset anvendes en syn-
koperet halvtempo-rytme der danner et to-takts-ostinat — dels gennem liftet pa 4og i hveranden takt,
dels gennem lilletrommens minimale opleeg pa 4ogsé i anden takt. For oplegget “breaker” trommerne
pé 40g sammen med melodi og bas. I omkveaedet anvendes en liftet normaltempo-rytme, der bl.a.
igennem den leftede hi-hat pa 4og i hveranden takt understreger to-taktsperioderne. Béde bas og
trommer markerer periodeovergangen i omkveedets 4. takt. Bassen har en bueform med toptone pé
forslaget d pd C-durtakten og falder ned igennem en pentaton skala, hvis modrytmik understreges af
trommestemmen. En seerlig kvalitet ved dette sted er at bas og trommeoplaegget rytmisk set kun
indeholder ganske sma variationer ift. grundrytmerne.



