Tyske lieder: analysemodel.

1. Tekstanalyse cg fortolkning

2. Form

. Melodisk analyse
. Rytmik

Harmonisk analyse (akkord og funktionsanalyse)

. Opsamling: Forholdet mellem tekst og musik



Johannes Brahms: Erlaube mir, feins Mdchen,
fra Deutsche Volkslieder for en sangstemme med
klaverledsagelse bd. 1 nr. 2, udgivet 1894

Teksten:

Giv mig lov, smukke pige,
atga ind i haven,

sd jeg der kan se,

hvor smukke roserne er.

‘rlaube mir, feins Madchen,
in den Garten zu gehn,

dass ich dort mag schauen,
wie die Rosen so schon.
Erlaube sie zu brechen, Giv mig lov til at plukke dem,
det er pa haje tid;

deres skanhed, deres ungdom
har gleedet mit hjerte.

vs ist die hochste Zeit;
ihre Schonheit, ihr Jugend
hat mir das Herz gefreut.

Ah pige, dh pige,

du ensomme barn,
hvem har forheerdet
dit hjerte,

sd jeg ikke ma se haven
og roserne?

Du gleeder mine ojne,

O Midchen, o Midchen,
du einsames Kind,

wer hat den Gedanken

ins Herz dir gezinnt,

dass ich soll den Garten,
die Rosen nicht sehn?

Du gefillst meinen Augen,
das muss ich gestehn.

det ma jeg tilsta.

Et folkeligt digt, enkelt og ligetil. Gleeden over rosernes skenhed - og
onsket om at plukke dem — farer af sig selv tanken hen pd den unge pige,
der veegrer sig ved at lukke bejleren ind.

[ den folkelige savel som i den romantiske tradition var det ganske al-
mindeligt at symbolisere den unge kvinde ved en blomst, f. eks. rose, lilje
eller akande, jf. Goethes Heidenrdslein eller Bergsees Aakande, sat i musik
af henholdsvis Schubert og Lange-Miiller.

Ogsé i Goethes Heidenrdslein bliver den unge mands enske om at pluk-
ke rosen en underfundig, men ganske kontant metafor (billedligt udtryk),
der afslorer bejlerens erotiske ambitioner.

Folkemelodiens enkelhed har inspireret Brahms til at skrive en lige s&
enkel akkompagnerende klaversats. Det er analysens hensigt at vise, hvor-
ledes den enkle udszttelse repreesenterer et forfinet musikalsk og kompo-
sitorisk handverk, fuld af underfundighed og finesse.
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Formen er en sakaldt repriscbar, idet sangstemmens A-led (t. 1-4, 3-8),
gentages som afslutning pa B-leddet (t. 13-16). Formen har altsd dybe
rodder i den tyske folkelige tradition, jf. fodnote s. 40.

Taktarten er 3/4, udtryksforskriften p dolce. Tempoet som en langsom
vals. Betoningen af u,m,_ummﬁ i den tredelte takt (i takterne 1,2,5,6,9,10,13 og
I4) leder tanken hen pa baroktidens Sarabande, en langsom, ceremoniel
hofdans i tredelt takt (Sarabanden indgar, kunstmusikalsk stiliseret, som
den 3. af ialt 4 stamsatser i den tyske instrumentale baroksuite).

Den folkelige melodi er jaevn og fortaellende, beveeger sig trinvist eller
i treklangsbrydninger som typisk er for den tradition. Ogsa klaversatsen
og dens harmonisering er clementer. Bortset fra udsvinget til Dominan-
ten C-dur i t. 12 forekommer kun tonale kadencer i F-dur.

Raffinementet ligger i klaversatsens udformning.

At 14
Satsbillede: venstre hand har grundslaget, hejre hand har efterslag pa 2
og 3 i takten. I bassen synger en celloagtig, bredt fraseret melodi den
tonale kadences grundtoner:
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Hojre hénd spiller akkordbrydninger i 2-tonegrupper.
Leg marke til den kontrapunktiske opmarksomhed:
t1: stigende linje i hojre hand
1 og 2: faldende linje i venstre hand.
t. 2 0og 3: faldende linjer i hojre hand, trinvis modbevagelse i venstre.
t. 4 opadgaende linje i hajre hand,

t.3 og 4: kvintfald i venstre, altsa:
| 2 3 4 5
v ¥
Hajre hand: S ;
A
2 v ~
Venstre hand: £ .

A t.5-8

Samme melodi i sangstemmen. Nyt billede i klaveret. Hojre hand har nu
betoningen af 1 og 2, venstre hand af 1 og 3. Baslinjens aktivitet er foraget,
bl. a. ved en kromatisk gennemgang i t. 6 og 7: B-H-c, hvorved Vekseldo-
minanten G-dur antydes pa 3. fierdedel t. 6.

B: t. 9-12 (1. led)

Satsbilledet skifter for anden gang. Hejre hdnd har nu betoning af hver
fierdedel i takten, venstre hand spiller i t. 9 og 10 tertser, der ligger gen-
nem hele takten. [ t. 12 loser satsbilledet sig op i 2-stemmig modbevagel-
se. Her optreeder klaversatsens eneste ottendedele, i en brydning af
Dominantens septimakkord (C7). Forlobet fra t. 9-12 er sangens klanglige
~hejplateau”. Klaveret udvider gradvist sit volumen: 3-stemmig harmo-
nisering indtil t. 6, derefter 4-stemmig. P4 for ‘erdedel i t. 11 femstem-

42

mig klang pa Vekseldominanten G7. Klangrummet udvides tilsvarende,
fra decim f-a’ i t. 1 til neesten to oktaver i 11 (G - £), hvor ogsa sangstem-
mens hojtone indtraeder (¢).

Oplesningen af det akkordiske satsbillede i tostemmig polyfoni i otten-
dedele (t. 12) er altsa en folgerigtig konsekvens. Her udloses de foregaende
takters musikalske energiopbygning samtidig Bni\ at :g:e.rrrf neddam-
pes mod t.13 (ogsa ved decrescendo). i

B: t. 13-16 (2. led)

Til sangstemmens reprise af A og A'i t. 13-16 skifter billedet for tredje
gang. For at vurdere, hvad der nu hander, skal vi forst tilbage til t. 2
klaverets hojre hand. Vi horte her to kvinter i faldende linje, forst den for-
mindskede kvint, cis'-¢' derefter den rene kvint ¢-d'. Men notationen er
kunstfeerdig: stemmerne krydser, overstemmen spiller oktavfaldet ¢'-¢,
nasteverste stemme spiller den lille sekund cis'-d'. Et motivelement har
udkrystalliseret sig!

Brahms har upafaldende lanceret en vigtig pointe, et strukturelement.
Upafaldende, fordi halvtonetrinnet cis'-d' kun kan hares, hvis akkompag-
nateren i sit spil tydeligger de to stemmers individuelle udformning.

Men gode komponister glemmer aldrig. Uforpligtende omgang med
musikalske ideer ligger fjernt fra Brahms. Derfor vender han i t. 13-14 til-
bage til ideen fra t. 2, den opadgaende lille sekund.

Og den udfoldes nu med utrolig finhed, som en kromatisk stigende
linje fra c' til f, og den fraseres fortsat i to ferdedele, altsé c'-cis', d'-dis', ¢'-

f. Klaverets to understemmer folger med, de synkroniserer sig med kla-

veroverstemmens frasering. Derfor endres klaverets metrum i t. 13 og 14

Fra to gange 3/4 J i

til én lang 3/2 takt o 4 4

Sangstemmen fraserer uanfegtet i det seedvanlige menster af 3/4. Derfor
opstar i t. 13 og 14 en subtil polymetrik. Rytmefanomenet, overgangen i
klaveret fra 2 gange 3/4 til 3/2 kaldes for en hemiol (greesk: ,én og en
halv gang"”), og virkningen er ganske ejendommelig. Et kort gjeblik ndres
vor tidsoplevelse, vi svaver, tiden loftes af heengslerne.

Tilsideszettelsen af 3/4-rytmen i klaversatsens t. 13-14, overgangen til
3/2-takten, der spaendes op mod sangstemmens 2 gange 3/4-takter, den
dynamiske nuancering i t. 14 (< >), alt dette ber inspirere udforelsen!

Nar 3/4-rytmen vender tilbage i klaveret, og t. 15 dermed bringer orden
og klarhed tilveje, da ber sangeren og pianisten i deres udtryk og frase-
ring foje en dimension af koreografisk elegance til den genetablerede
Sarabande-rytme.

Forlebet i t. 13-14 skuer tilbage, tager fat i totonemotivet cis'-d' fra t. 2 og
udfolder det som grundmodul i en opadgdende kromatisk linje, en egent-
lig koda-virkning, « bstantiel sammenfatning i Beethovensk forstand.
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Samtidig betyder overgangen til klaverets frasering i én lang 3/2-takt, at
den latente Sarabande-rytme med betoning af anden fjerdedel i 3/4-tak-
ten nu potenseres og udfoldes som en kilde til musikalsk speending.

Endelig: den tvetydighed, der opstar som en folge af den rytmiske
konflikt mellem sangstemme og klaver i t. 13 og 14, kan vi tolke som en
underfundig musikalsk kommentar til den tvetydighed, teksten leegger
frem: den unge mand taler om at plukke roser, men han har efter al sand-
synlighed andet end botanik i tankerne!

Hugo Wolf: Anakreons Grab, 188
(efter et digt af Goethe)

Teksten:
1. Wo die Rose hier bliiht Her hvor rosen blomstrer
2. wo Reben und Lorbeer sich schlingen hvor vin og laurbeer slynger sig
3. wo das Turtelchen lockt, - hvor duen kurrer, -
4. wo sich das Grillchen ergétzt, - hvor cikaden synger, -
5. welch ein Grab ist hier, hvis er graven her,
6. das alle Gétter mit Leben schin som alle guder sa smukt ha

bepflanzt und geziert?
7. Esist Anakreons Ruh.

8. Frithling, Sommer und Herbst
9. genoss der gliickliche Dichter;
10. vor dem Winter hat ihn endlich

der Hiigel geschiitzt.

beplantet med liv og satykket?
plan :W ykke

Det er Anakreons-hvilested.

Digtet beskriver digteren Anakreons grav, et sted, som er fredfyldt, natur-
skent, og som ikke vaekkerSorgfulde minder. Han har oplevet det ska
forar, har nydt sit livs sommer og efterar. Nu beskytter graven ha
vinterens kulde. -~

Anakreon levede i Graekenland i sidste halvdel af 500-talfet for Kristi
fodsel. Han tilbragte sterstedelen af sit liv som hofdigter” Han er beromt
for sine drikkeviser, som spredte glans over fester Gg geestebud ved de
joniske fyrstepaladser. Men han var ikke til orgier!

En trediedel vin og to trediedele vand var en passende blanding for
Anakreon og hans médeholdne landsmznd.

Han er den formbevidste, elegante, lyse og livsbekraeftende digter. Han
afbildes altid som en ung mand.

Wolfs lied er tredelt: to besleegtede A-led (t. 1-6 (linje 1-4) og t. 13-18
(linje 8-10)) omgiver et kontrasterende B-led (t. (linje 5-7)).
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A:t. 1-6

Tekst og musik virker ssammen i den poetiske skildring af kontliktfri skon-

hed, jf. cks. 9.
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Som det fremgar af eks. 9 er forspillet (£ en udvidet kadence til D-
dur, der ikke gar ud over hovedfurkfionésge T, S og D. De to forste
Skkorder anslar dog et klangligtGg harmonisk\iveau, der er spaendt og
. .:mdﬁﬁ:rmo:m&ammm_

3
sveevende pa samme ti

den dissonerende Do
Tonika,der indtreedef med kvinten a i bassen, altsé&gom kvart-sekstak-

liggor deménkte form: i hver gruppe horervi , , , . D
gstemmen Polger det enkle monster: melodien i t. 3 0

<6m spergsmal og sv .

Sangstemmens kurve g rolig, den bevaeger sig frem mod sin hejtape d°
i t. 5 og slutter pa ¢' i t. 6. Der forekommer ingen intervalspring ud ower
kvart (a'-d" i t. 5). Melodien er owervejende trinvis og syngemadden er gen
nemgéende syllabisk (dvs. én tone od hver stavelse, modsat melismatisk,
hvor en stavelse synges pa flere toner):

Det fremgar af eks. 9, at harmoniseringeq er enkel. Hver takt (fra t. 3)
begynder med en hovedfunktion i D-dur: t. 3™{ t. +: 3, t 5T t 6: D.

Forlabet slutter pd Dominanten i t. 6 (A-dur, pa¥% ,oxmzmmam:.

Hvad der gor klaversatsen udsegt, er den méde, hvorpg Wolf levendegor
den elementare harmonisering, klangligt og melodisk. Spiller man forst
t. 1-2 i harmonisk reduktion, og derefter Wolfs sats, oplever man, hvorle-
des mﬁmnwm: basstemmen folder sig ud som en fri, melodisk toneranke,
der fojer liv og aktivitet til billedet. Ogs& de dynamiske anvisninger er
med til at differentie  itrykket: p > <> pp.
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