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DEFINITION, AUTENTICITET & ETIK

| dette kapitel far du det teoretiske grundlag for at arbejde
med dokumentarer. Genren bliver defineret, og de traek,
der hjlper os med at genkende den, bliver introduceret.
Til slut stifter du bekendtskab med de etiske forhold,
der er knyttet til genren.




Operation X (TV2,

Seks dokumentarer. Se godt pa collagen af stillbilleder nedenfor: Hvor foregar 2004), The Act of Killing

de forskellige dokumentarer? Hvad og hvem handler de mon om? Sammenlign ‘2{)"152';“;;1?'2';2;:@'-
beskaering, lys, farver, komposition og perspektiv. Noter gerne lidt ned. Montage of Heck
L [Brett Morgen, 2015),
Alle stillbillederne stammer fra dokumentarer, og en del af dem kan du Searching for Sugar

. . ° Man (Malik Bendjel-
mgde i denne bog. De illustrerer - som du nok 0gsa selv har fundet ud af - at toul, 2012,,6,;”1,“,,,

{Werner Herzog, 2005)
og Vesterbro [Michael
Dét er central pointe. Noer, 2007).

dokumentarer kan vaere yderst forskellige i stil og indhold.
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DEFINITION AF DOKUMENTARGENREN

“Al dokumentarisme er fakta, men ikke al fakta er dokumentarisme.”

118 BONDEBJERG 2008, S. 95|

Dokumentar tilhgrer kategorien fakta. ‘Fakta” kommer af latin og betyder
‘handling, der er gjort eller ggres’. Fakta er saledes knyttet til kendsgerninger
og sandhed. Det betyder, at dokumentarer har en helt grundleeggende fakta-
kontrakt med publikum. Det er en gensidig aftale, at de skildrer virkeligheden:
virkelige miljger, begivenheder og personer.

Zoomer man leengere ind, kan dokumentar derudover betragtes som en
storgenre. Det betyder, at det er et paraplybegreb for en rakke forskellige
undergenrer af film og programmer. Men selvom dokumentar altsa kan veere
rigtig mange forskellige ting, meder man ofte en temmelig klippefast opfattel-
se af ‘rigtig dokumentar’. Dokumentaristen Errol Morris beskriver det sddan
her:

“The part that | like about documentary is that it can be anything. The part
I don’t like about it, is that you are constantly being told that documentary
has to be one thing rather than a whole multiple of possible things. We

all know that you can create things that are about the world. They are not
meant as purely fiction. They are meant as stories about real events, real
people. We piece together reality each one of us from bits and pieces of
stuff. Reality isn’t handed to us whole.”

|ERROL MORRIS | CAPTURING REALITY [2008), 5:08-6:15)

Morris siger seerligt tre ting, der er gode at huske pa. For det farste kan
dokumentarer vaere hvad som helst. For det andet handler dokumentarer om
verden og virkelige begivenheder og personer. For det tredje serveres virke-
ligheden ikke pé et sglvfad ~ dokumentaristen sammenstykker den for os. Det
er grundlaeggende vilkér. Det kan ikke lade sig gare at opstille ét seet regler
for, hvordan sammenstykningen er eller bgr vaere. Det ger, at dokumentarer
kan vaere udfordrende at arbejde med. Og det gaelder lige meget, om man er
universitetsprofessor eller studerende pa en ungdomsuddannelse.

Det ‘fuzzy’ ved genren ggr den 0gsd spandende og overraskende at dykke
ned i. Og der findes heldigvis en definition, der er bade tilstreekkelig elastisk




GENRE 0G STORGENRE

Som medie- og filmforbruger steder man ofte
pa ordet genre. Pa streamingtjenester mader
man fx genrebetegnelser eller -tags som
‘danske film’, ‘familie’, ‘'anmelderroste film’
og ‘filmklassikere'. | en mediefaglig sammen
haeng anses det ikke for genrer, og derfor

er det vigtigt at afklare, hvad vi mener med
begrebet.

Ordet ‘'genre’ stammer fra det latinske
‘genus’, som betyder sleegt eller art. lfglge den
danske filmforsker Peter Schepelern er det
dog ikke nok, at en gruppe film udmaerker sig
ved at vaere ‘beslaegtede’. Genrebetegnelsen
er mere omsiggribende og forudsaetter, at en

gruppe film:

lever op til bestemte tematiske, fortzlle-
maessige og stilistiske konventioner (dvs.
regler), der adskiller dem fra andre

at de | produktionsfasen er taenkt som
genrefilm

at de bliver distribueret og markedsfart
som genrefilm

at de af publikum opfattes som genrefilm

Genrefitm laves, deles og opfattes altsa pa en
sarlig made af publikum, og man kan opliste
en reekke konventioner, der galder inden for
fx gyserfilm eller westernfilm. Men lige sa
forskellige gysere og westerns er, lige sa for-
skellige er dokumentarfilm. Det giver saledes
ikke mening at definere storgenren ‘dokumen-
tar' ud fra et saet konventioner. Det ville ingen
vove at gere med storgenren ‘fiktionsfilm’, og
samme princip gaelder altsa her; dokumentar

er rigtig mange forskellige ting.

og handfast nok til at give en god forstaelse. Den stammer fra den skotske

dokumentarist John Grierson - og du vil stede pa den igen og igen i bogens

kapitler. Grierson lavede ikke kun dokumentarer, men skrev 0gsa om egne

og andres i forskellige artikler. Hans definition fra 1933 lyder kort og godt, at

dokumentarer er en:

“Kreativ bearbejdning af virkeligheden”

Griersons definition forener de tre begreber, som vi til stadighed kredser om:

kreativitet + sammenstykning + virkelighed.




De to stillbilleder fra
henholdsvis gyser-
filmen The Silence of
the Lambs [Jonathan
Demme, 1991) og
dokumentarfilmen
Cartet Land IMatthew
Heineman, 2015) viser,
hvordan det, der i én
film ikke virker som en
autenticitetsmarker,
ger det i en anden. Et
andet feellestraek ved
de to film er i gvrigt
brugen af low key og
night vision. Ogs3 det
har forskellig effekt.
Stop lige op, og overvej
bvilken.
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Den engelske dokumentarforsker Paul Ward supplerer med falgende:

“Det eneste uforanderlige ved dokumentarfilm er, at det er film, som
haevder at have en sandhedsvzaerdi i forhold til den virkelige verden eller
virkelige mennesker i den verden; hvordan de gor det forandrer sig til
stadighed.”

|PAUL WAROD, 2005, S B, VORES FREMHEVN NGI

Med Ward far vi igen fat i faktakontrakten, dvs. at det handler om virkelige mil-
jeer, begivenheder og personer. For at bevare deres sandhedsvaerdi er doku-
mentarer nedt til at overholde kontrakten med publikum. Det gzelder uanset,
hvilken kreativ stil de bruger, og hvordan de sammenstykker og bearbejder
virkeligheden.

AUTENTICITETSMARKORER - SIGNALER OM VIRKELIGHED

Eftersom dokumentarer ser meget forskellige ud, kan man ikke tale om én
specifik dokumentarstil. Men fzelles for alle dokumentarfilm og -programmer
er, at de er ngdt til at signalere til publikum, at de er autentiske. Deres gen-
nemslagskraft, trovaerdighed og status baserer sig jo grundlaeggende pa dét.

De signaler, dokumentarer bruger til at fastholde faktakontrakten, kan




man kalde autenticitetsmarkarer. Det er elementer i eller egenskaber ved bil-
led- og/eller lydside, karakterer, setting, dramaturgi eller fx referencer, der
minder publikum om, at dokumentaren reprasenterer virkeligheden. Ting, der
signalerer: "Hey, det her er a&gte!”

Hvordan, det ggres, varierer, og der er ikke nogen virkemidler, der automa-
tisk signalerer eller tilhgrer fakta - eller fiktion. Forskeren Paul Ward skriver
fx, at der ikke er noget iboende ‘fiktionelt’ ved fortaellestrukturer eller den
made, man klipper pa, ndr man fortzeller historier. Den afgarende forskel pd
fakta og fiktion ligger hverken i form eller stil, men i hensigt og kontekst.

Det betyder, at vii mgdet med de konkrete dokumentarfilm ma bruge vores
mediefaglige blik til at vurdere, hvad der sikrer faktakontrakten. Det ville vaere
rart, hvis nogle filmiske virkemidler, dramaturgiske modeller eller klippetyper
bare per definition var autenticitetsmarkgrer. Men sadan er det ikke, for auten-
ticitetsmarkerer athaenger altid af konteksten, dvs. af den konkrete sammenhang.

Lad os tage et eksempel. Det handholdte kamera kendes fra utallige gyser-
og thrillerfilm. Her bruges det fx til at skabe spaending og forvirring i flugtsce-
ner eller s publikum med gysende lyst kan dele morderens point of view. Det
er stillbilledet nedenfor til venstre fra nyklassikeren The Silence of the Lambs
(Jonathan Demme, 1991) et eksempel pa. Her ser vi netop med morderens
point of view pa hovedkarakteren agent Clarise Starling. Hun befinder sig i
hans skumle kaelder. Han raekker ud efter hende, men hun aner ikke i hvilken

retning, hun skal forsvare sig. Det far os ikke til at taenke, at filmen er virke-
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*

Night vision: En tekno-
logi, der gar det muligt
at se og filme under
forhold med naesten
intet lys, Det giver det
grenne look 1 billeder-
ne, man kan se i Cartel
Land. Teknologien
stammer fra militaeret
og kendes helt ilbage
fra 2 Verdenskng.

Stills fra The Blair
Witch Project (Da-

niel Myrick & Eduardo
Sanchez, 1999) og en
nyere mockumentary

7 Days in Helt (Jake
Szymanski, 2015).
Sidstnazvnte handler
om en 7 dage lang ten-
nisfinale - og afslgrer
sig selv undervejs, ved
at duellen mellem de to
spillere, der har adskil-
lige traek til falles med
autentiske tennis-
stjerner, bliver mere
og mere urealistisk og
bizar. Fx har den ene af
spillerne gruppesex pa
banen. Men omagivel-
serne er yderst auten-
tiske, og der medvirker
flere virkelige personer
bl.a. tennisstjernen
Serena Williams.
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lighed. Det andet stillbillede pd s. 19 er fra den amerikanske dokumentarist
Matthew Heinemans Cartel Land (2015), hvor vi falger forskellige selvtaegts-
gruppers kamp mod narko og organiseret kriminalitet i Mexico og USA. Her far
det handholdte kamera en anden betydning.

Heineman er pa natpatrulje med en vaebnet amerikansk selvtaegtsgruppe.
Han felger teet efter maendene, og vi deler hans point of view. Det er en farlig
situation. Han holder sig lavt, narmest dukker sig. Kameraet er handholdt,
og der filmes ogsa her med night vision*. | denne kontekst virker brugen af
handholdt kamera og point of view som en tydelig autenticitetsmarker. Vi far
den for omtalte fakta-fornemmelse af “"Hey, det her er &gte!” Heinemann
dokumenterer en eksisterende virkelighed.

Konteksten er med andre ord altafggrende for, hvordan vi opfatter og ople-
ver et virkemiddel.

Der er utallige eksempler pa, at de samme virkemidler bruges bade i
fiktion og fakta - og dermed dokumentar. Og som den danske forsker Ib
Bondebjerg har beskrevet, er det, at alle dokumentarfilm rummer en form for
iscenesattelse og deler traek med fiktionsfilm, ikke noget, der bringer fakta-
kontrakten i fare (Bondebjerg 2008, s. 100). Derom senere. Selvom det som
naesvnt er umuligt at lave en fuldstaendig og eviggyldig liste, er der dog nogle
elementer, der hyppigere end andre bruges som autenticitetsmarkerer.
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Hyppige autenticitetsmarkgrer

* Voice over, tekstskilte og grafik, der forklarer sammenhange eller markerer
hvad, hvem, hvor og hvornar

* Arkivmateriale som gamle film- og tv-optagelser, fotografier og hjemme-
videoer, der dokumenterer eller beviser

* Interviews med forskellige typer af kilder (se faktaboks om interviewformer
s. 39) og videodagbogoptagelser, der peger pé autentiske menneskelige
erfaringer

* Slpring af billeder, forvraengning af lyd og brug af skjult kamera, der signale-
rer, at det kan vaere forbundet med reel fare at udtale sig eller filme

* Héndholdt kamera, brug af point of view og urolig kamerafaring, der giver 5 .
- . Brud pa den fierde vaeg
oplevelsen af ‘lige nu og her opstér, nér medir-
H . 2 . . kende, dokumentari-
* Onlocation-optagelser og daekbilleder, der peger pd autentiske miljger sten eller nogen fra

produktionsholdet

* Darlig belysning, grovkornede billeder og S/H, der giver billederne et auten- vender sig mod, ser

tisk touch pd og evt. taler direkte
ud bl seerne. Hermed
* Brud pd den fjerde vaeg*, der peger pd den autentiske tilstedevaerelse af nedbrydes den usynlige
. . barriere mellem film/
instrukter og produktionshold program og tilskuer.

* Rekonstruktioner, der genskaber virkelige begivenheder fra fortiden [tit
med tekstskilte, der angiver ‘rekonstruktion’).

) rg:.nti"-g”.”,

¥
l‘\
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*

Mockumentary: En
mockumentary er en
fup-dokumentar, Den
ligner en dokumentar,
men er det ikke. Der
kan vaere flere formal,
og de er ofte parodier.
Du kan laese mere p3
s. 86

*
Found footage: Glemte
eller forliste optagelser
med et amataragtigt og
uredigeret look
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Mange af de naevnte autenticitetsmarkegrer bruges bl.a. for at skabe spaending
og indlevelse - for at gere dokumentaren vedkommende. | den forbindelse
skal man selvfelgelig veere pa vagt over for manipulation og fordrejning af
virkeligheden. Der kan vaere dagsordener pa spil i dokumentarer, som man
skal vaere opmaerksom pa. Der kan desuden vare etiske problemer forbundet
med brugen af fx skjult kamera og rekonstruktioner. Det vil vi uddybe i afsnit-
tet om manipulation og etik.

Det er 0gsd vaesentligt at huske pa, at autenticitetsmarkgrer - og et doku-
mentarisk look - aldrig er garanti for, at en film eller et program er en doku-
mentar. Det er genren mockumentary* et oplagt eksempel pa. | slut-90'erne
blev gyseren The Blair Witch Project (Daniel Myrick og Eduardo Sanchez, 1999)
markedsfgrt intenst pa internettet med historier om, hvordan den byggede
pa virkelige haendelser. Setuppet gik pa, at filmen var lavet af found footage*
fra en gruppe studerende, der var forsvundet sporlgst ude i skoven. De havde
angiveligt vaeret ved at undersage en gammel vandrehistorie om en lokal heks,
The Blair Witch. Da filmen ramte biograferne, var det med et udpraeget doku-
mentarisk look. Den rummede utallige af de hyppige autenticitetsmarkarer .
Men den var fri fantasi og fiktion. The Blair Witch Project demonstrerer saledes,
at en films eller et programs genre ikke defineres af stilen eller dramaturgien.
Den beror derimod med forskerens Paul Wards ord pa sandhedsvaerdien i
forhold til den virkelige verden.

ETIK 0G MANIPULATION | DOKUMENTAR

Eftersom dokumentarer rummer autentiske personer, begivenheder og mil-
jser, kan de have direkte indflydelse p& og konsekvenser i virkelighedens ver-
den. Det er en af genrens styrker. Dokumentarer kan zndre publikums syn pa
enkeltindivider og sociale grupper. De kan felde forbrydere og blotlaegge svigt
og korruption i magtens top. De kan afslgre justitsmord og fare til frikendelse
af uskyldigt demte. De kan forarsage kriser i international politik og meget
mere.

Men med mulighederne falger et ansvar. Det kan have konsekvenser at
lave og medvirke i dokumentarer, og derfor star de etiske spargsmal i ke:




DE TRE KLASSISKE
DOKUMENTARGENRER

Dette kapitel handler om de tre mest almindelige
dokumentargenrer: den observerende, den autoritative og
den deltagende. De kaldes her klassiske, da det er de mest
udbredte. De tre genrer er forskellige i form og indhold, og
de reprasenterer derfor tre forskellige mader at bearbejde
virkeligheden pa. | dette kapitel bliver det tydeligt, hvad
der kendetegner hver enkelt, og der vil vaere eksempler pa
dokumentarer inden for alle tre former.




DOX tager udgangspunkt i den amerikanske dokumentarforsker Bill Nichols’
genreinddeling af dokumentarer, der bygger pa maden, de forskellige typer
forteelles pa og altsd ikke indholdet.* Under den videre laesning er det centralt
at huske p3, at det er bade svaert og problematisk at putte dokumentarer i
“firkantede” kasser. Langt de fleste traekker pa flere undergenrer. De farreste
er rene eksempler.

DEN 0BSERVERENDE DOKUMENTARGENRE
~ AT VISE VIRKELIGHEDEN

Den observerende dokumentar er, som navnet antyder, en dokumentar, der
har til formal at observere virkeligheden. Den vil derfor ikke g4 i dybden med
en sag, der skal ‘opklares’, den skal ikke argumentere for et synspunkt, og der
er ikke ngdvendigvis et konkret budskab. Formalet er at skildre et hjgrne af
virkeligheden pa en made, s& den fremstar s3 autentisk*, ubearbejdet og =gte
som muligt. Det kan vaere enkeltpersoner, grupper, institutioner eller bestem-
te miljger - gerne noget, seeren ikke kender til i forvejen. P4 denne made kan
den observerende form give os indblik i mennesker eller steder, vi normalt
ikke har adgang til, en slags ‘kig gennem ngglehullet’.

Dokumentaristen er det, man kan kalde en flue pd veeggen-fortaller - alts3
en, der blot registrerer og observerer virkeligheden. Han viser ikke direkte sin
holdning, men den kommer alligevel til udtryk i dokumentaren, da den altid vil
veere til stede i de valg (og fravalg), dokumentaristen tager. Det kan fx vaere,
nar han udveelger personer og miljger, og nér han i redigeringsfasen beslut-
ter, hvilke handlingselementer der skal med, og hvilke der ikke skal.

Ofte har dokumentaristen fulgt personerne og veeret til stede i miljget i
lang tid, s3 der ikke leengere bliver lagt s& meget maerke til ham. De medvir-
kende bliver fortrolige med ham og hans tilstedevaerelse, og det betyder, at
der bliver handlet og ageret naesten som, hvis kameraet ikke var der. Derfor
blander filmholdet sig heller ikke i det, der udspiller sig foran kameraet - de
observerer blot.

Den observerende dokumentar bruges ofte, nar det er et (for seeren)
ukendt miljg, der skildres. Disse dokumentarer foregér tit i marginaliserede*
0g udsatte miljger, fx blandt hjemlgse og narkomaner, eller i mere alminde-
lige miljger fx en familie eller en gruppe gymnasieelever. Den observerende

*

| dette og det fslgende
kapitel bruger vi be-
tegnelserne ‘genre’,
‘undergenre’ og “fortael-
leform’ synonymit.

*

Autentisk: Det, som er
sket 1 virkeligheden og
forekommer originalt
o0g &gte

*
Marginalisere: At gore
noget eller nogen over-
fledige, at szette dem
uden for indflydetse
Dette bruges ofte i
forbindelse med sociale
grupper
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Christoffer Guld-
brandsen er en af

de dokumentarister,
der ofte benytter

den observerende
fortatieform, ndr han
Laver sine politiske
portraetter. Her er han
fluen pa vaeggen i do-
kumentaren Dagbog fra
midten (2009, 74 min,
tilgaengelig p3 Film-
centraten), der falger
Naser Khader og hans
davarende parti Ny
Alliance (der nu hed-
der Liberal Alliance].
Guldbrandsen har ogsd
lavet politikerdoku-
mentarer om tidligere
statsminister Anders
Fogh Rasmussen og
Socialdemokratiets
Mogens Lykketoft.

dokumentar kan ogsa vise livet og hverdagen pé en institution eller arbejds-

plads, som man normalt ikke har adgang til, fx i et faengsel, pa en avis, et
socialkontor eller livet pa Christiansborg.

Da den observerende dokumentar gnsker at vise et udsnit af virkeligheden,
benytter den sig kun meget sjeeldent af filmiske virkemidler som fx under-
laegningsmusik, voice over eller fx synlig klipning. | det hele taget beerer den
observerende dokumentar praeg af ikke at veere iscenesat, og den far derfor et
meget autentisk udtryk - som var den en helt objektiv skildring af virkelighe-
den.

Og hvordan ger den sa det?

Hyppige virkemidler
Her er nogle eksempler p& de virkemidler, den observerende dokumentar gar
brug af for at underbygge autenticiteten:

« Lange indstillinger, hvor kameraet ofte gennem lange travellings falger en
person eller fglger med i det, der sker i rummet (fluen p& vaggen)

« Brug af panorering og evt. zoom i stedet for at klippe. Dette giver ligeledes
seeren fornemmelsen af selv at vaere til stede




« Mange neerbilleder af ansigter, der giver seeren mulighed for indlevelse og
identifikation med personerne og situationerne

» Brug af hdndholdt kamera og reallyd

* Mosaikstruktur, hvor der kryds- eller paralletklippes mellem (de mange)
handlingstrade

Disse filmiske virkemidler kan 0gsa anskues som autenticitetsmarkarer, dvs.
virkemidler, der giver seeren en falelse af, at det, vi ser, er ubearbejdet og
2gte - et stykke virkelighed.

I den observerende dokumentar bruges disse filmiske virkemidler altsd
bevidst som autenticitetsmarkgrer, men det er ogs3 vigtigt som seer at vaere
bevidst om fravalget af virkemidler. Derfor er der en raekke virkemidler, der
aldrig - eller i hvert fald sjeeldent - bruges.

* Voice over

» Underlaegningsmusik og lydeffekter (brug af ikke-diegetisk lyd)

* Rekonstruktioner og dramatiseringer

 Interviews (hvis der optraeder interviews, er intervieweren ‘usynlig’, dvs. at
man kun hgrer hans spgrgsmal, da han befinder sig uden for billedet)

» Tekstskilte

Det kan vaere sveert at lave en 100% observerende dokumentar, men én af

de danske dokumentarister, der er rigtig dygtig til det, er Lars Engels, der i
mange ar lavede dokumentarer for DR. Lars Engels har altid haft en svaghed
for at skildre de marginaliserede i Danmark, og hans dokumentarer handler
derfor ofte om de socialt udsatte. De foregar i serligt hdrde, men ogsa tit luk-
kede, miljger.

Tjek selv!

Se de fgrste 5 minutter af Lars Engels dokumentar Dgmt til behandling (DR,

1997, tilgaengelig pa DRs site Bonanza).

* Hvordan kan du se, at dette er en observerende dokumentar - bade ift.
indhold og brug af virkemidier?

+ Hvilke filmiske virkemidler bliver der brugt - og hvilke virkemidler bruges
der ikke? Hvorfor tror du, Lars Engels har valgt - og fravalgt - disse virke-
midler?
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* Damt til behandling foregar pa en retspsykiatrisk afdeling. Hvordan passer

skildringen af dette sted og de medvirkende personer med den observe-

rende dokumentar?

Lars Engels’ dokumentarer og dokumentariske stil er meget tro mod den

observerende fortaelleform. Men det er langt fra altid, at en dokumentar er s3

rendyrket observerende. | mange dokumentarer vil man derfor opleve, at der

béde er observerende sekvenser og bruges filmiske virkemidler, der ellers

ikke horer formen til.

PORTRAT

Mange observerende dokumentarer portrast-

terer noget eller nogen - det kan vaere et indi-

vid etler en gruppe, et miljg eller en institution.

Portreetter kan inddeles | fslgende under-

genrer:

PORTRATTET har individet i fokus. Her er

det typisk en enkeltperson, der skildres. Det
kan bade veere en kendt og en ukendt person.
Feelles for de personer, der portraetteres, er,
at de ofte befinder sig i en form for krise eller
pa et afggrende tidspunkt i livet. Det kunne fx
vaere Dagbog fra midten (se s. 34) eller Kidd Life
{Andreas Johnsen, 2012, Filmcentralen), hvor
vi folger rapperen Kidd og hans tre venner
TopGunn, Klumben og Elog pa vejen til bergm-

melse.

INSTITUTIONSPORTRATTET giver seeren et
blik ind i en institution, der normalt ikke er

adgang til - man kan sige, at den “lgfter taget

af” institutionen og kigger ned. Det kan vaere
et fengsel, en psykiatrisk afdeling eller en
avisredaktion fx Et glas vand til Johnie {Lars
Engels, 1994, Bonanzal, der fglger livet blandt
medarbejdere og klienter pa et socialkontor,
eller Ekstra Bladet uden for citat [Mikala Krogh,
2014, Filmcentralen).

DET SOCIOLOGISKE PORTRAT skildrer en
gruppe eller et milje — der ofte skitler sig lidt
ud, sa vi far indblik i, hvordan livet leves etler
udfolder sig der. Det er fx en dokumentar som
De vilde hjerter (Michael Noer, 2008, Film-
centralen), hvor man fglger en gruppe unge
mand, der drager afsted til Polen pa deres
knallerter. | den amerikanske dokumentar
Bully [Lee Hirsch, 2011, Filmstriben) fortaelles

historien om mobning blandt unge.

De naevnte portraetter traekker alle pa den ob-
serverende fortelleform, men det er tangt fra

alle portraetter, der er observerende.




Tjek selv!

Det kan du se et eksempel pa i dokumentaren P3 ubestemt tid (Maria Lyhne
Hej, DR 2015, titgengelig pa CFU og YouTube). Her har tilrettelaeggeren Maria
Lyhne Hgj ogsa fulgt livet pa et retspsykiatrisk hospital, som Lars Engels gjor-
de i 1990°erne. Prov at se dette citat fra dokumentarens anslag (00:00-06:03):
* Hvordan bruges den observerende forteelleform i dette citat?

* Hvordan afviger dokumentaren fra den ‘rene’ observerende form?

* Hvad gor brugen af virkemidler ved fremstillingen af miljget?

Denne dokumentargenre henter inspiration til form og indhold fra 1960ernes
Direct Cinema, hvis hensigt var at skildre og indfange en sa upavirket og 'sand’
virkelighed som muligt. Dette kan du laese mere om i kapitlet om DOKUMEN-
TAREN FOR & NU s. 78.

DEN AUTORITATIVE DOKUMENTARGENRE
- AT OPLYSE 0G INFORMERE OM VIRKELIGHEDEN

Den autoritative dokumentar har faet sit navn, fordi den bestraeber sig pa at
gore det emne, den beskaeftiger sig med, sa tydeligt og forstaeligt for seeren
som muligt. Og den vil ggre det pa en overbevisende og trovaerdig made.

Modsat den observerende dokumentar er den autoritative fokuseret pa ét
emne eller én konkret sag, der skal belyses og undersages - eller den ar-
gumenterer for en eller flere pastande. Der bliver gdet i dybden med emnet
eller sagen, og derfor bygger den autoritative dokumentar ogsa pa grundig
research. Det er ligefrem en del af formen, at denne research synliggeres gen-
nem filmen.

Denne dokumentargenre bruger en autoritativ* fortaller eller Voice of God,
som den ogsa kaldes. Det er for det meste en voice over. Voice of God taler
direkte til seeren, forklarer komplicerede ting og forhold - han guider s3 at
sige seeren gennem sagen. Det er 0gsa denne Voice of God, der fremsaetter
dokumentarens pdstand - dvs. det problem eller den sag, der skal undersg-
ges. Sagen er for det meste af politisk eller samfundsmaessig karakter og har
derfor interesse for en stor gruppe mennesker i samfundet. Det kunne fx vaere
pastanden om, at Danmark har tilladt ulovlige fangetransporter i det danske
luftrum, som det er tilfaeldet i CIA's danske forbindelse (DR, 2008).

*

Autoritativ: N3r noget
er overbevisende eller
troveerdigt. Det kan
ogs3 daekke over det

at have myndighed,

dvs. at vaere autaritaer.
Den amerikanske doku-
mentarfilmteoretiker
Bill Nichols kalder
denne fortaelleform for
ekspositorisk, Dét ord
er besleegtet med at
‘udstille’ og ‘fremvise
noget dbenlyst’, og det
har assaciationer til op-
tagelse og fremkaldelse
af fitm - man kan altsd
sige, at dokumentaren
belyser virkeligheden,
s3 et bestemt billede
traeder tydelig frem
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Hyppige virkemidler

Et af de vaesentligste virkemidler i denne dokumentargenre er som navnt bru-

gen af Voice of God. Som udgangspunkt er denne fortaeller ikke fysisk til stede i

dokumentaren, dvs. at det er en fortzller, der hgres, men ikke ses. Men der er

ogsa andre virkemidler, der ofte optraeder i denne genre:

» En tydelig pdstand, der fremszettes tidligt i filmen

» Ofte kronologisk opbygning, s& man fglger sagens udvikling

« Interviews. Disse bruges hyppigt for at underbygge forteellerens argument

(se faktaboksen om interviewformer)

» Forklarende grafik, fx tabeller, tegninger eller kort, sd komplicerede eller

indviklede forhold bliver nemmere for seeren at forstd

» Arkivmateriale. Det kan fx vaere gamle billeder, avisartikler, klip fra gamle

nyhedsindslag eller lignende. Disse er med til at styrke trovaerdigheden

» Stemningsskabende og dramatisk underlagningsmusik

= Dramatisering, fx iscenesaettelser og rekonstruktioner

* Skjult kamera, der fx bruges, nar detektiven/journalisten eller hans hjzel-

pere gar undercover

Tv-dokumentaren Advokaternes tag-selv-bord [Mads Nilsson og Troels Kingo,

DR 2015, tilgaengelig pd CFU) viser tydeligt, hvordan den klassiske autoritative

fortaeller, altsd vores Voice of God, hjelper seeren gennem programmet og

styrer vores viden.

DEN OPLYSENDE AUTORITATIVE
DOKUMENTAR

Den autoritative dokumentar kan ogsa fungere
som oplysende og vidensformidlende. Det

er tilfeeldet i mange tv-programmer som fx
naturprogrammer eller historiske program-

mer, hvor seeren far rig mulighed for at laere

noget af at se dokumentaren. Det ses bt.a. |
BBC-serien Livets planet (2009, hvor vi far ind-
sigt i, hvordan jordens mange dyrearter kaem-
per en fantastisk og endelps kamp for livet
Denne type autoritativdokumentar er for det
meste neutral i sin tone modsat den kritisk-
undersagende, der vil til bunds | en given sag

og er kritisk og anklagende.
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INTERVIEWFORMER

EKSPERTINTERVIEW bruges til at styrke
pastanden. Her interviewer man en ekspert pa

omradet, der kan udtale sig sagligt om sagen.

ERFARINGSINTERVIEW giver den menneske-
tige vinkel pa sagen. Det kan vaere offeret eller

vidnet til det, der er sket.
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KONFRONTATIONSINTERVIEW bruges, nar
intervieweren konfronterer skurken med den-

nes gerninger.

PARTSINTERVIEW viser parternes forskel-
lige holdninger ved at stille dem op over for

hinanden.




J, nogle af Danmarks sterste forbrydelser. Alle afsnittenes titler henviser direkte
i til de konkrete sager, som seeren i forvejen kender pga. den massive medie-
daekning. | farste afsnit ser vi, hvordan politiet gennem opklaringsarbejdet
fandt frem til seriemorderen og -voldtaegtsforbryderen ‘Amagermanden’.

Tjek selv!
Se et uddrag fra Gerningsstedet - Amagermanden {fx 00:00/01:30-09:00}.
« Hvordan bruger dokumentaren trak fra den autoritative dokumentar?

» Hvordan bruges de filmiske virkemidler til at skabe spaending og dramati-
sere?

« Prgv at sammenligne uddraget fra Gerningsstedet - Amagermanden med
uddraget fra Advokaternes tag-selv-bord. Hvilke ligheder og forskelle er der ‘
p3 de to dokumentarprogrammer? 0g hvorfor er de begge to autoritative
dokumentarer?

DEN DELTAGENDE DOKUMENTARGENRE
— AT INTERAGERE MED VIRKELIGHEDEN

Bide i den observerende og i den autoritative dokumentar er fortaelleren oftest ‘
usynlig. Det er noget helt andet i den deltagende dokumentar.

Her har vi at ggre med en synlig forteeller og dennes mgde med og rejse i
virkeligheden. Det, der kendetegner den deltagende dokumentar, er, at doku-
mentaristen - og nogle gange hele filmholdet - deltager aktivt i handlingen.
Fluen falder ned fra vaeggen og bliver i stedet det, man kan kalde en flue i sup- l

C|NEMA VER”E hensigt at vise ‘den rene sandhed’, men mere

den sandhed, der skabes i mgdet mellem men-
Den deltagende dokumentar henter sin nesker og i kameraets narveer. Et tidligt, men
inspiration fra 1960ernes dokumentarbevae- klassisk eksempel pa Cinéma Verité er Dziga

gelse Cinema Verité [fransk for ‘filmsandhed’], Vertovs film Man with a Movie Camera fra 1929,

hvis formal det var at vise, hvad der sker, nar hvor man folger kameramanden i hans jagt pa

mennesker interagerer. Den har altsa ikke til - 0og mede med - virkeligheden (se side 75].




pen. P3 samme made kan man sige, at voice overen traeder frem pa scenen,
For i den deltagende dokumentar har man mistet troen p3, at det giver mening
at gemme sig eller gennemskue noget fra distancen - dokumentaristen skal
derimod fordybe sig i undersggelsen af et emne, en sag eller et miljg, som han
selv bliver en del af.

Kendetegnende for den deltagende dokumentar er altsa, at dokumentari-
sten er til stede og gennem aktiv deltagen og interaktion med virkeligheden
far historien til at udfolde og udvikle sig. Gennem sin synlige tilstedevaerelse
i fx interviews far han tydeliggjort, hvad form3let og strategien for filmen er.
Det kan selvfalgelig ikke undga at fa indflydelse pd virkeligheden og pavirke de
andre aktgrer. Man skal derfor som seer vaere bevidst om, at dokumentaristen
har en potentiel magt og kontrol over begivenhedernes gang.

Det er selvfglgelig vigtigt at veere opmaerksom p3, at den deltagende
dokumentargenre vedkender sig, at kameraets og dokumentaristens tilstede-
vaerelse altid har indflydelse pa virkeligheden - og derfor er en aktiv medspil -
ler, som omgivelserne reagerer p3.

Ifelge den danske medieforsker og professor ved Kgbenhavns Universitet,
Anne Jerslev, viser den deltagende dokumentar “en sggende og udforskende
filmskaber, der rejser ud i verden for igennem mader med fremmede enten at
blive klogere pa deres liv eller at blive klogere pa sin egen historie” (Jerslev,
2015, s. 169). Derfor inddrages personlige genrer som videodagbog og person-
lige vidneudsagn ogsa. Men nar dokumentaren decideret kommer til at handle
om instruktgrens relation til den filmede virkelighed, bevaeger man sig over i
en anden genre, nemlig den performative [se side 59).

Der er rigtig mange eksempler pa dokumentarer, hvor dokumentaristen *
deltager aktivt i at belyse en sag af mere politisk karakter. Han bliver journalist  Hybrid: Krydsning - s&
en hybriddokumentar
er altsd en dokumentar,

hvor man krydser flere
dokumentargenrer [se

til at danne en hybrid* med den autoritative dokumentar. side 10)

eller detektiv, som vi ogsa af og til ser det i den autoritative dokumentar. Man
kan derfor lidt forsigtigt sige, at den deltagende dokumentar har ogsa tendens

Hyppige virkemidler

* Dokumentaristen er synlig: Vi ofte bade ser og hgrer ham

* Voice over er som regel dokumentaristens stemme (eller lydbroer fra de
mange interviews og samtaler)

* Dokumentaristen har et klart rinde: han sager eller udforsker et emne
eller et miljg, og han er selv meget aktiv og deltagende i processen

41



1 TV2s serie Operation
X gar vaerten Morten
Spiegelhauer i dybden
med sager, hvor snyd
og svindel er i fokus.
Han agerer som den
hardkogte journa-
list, der hverken er
bange for at infiltrere
kriminelle miljger,

g3 undercover eller
konfrontere gernings-
mandene med deres
lyssky handlinger.
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» Der er mange interviews: dokumentaristen mgder mange forskellige men-

nesker, og det er gennem samtaler eller interviews med disse, at historien
udvikler sig

| den deltagende dokumentar er det den undersggende side, der er fokus pa.
Instrukteren seger efter sandheden i en given sag. Denne form kender vi fx fra
tv, hvor programmer som TV2s Operation X graver dybt ned i forskellige sager
og afslgrer svindel eller andre ulovligheder. Vaerten Morten Spiegelhauer
opseger bade ofre, eksperter og forbrydere, og hans detektiviske arbejde fgrer
til afslgringer. Den deltagende dokumentar har altsa bade en synlig og delta-
gende fortaeller, men benytter sig ogsa af mange af de traek, der kendetegner
den autoritative dokumentar.

Ogsa den amerikanske instruktgr Michael Moore er kendt for at lave del-
tagende dokumentarer med en autoritativ tilgang. Men hvor Morten Spiegel-
hauer gar i dybden med sager, der ikke bergrer ham personligt, er Michael
Moore mere tilbgjelig til at inddrage sig selv og sin egen person og historie.
Derfor ser man ofte, at han tager tilbage til sin egen hjemby, Flint i Michi-
gan, hvor han opsgger indbyggerne og bruger dem til at belyse den sag, han
undersgger. Hans politiske dagsorden er altid meget tydelig: Han gnsker at



| Michael Moores sene-
ste dokumentar Where
to Invade Next (2015),
er det USAs tilsyne-
ladende konstante
behov for at fare krig
mange steder i verden
og det amerikanske
samfunds utilstraek-
keligheder, der saettes
pd dagsordenen - pa
en humoristisk made.
Endnu engang ind-
drager og iscenesatter
Michael Moore sig
selv, da han drager

til Europa for at finde
ideer, der er vaerd at
invadere for.

pavise og udstille de darlige sider af USA og stitle magthaverne til ansvar, og *

Revolverjournalistik:

Nar journalisten

de ansvarlige med sine revolverjournalistiske* metoder. b LT
sin spprgeteknik og ofte

presser svarene ud af

der, han interviewer.

han er ikke bleg for at bruge sin skarpe ironi og humor, nar han konfronterer

Tjek selv! Han s at sige ‘besky-
. s 2 der” den medvirkende
Et eksempel pd Michael Moores made at lave deltagende dokumentarer p3 e spw:'gsmél

ses i hans film Sicko (2007, Filmstriben). Se uddraget {1:32:05-1:40:20).

* Hvordan bruger dokumentaren traek fra den deltagende dokumentar?

* Hvordan fremstiller Michael Moore sagen, og hvordan inddrager han sig
selv?

* Hvordan bruges de filmiske virkemidler til at skabe spaending og dramati-
sere?

* Hvilke autenticitetsmarkerer (se s. 18-22) bruges, og med hvilket formal?

* Kan du 0gsd genkende traek fra den autoritative dokumentar i Sicko?



OVERBLIK

Den observerende dokumentar

Gor brug af en objektiv forteelleform, hvor instruktaren betragter det,
der sker fra sidelinjen. Man kalder det en fluen pa vaggen-fortaeller
Portraetterer ofte miljger eller grupper af personer, seeren normalt
ikke har adgang til

Er tilbageholdende i sin brug af filmiske virkemidler

Bruger fx hdndholdt kamera, reallyd, sparsom klipning og mange
naerbilleder som autenticitetsmarkgrer og for at skabe identifikation

Den autoritative dokumentar

Fortaelleren er autoritativ og en Voice of God, der forklarer sagen for

seeren

Vil oplyse eller informere

Har sagen i centrum. Undersgger grundigt og i dybden samt bygger

pa research

Bruger mange interviews til at belyse sagen

Bruger autenticitetsmarkgrer og filmiske virkemidler som fx forkla-
rende grafik, arkivmateriale, underlagningsmusik, rekonstruktioner
og skjult kamera

Den deltagende dokumentar

*

Instruktgren er synlig og deltager aktivt i handlingen. Han er ofte
den, der far handlingen til at udvikle sig - han er en fluen i suppen-
fortaeller

Han udforsker et bestemt emne, sag eller milje - tit med sig selv
som hovedperson.

Instruktgren kan optraede som en slags detektiv

Gar brug af isceneszttelse og mange forskellige filmiske virkemid-
ler til at skabe spaending




