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Arbejdsspørgsmål til H.C. Andersens: ”Den lille pige med svovlstikkerne” (1845).
1. Hvilke temaer kan du finde i teksten? Og hvilken holdning har teksten til disse temaer?
2. Historien er bygget op omkring en række kontraster – hvilke? [semantiske skemaer]
3. Lav en personkarakteristik af pigen. Undersøg både det ydre, fx udseende og handlinger, og det indre fx hendes tanker og væremåde? Hvilken synsvinkel bliver anvendt? Er der ydre eller indre syn på personerne? Er der brugt bagudsyn eller medsyn i historien?
4. Hvilken fortællertype bliver brugt, og hvordan er fortællerens holdning til pigen? Hvorfor skal vi have at vide, at drengen stjæler hendes ene tøffel? Hvordan kan disse ting kædes sammen med temaerne? Og hvilken effekt har disse virkemidler på læseren?
5. Undersøg tid, sted og miljø. Hvor foregår historien? Hvornår foregår den? Hvordan er tiden og miljøet væsentligt ift. temaerne? Hvilke forskellige miljøer er til stede i teksten? Kig især på fortællingens indledning og tænk på tekstens temaer.
6. Hvordan forstår du tekstens afslutning? Er den lykkelig eller ulykkelig? Begrund dit svar.
Perspektivering: 
· ”Den lille pige med svovlstikkerne” er en af H.C. Andersens mest populære historier, men hvordan kan det egentlig være? Diskutér eventyrets popularitet, idet I inddrager andre tragiske eller sørgelige historier, som også er velkendte og elskede. Hvad ville du foretrække: At vi har en velfærdsstat, der via en høj skattebetaling tager sig af de svageste i samfundet, eller et mere amerikansk samfundssystem, hvor man betaler en del mindre i skat, og hvor de svageste derfor er mere afhængige af frivillige eller privatpersoners hjælp og generøsitet? Du skal kunne argumentere for dit synspunkt.













Teori – Baggrundsviden for at besvare arbejdsspørgsmålene
s. 31-33: Semantiske skemaer, modsætninger og temaer. Faglige forbindelser i dansk (2005).
     Semantiske grupperer sig ofte i modsætninger. Det er der ikke noget mærkeligt i, eftersom både vores sprog og vores registrering af verden i høj grad bygger på modsætninger. Ja, mange begreber kan slet ikke tænkes uden deres modsætning. Det er særligt tydeligt ved relative begreber som stor/lille og ung/gammel, hvor ene ord kun får betydning ved hjælp af det andet. Men også begreber, der godt kan tænkes hver for sig, som nat og dag, kultur og natur, bliver ofte knyttet sammen. Ydermere knyttes bestemte værdier til hver side af modsætningen. Først og fremmest drejer de sig om værdier, der naturligt forbindes med det pågældende begreb, som når lys forbindes med dag og mørke med nat. Men der kan også være tale om afledte eller overførte værdier: Det er bedre at være ’oplyst’ end at ’falme i mørke’, og i nogle psykologiske retninger taler man om menneskets dagside, som er det bevidst og åbne, og natsiden, som er det skjulte og ubevidste. […]
     En teksts modsætninger og de værdier, der knyttes til dem, hænger tæt sammen med dens tema. Tema kommer af græsk og betyder ’grundtanke’ eller ’grundværdi’. Temaet er det, teksten kredser om, men sjældent eller aldrig siger direkte. Man kan lede efter spor af det overalt i en tekst: i handlingen, i persontegningen [karakteristik], i miljøet og billedsproget. [...]
     De typiske temaer i litteraturen afspejler de store spørgsmål i livet: kærligheden, døden og søgen efter identitet og erkendelse, det at finde plads i forhold til de andre, til idealerne og til sig selv. 
s. 113-114: Fortællertyper og fortælleteknik
     Når vi bliver præsenteret for en historie fra det virkelige liv, er det afgørende for vores opfattelse af historien at få klarhed over hvem der fortæller den og hvorfor. Helt instinktivt spørger vi hvorfra fortælleren har sin viden, og om fortælleren er et troværdigt vidne. 
     Det samme gør sig gældende når vi læser fiktive fortællinger. Selvom vi ikke kræver at de skal være historiske sande, vil vi vide om fortælleren er troværdig, eller om fremstillingen er udtryk for en forvrænget virkelighedsopfattelse. Derfor er det vigtigt at fastslå hvem der fortæller, og hvilken synsvinkel begivenhederne er set fra. 
Jeg-fortæller
Jeg fortælleren er subjektiv og kommenterer løbende sin beretning. […] Beretningen er et tilbageblik og fortælles i datid (bagudsyn), men gøres levende med scenisk fremstilling, hvor læseren får lov at opleve tingene helt tæt på og høre personernes replikker, som de falder (medsyn). Replikker er i udgangspunkt nutid […] Men jeg-fortælleren er i princippet ikke identisk med forfatteren, selv ikke når han har mange træk til fælles med denne. Det er i den slags tekster man skal være ekstra på vagt, for måske er jeg-fortælleren ikke et troværdigt vidne, men derimod en upålidelig fortæller. 
     En fortælling kan være holdt i 1. person og være tillagt en fiktiv person der tydeligt har begrænset viden og mangler selvindsigt. Det er tilfældet i Hanne Becks novelle ”3.tv” (2005), hvor læseren kun får den ene halvdel af en telefonsamtale og selv må gætte sig til hvad der bliver sag i den anden ende af røret”. […]
3. personsfortæller
Hvis fortælleren ikke optræder i første person, har man at gøre med en 3. personsfortæller.
     Fortælleren kan være alvidende og formidle indsigt i hvad der foregår både uden for og inden i personerne. Eller fortælleren kan være registrerende og kun videregive det der kan ses og høres (ydre syn).
     Endelig kan synsvinklen være bundet til én eller flere personer i teksten og dermed begrænset. Hvis læseren får del i en persons tanker, taler man om indre syn.
     Den alvidende fortæller hører især til i ældre litteratur. I dag er den personbundne eller registrerende fortæller almindeligst; eller også sætter brugen af en upålidelig jeg-fortæller nyt fokus på fortællerens rolle…
Fortællertyper og synsvinkler (litteraturportalen.dk)
Noveller og anden prosa
· Jeg-fortæller: Fortællingen fortælles af et jeg. Her begrænses information til, hvad jeget ved.
· Observerende 3.personfortæller: Personer optræder som ‘han’, ‘hun’, ‘dem’. Fortællerens information er begrænset til, hvad fortælleren kan observere af handlinger og dialog.
· Personbunden 3.personfortæller: Personer optræder som ‘han’, ‘hun’, ‘dem’. Fortælleren fortæller om personers handlinger og gengiver dialoger, men har også adgang til én enkelt persons tanker og følelser.
· Alvidende 3.personfortæller: Personer optræder som ‘han’, ‘hun’, ‘dem’. Fortælleren har i princippet adgang til alle personers tanker og følelser – og til deres fortid og fremtid.
· Implicit fortæller: En skjult fortæller, der kan afsløre en jeg-fortæller som utroværdig.
· Indre synsvinkel: Fortælleren har indblik i en eller flere personers tanker og følelser.
· Ydre synsvinkel: Fortælleren kan kun fortælle handlinger og dialoger.
· Bagudsyn: Fortælleren står for enden af begivenhederne og fortæller, hvad der er sket forud.
· Medsyn: Fortælleren fortæller det, der sker lige netop nu, mens det sker.
Indre eller ydre synsvinkel
Til de enkelte fortællertyper, men også til det lyriske jeg og digterstemmen, kan man undersøge, hvilken synsvinkel personernes skildres fra. Gengiver fortælleren kun det ydre i form af dialoger, handlinger og rum, så er der tale om ydre synsvinkel. Den observerende 3. personfortæller har således kun en ydre synsvinkel. Har fortælleren en indre synsvinkel, har fortælleren også adgang til personers følelser og tanker. Den personbundne 3. personfortæller og jegfortælleren har kun en indre synsvinkel på en enkelt person, mens den alvidende har det på flere.
Et lyrisk jeg har ofte en indre synsvinkel på sig selv, men en digterstemme kan også have det på de personer, der måtte optræde i et digt.
I en tekst kan nogle passager være fortalt med indre synsvinkel, mens andre er fortalt med ydre synsvinkel. Det interessante er at se på, hvad vi får at vide med den indre synsvinkel, og hvad vi får at vide med den ydre synsvinkel. Vi skal altså være opmærksomme på, hvilken betydning synsvinklen har for fortællingen.
Bagudsyn og medsyn
Hvorfra fortæller fortælleren? Hvis fortælleren står for enden af en begivenhedsrække og fortæller tilbage frem til det punkt, hvor fortælleren står, så er teksten fortalt med et bagudsyn – typisk i præteritum (datid). Hvis fortælleren fortæller, mens handlingerne foregår, så er det ofte fortalt med medsyn, i præsens (nutid).
Bagudsyn er ikke det samme som flashback. Et flashback er typisk et kort brud på en kronologisk handling, hvor fortælleren kort fortæller om noget, der ligger tilbage i tiden. 

Tema i hverdagssprog og litteratur
Tema er græsk, hvor 'thema' direkte oversat betyder 'det opstillede', men betegner i mere bred forstand en grundtanke eller grundidé.
[…] Når vi i litterær forstand taler om en teksts tema, mener vi det overordnede emne, som hele teksten omhandler. Temaet er et mere abstrakt begreb, hvor vi renser teksten for detaljer og siger, hvad den egentlig handler om.
Når vi tolker en teksts tema, prøver vi at nå ind til dens kerne. Denne kerne er ofte af eksistentiel og almengyldig art. Nogle tekster har f.eks. kærlighedstab som tema. Andre døden. Mange temaer kan ikke fastlægges i et ord, men kan bedre udtrykkes i modsætningspar som natur-kultur, barn-voksen eller lyst-pligt. Målet for temalæsning er ikke bare at nå et facit med to streger under, men at forstå, hvordan temaet manifesterer sig i teksten, typisk som modsætninger, der bevæger sig.
Supplerende:
Generelt omfatter temaer hele teksten og er abstrakte og globale, mens motiver er mere konkrete og lokale. Bag de to kategorier gemmer der sig i virkeligheden et stof, som bliver formet litterært. Stoffet er det materiale, som en tekst udspringer af, f.eks. et emne, historisk begivenheder, andre bøger, myter, drømme, erindringer eller kunstnerisk forestillingskraft. Ud af materialet mejsler kunstneren en form, det kalder vi i litteraturen en genre. Derved opstår der en figur, dvs. et motiv, som igen på et abstrakt plan behandler et emne. Det kalder vi for tekstens tema. Vi kan derfor opstille følgende model for begreberne:
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Automatisk genereret beskrivelse]
Eksempel på motiv og tema i Rejseholdet
F.eks. handler episode 13 af tv-serien Rejseholdet om den såkaldte Elisabeth Wæver-sag fra Bornholm. Den autentiske historie om en mordbrand fra 1997 danner altså fortællingens stof, selv om handlingen flyttes til Kulhuse på Sjælland. Hovedgenren er tv-drama, genren krimi, undergenren politiserien.
Men samtidig foregår der i Rejseholdet et miks af fiktions- og fakta-elementer, som kan kategoriseres som faktion eller crossover. Motivet er i såvel den autentiske kriminalsag som tv-serien jalousi, mens et vigtigt tema for begge historier er skyldsproblematikken: Var Elisabeth Wæver skyldig eller uskyldig i tredobbelt drab? I begge historier var der samtidig tale om et af de mest anvendte motiver i litteraturen, nemlig trekantsdramaet, hvor den tiltalte havde en affære med den dræbtes mand. Det giver følgende oversigt:
[image: Et billede, der indeholder tekst, trekant, Font/skrifttype, linje/række

Automatisk genereret beskrivelse]

Modellen gør det nemmere at adskille og hierarkisere de fire lag. At temaet arealmæssigt fylder mindst, betyder ikke, at det er uvæsentligt. Tværtimod stiger abstraktionsgraden op gennem trekantens lag, og det sidste lag rummer netop vores overordnede tolkning, skåret ned til et abstrakt begreb eller modsætningspar.
Forholdet mellem motiv og tema i litteratur
Konkluderende kan vi fastslå, at motiv og tema i en litterær tekst ikke er identiske størrelser, selv om de ofte omtales i flæng. Temaet er det overordnede abstrakte begreb, som vi kan hænge hele tekstens udsagn op på. Motivet er den mere konkrete konstellation, den typiske situation, som temaet udspiller sig i.
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