Analyse af levende billeder i dansk

Formilet med denne artikel er at illustrere, at analyse af levende billeder i dansk kan gribes an pa mange mdder — og
tkke nodvendigvis med brug af et avanceret filmteknisk begrebsapparat.

Betegnelsen Jevende billeder deekker 1 en danskfaglig sammenhang over alle film- og tv-formater, herunder
spillefilm, novellefilm, kortfilm, tv-reklamer, dokumentarudsendelser og virale kampagner med brug af
film. Der er tale om teksttyper, hvor det kan vare naturligt, og i nogle tilfzlde nedvendigt, at gore brug
af mediefaglige begreber som eksempelvis klipning og kameraforing. Men pracis som tilfeldet er med
faste billeder (herunder kunstvarker og reklamer) kan man komme langt med brug af veletablerede
danskfaglige begreber, som ogsa herer litteraturanalysen til. Dansk er ikke billedkunst, og dansk er ikke
mediefag. Det er vigtigt at huske pa det centrale mal med alle former for danskfaglige analyser: At
undersoge, hvordan tekster virker. Denne undersogelse kan foretages og dokumenteres pd mange
mader.

Analyse af levende billeder spiller en stigende rolle i forbindelse med mundtlig eksamen,
studieretningsprojekter og ikke mindst it-forseget i skriftlig dansk pa stx. Dette forseg vil vare
omdrejningspunktet i denne tekst. Formalet er med et konkret eksempel at illustrere, at eleverne kan
analysere levende billeder pa mange forskellige mader — og uden nedvendigvis at vaere meget
medietekniske.

Eksemplet tager udgangspunkt i en af de skriftlige opgaver i it-forseget pa stx, maj 2012". Der er tale
om dokumentarfilmen De vilde hjerter. Det er en film om tolv unge mend fra Odense. De har dannet
knallertklubben "De vilde hjerter”". Filmen folger klubbens rejse fra Odense til Stettin i Polen. I
cksamensopgaven arbejder eleverne med et uddrag pa 6 minutter fra filmens midte.

Opgaveformuleringen ser ud som foelger:

Skriv en analyserende artikel om De vilde hyerter.

Din artikel skal indeholde en analyse og fortolkning af filmuddraget, hvor du
bl.a. undersoger de filmiske virkemidler, og hvordan venskab fremstilles i
filmuddraget.

Det markeres altsa 1 opgaveformuleringen, at filmiske virkemidler skal indga i analysen. Filmiske
virkemidler er en bred betegnelse, der retter opmarksomheden mod filmens Avordan. Hertil horer
undersogelse af komposition, fortalleforhold, fotografering, klipning, lyd og symbolik.

Et minut inde i uddraget er gruppen ankommet til Tyskland og de sidder omkring et bal. Denne
bélscene pa 60 sekunder er udgangspunktet for en illustration af, hvor forskelligt man kan arbejde med
filmiske virkemidler i en danskfaglig kontekst.

1 Opgaven findes pa skoler, hvor et eller flere hold deltager i forsgget. @vrige skoler modtager et antal eksemplarer sammen
med forsggssaet i andre fag.



Forst to analyseeksempler, hvor brugen af medietekniske redskaber er forholdsvis begrenset. I A
dokumenteres iagttagelserne med en blanding af citater (transskriptioner) og skarmbilleder, mens
dokumentationen i B bestar i minut- og sekundangivelser, der refererer til det pracise sted 1 filmen, som
omtales. I A anvendes ikke mange mediebegreber, men der skelnes eksempelvis mellem
underlegningsmusik og reallyde. B anvender ligeledes fi mediebegreber, men der gores brug af
dansklereplanens skelnen mellem fiktions- og faktakoder.

A

Et minut inde i filmen skiftes over til scenisk fremstilling. Overgangen mellem indledningssekvensen
og denne scene bindes sammen af musikken, der langsomt fades ud henover den nye scene.
Instruktoren viser ved hjxlp af dette virkemiddel og ved ogsa at lade belysningen fade mere og mere
ud som dagen svinder, at vi er pa vej mod en ny situation.

Scenen er en skildring af en urgammel rituel situation, en flok mand omkring et bal, en flok ynglinge 1
feerd med at gennemga et indvielsesritual, der for det forste har det i filmen nasten konkret
formulerede formal at gore den enkelte til en del af fallesskabet, De vilde hjerter, for det andet skal
placere dem i det interne hierarki. Rammen for urscenen er skav, da ingen af de medvirkende er
hverken serlig macho, sarlig smukke eller serlig overskudsagtige pa nogen mader. Tvertimod er de
ret kiksede typer, der let kunne vare prototyper pa utilpassede socialt udrangerede unge, uden empati
og fodfwste i verden. Denne fordom viser sig i slutningen af scenen at blive gjort til skamme.

Scenen er bade fortzlleteknisk og filmteknisk belgende og ujevn i sin fremstilling. Spandingen stiger
og falder da tilskueren hele tiden rykkes rundt i forskellige stemningslejer; fra det let foruroligede, til
det afslappede og tilbage til en let foruroliget stemning,.

Sekvensen indledes 00:55 med et oversigtsbillede, hvor man pa lidt afstand betragter en gruppe
mennesker omkring et lejrbal. Vi kan ikke se hvem personerne er, men en af dem star op.
Vedkommende er belyst nedefra af balets flammer, og straks efter oversigtsbilledet klippes der til
nerbillede, og vi genkender knallertklubbens anferer, der er i ferd med at kaste et stykke breende pa
balet.

Ilobet af forste del af denne scene skifter lyden fra underlaegningsmusik til reallyd. Der er en der
raber ”Hallo mand!”, der klirres med, og man herer balets knitren. Anforeren tager ordet, og
bélscenen er i gang. Man er lidt i tvivl om, hvad der skal ske, fordi der ikke er en introduktion til den
konkrete situation. Vi ved ikke hvor vi er, hvorfor vi er der, og hvem der er til stede, men dumper sa
at sige ned in medias res og md, ud fra dialogen, kameraets panorering og lydene, tolke os frem til,
hvad der sker.

Situationen virker umiddelbart lidt foruroligende; den virker ustabil. Det foruroligende bliver straks i
indledningen til sekvensen sldet an, forst og fremmest pa grund af belysningen og billedkvaliteten.
Som det ses i nedenstaende screendump, er billederne kornede. Der er nasten intet lys, den eneste
lyskilde er balet, der med sit flakkende sker, skaber en mystisk stemning. Vi kan kun svagt ane
personerne, deres ansigtsudtryk og mimik, og det handholdte kamera giver en ujevn billedstrom.
Samtidig fotograferes hovedpersonen, ”Prasi” nedefra, sa kun noget af ansigtet er belyst, og det
virker ogsda mystisk og uheldssvangert.




(Screen-dump 00 —

Dette indtryk xndrer sig dog hurtigt, da ”Prasi” begynder at tale til gruppen omkring balet.

For det forste er tonen imedekommende og nasten lidt undskyldende, for det andet taler han dialekt
og underspillet ved at anvende forkortelser og slangudtryk, som fx at kalde sig selv ”Preasi” i stedet
for Prasident, for det tredje er der nogen i baggrunden, der kommer med bekraftende kommentarer
som, ’Ja, ja”, og klirrer med flasker. Alt i alt virker situationen helt uproblematisk og afslappet.
Umiddelbart efter dette indtryk skifter stemningen igen:

(Screendump 01:11 — 01.13)
Billedet viser en af De vilde hjerter, Sneglen, der lige her far at vide, finder vi senere ud af, at han er
den naste, der skal brendemarkes med ”..det her hjart™’, som Presi siger. Man far det indtryk at han
er bange, fordi Michael Noer lader hans ansigt vare fuldt oplyst og blegt. ¥jnene lyser op med et
gronligt skeer, som 1 sig selv giver en uhyggelig stemning. Han vender sig om med et ryk, ser sig over
skulderen, da Prasi nevner, at Sneglen er den naste ’der star for tur”. Herfra klippes hurtigt til en
tredje person, der ser ned i jorden.

Det er sveart at se og forsta hvilken genstand Praesi holder op 1 vejret, fordi baggrundsforklaringen
ikke er der, og billedet er utydeligt. Det er forst lidt senere i balscenen, det gir op for en, at det er et
brendejern med et hjerte, som klubmedlemmerne brendemzarker hinanden med. Det er altsa et slags
medlemstegn, de har.

Til sidst 1 denne scene bliver ogsa en anden af De vilde hjerter fremhavet, idet han skal have




en “’bling-blingkade”, som tak fordi han er klubmedlemmernes “mekanic”, dvs. mekaniker. Ogsa
dette er, forstar man, et af indvielsesritualerne i gruppen, en gestus som tilfalder de enkelte
medlemmer pa skift.

Bade dette og de efterfolgende scener afmonterer om man sa ma sige den folelse af uhygge og mystik,
som billedbeskering, belysning og kameravinkling har lagt op til indtil da. Der er derfra mere
spejderlejrbal og dansk ”’fuldemandshygge” end wild west over situation.

B

Allerede 1 minut inde 1 dokumentarfilmen De vilde hjerter sidder beskueren tvivlende, tovende og lidt
nervost foran skaermen, for hvad er det egentlig, vi her er vidner til, er det dokumentar eller drama?
Efter en intro som minder om en munter dansk spillefilm fra 50’erne (00:00 — 00:58), laves der
pludselig en udtoning af den glade popmusik samtidig med at billedsiden skifter til en mork intim
bélscene, hvor instrukteren 1 bedste fluen pa vaggen stil lader os vare vidner til det fzllesskab, som
udfolder sig mellem de knallertkorende drengerove, der er pa vej til Pommern (00:58-1:02). Netop
denne overgang er helt central for oplevelsen af dokumentaren, idet Michael Noer uafladeligt leger
med vores forventninger til dokumentargenren, som han udfordrer ved at veksle mellem elementer fra
dokumentargenren og spillefilmsgenren. Denne kobling ser vi ogsé et andet eksempel pa et minut
lengere fremme (01:58), hvor vi forlader den intime balscene til fordel for et interview med
broderskabets mekaniker, et interview som bade pa lydsiden og billedsiden far karakter af
fremstillingen af en drem, ikke mindst pa grund af de rituelle tilrab forud for interviewet (00:58). Med
andre ord iscenesztter Noer en selsom blanding af fakta- og fiktionskoder, der gor at seeren pa den
ene side forventer at vare vidne til en dokumentaristisk skildring, samtidig med at instrukteren trekker
pa fiktive koder, der skaber begar efter bade suspense og underholdning.

Denne brug af fiktionskoder bruges meget bevidst hele klippet igennem. Serligt tydeligt bliver det
imidlertid i den intime fremstilling af broderskabet, som vi ser i netop balscenen (00:58-01:58). Her
rykker seeren helt tzet pa drengene og far loftet sloret en smule for nogle af de ritualer, som er med til
at knytte drengene sammen i dette fallesskab. Her praktiseres antydningens kunst, og vores instruktor
lader os saledes kun ane, at der er noget vigtigt pa farde, nar han lader en af drengene omtale sig selv
som “Presi” (01:07) og efterfolgende antyder at nogen ’stir for tur med det her smukke hjerte”
(01:11), hvorpa seeren sidder tilbage med lige dele frygt og nysgerriched i forhold til de videre
begivenheder. Noer benytter sig pa denne vis af dramaets klassiske spandingsopbygning

De to naste analyseeksempler gor i lidt hojere grad brug af mediefaglige begreber. C, med brug af
begreber som lyskilde, zoom og slowmotion. D i mere udbredt grad med brug af begreber som
montage, lydbro, hiandholdt kamera, underbelysning, faktakoder, fiktionskoder, asynkron lyd og
synkron lyd.

C

Scenen omkring balet i uddraget af De Vilde Hjerter har en sarlig betydning for vores opfattelse af
venskabet i dokumentaren. Scenen indledes med, at prasidenten tager ordet for at uddele et
haedersbevis til mekanikeren ”Train” for sin indsats pd turen. Denne gestus bruges til at underbygge
det fellesskab, som sarligt kommer til udtryk senere i uddraget, hvor ét af medlemmerne
brendemzrkes.



Med sine filmiske virkemidler er dokumentaren med til at underbygge fallesskabet, fordi der opbygges
en fornemmelse af en lejrbalsstemning. Dette gores bl.a. ved konsekvent at underbelyse scenen. Den
eneste lyskilde i klippet er balets flammer, som der ogsa et enkelt sted zoomes helt tet ind pa (1.40).
Det viser balets midte, som det de samles om, og er dermed ogsa med til at understrege den cirkel
gruppen befinder sig i. Vi er vidne til et stammeritual.

Enkelte steder underbygges det rituelle af en narmest spirituel stemning, nar der fx anvendes slow-
motion (1.23-) og moerke, nermest sort/hvide farver. Det stir i skerende kontrast til bide forste del af
uddraget, hvor drengene droner af sted pa deres knallerter og prasentationen af ”Train” 1 fuld positur i
farve. Kontrasten tydeliggor balet som et falles rum, hvor drengenes fzllesskab bekreftes og udvikles.
Af samme grund er der heller ikke anvendt baggrundsmusik i scenen omkring balet, modsat turen pa
knallerterne. Reallyden som bl.a. bestar af knitren fra balet og klirren fra olflasker gor at vi foler os tet
indlemmet i et fzllesskab, som vi ellers sjeldent far muligheden for at oververe.

D

Scenen ligger ca. 60 sekunder inde i uddraget fra De vilde hjerter. Drengene har sléet lejr for
natten og hygger sig nu ved balet. Forud for scenen ligger en montage med indstillinger fra
drengenes keretur ned gennem Tyskland. Den glade stemningsskabende musik fra montagen
danner en lydbro til bilscenen. Det lidt harde klip mellem montagens farverige billeder og de
underbelyste natteoptagelser ved bélet blades op af lydbroen, der skaber en fin overgang til den
nye scene.

I scenen taler knallertklubbens president Frank til de andre. Han fortaeller at ”sneglen” star for tur
til at blive breendemeerket med et glodende metalhjerte, at de om tolv dage skal optraede med et
show i Polen og at aftenens udmarkelse gér til klubbens mekaniker. Billederne er optaget med
héndholdt kamera, uden brug af kunstig lys og lydsiden bestar kun af reallyd med Franks stemme
og bélets knitren som de dominerende elementer.

Scenen fremstiller venskabet mellem drengene som @rligt, egte og inderligt. Sidst i scenen
begynder Frank at grade, da han skal fortelle gruppen, hvor meget de betyder for ham. Bade pa
billede- og lyd-siden benytter filmen sig af virkemidler der forsteerker denne fremstilling af
venskabet. De handholdte underbelyste billeder traekker pa en klassisk dokumentarisk fremstilling
(faktakoder). I modsatning til fiktionsfilmens kontrollerede kamerabevagelser og velkomponerede
belysning (fiktionskoder) er billederne her rd og umiddelbare. Det skaber en fin overensstemmelse
mellem filmens form og indhold, billederne underbygger publikums oplevelse af et steerkt og
autentisk venskab. Ogsa lydsiden bidrager til denne oplevelse. Hvor den forudgdende montage
benytter sig af asynkron lyd i form af stemningsskabende musik, er balscenens lyd udelukkende
synkron. Den rene reallyd i form af Franks stemme, balets knitren og drengenes
baggrundsmumlen, giver scenen et nggent og autentisk preg. Et preeg der igen peger pa venskabet
som sterkt og egte.

Nogenhed som begreb er i det hele taget centralt for scenen. Pé et konkret plan er flere af drengene
negne, de har taget alt tagjet af. P4 et abstrakt plan benytter filmen af et klassisk filmisk metafor —
negenhed som et billede pa en psykologisk negenhed, man blotleegger sine folelser og viser erligt
hvad man feler (for hinanden).




Alle fire eksempler afslorer tekstlesere, der har blik for de filmiske virkemidler i de 60 sekunder, som er
1 fokus. Og pa forskellig vis har skribenterne vist, at filmiske virkemidler skal bruges til noget. Det er
ikke relevant at opremse en rakke virkemidler, hvis de ikke fremmer forstdelsen af hensigten med og
effekten af virkemidlerne.



