Romantik

Europisk andsretning, der ger sig geel-
dende savel inden for de forskellige
kunstarter som i filosofi og videnskab.
Litterzert omfatter romantikken perioden
fra ca. 1800-1850. Mange af de grundl=g-
gende treek ses dog allerede fra ca. 1770,
uden for Danmark hos Rousseau og den
unge Goethe, i Danmark hos Johannes
Ewald og Jens Baggesen. '
Ordet romantik kommer af ordet ro-
man, der tidligere ikke blot var en genre-
betegnelse, men ogs4 anvendtes om noget
eventyrligt, fantastisk, felelsesfuldt. Fra
begyndelsen placerer romantikken sig da
ogsa i modsaetning til det rationelle prak-
tisk-forstandige syn p4 tilveerelsen, der
havde praget det meste af 1700-tallet (se
Rationalisme). Det er i romantikken det
umiddelbare og spontane, felelsen og fan-
tasien, der leegges vagt pa. Over for ratio-
nalismens ideal - den gode borger, der gor
nytte til flles gavn - sattes det uafhan-
gige individ, der lever og handler ud fra
sin subjektive felelse. | Goethes «Den un-
ge Werthers Lidelser« (1774) formuleres
synspunktet pa denne made:

»Det menneske, der slider sig op for guld
og xre, eller hvad det nu er, af andre
grunde end lidenskab og indre trang, han
er og bliver dog en nar.«

Betegnende for den romantiske bevaegelse
er da dels fremhavelsen af felelsen pa for-
standens bekostning, dels den gennemfert
individualistiske holdning.

Natur og historie. Centralt i romantikken

star dyrkelsen af naturen, der ses som ud-
tryk for det oprindelige, det =gte, for
uskyld og umiddelbarhed. Modsztningen
er byen, hvor den kolde forstand, ekono-
misk beregning og moralsk snaversyn re-
gerer. Tilsvarende dyrkes det -naturlige«
menneske, barnet og folket, som det ty-
pisk sker i romantiske genrer som eventy-
ret, idyllen og syngespillet, medens spids-
borgeren og pedanten haenges ud (fxi]. L-
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Heibergs »En Sjal efter Daden« (1840) og
P. M. Mellers »En dansk Students Even-
tyre« (1824). [ Oehlenschligers »Aladdin«
(1805) er motivet foldet ud som et mod-
setningsforhold mellem  sgrubleren«
Noureddin og =naturens muntre sen«
Aladdin, hvem slykken gar imede, mens
han sedt og sorgfrit- blunder.« Naturdyr-
kelsen afspejles ogsa i romantikkens for-
kerlighed for vaganten, den omstrejfende
kunstner, der faerdes i naturen og synger
om den elskede, som han har forladt eller
er pa vej til. Ikke tilfaldigt er neesten alle
romantikkens naturdigte karlighedsdigte
- og omvendt.

Som romantikken undgar byen og den
samfundsmassige virkelighed, opfatter
den nutiden som kriseramt og problema-
tisk. Nutiden betegner et fald i forhold til
fortiden, hvor sguderne var pa jordens, og
romantikerne ser det derfor som deres
hovedopgave at genrejse fortiden i nuti-
den. Det forer dels til en omfattende
forskning i den nordiske mytologi og mid-
delalderlitteraturen, dels til gen- og ny-
digtninger over myter, sagn, sagaer, fol-
keeventyr og folkeviser (betegnelsen fol-
kevise stammer fra romantikken). Der-
igennem skal nutiden geres bevidst om
nationens fortid og veekkes til fornyet
dad. Kombinationen af historisk sans og
nationalfelelse bliver siledes- et gennem-
gaende trzk i romantikken. Tydelige ud-
tryk herfor er Ingemanns historiske roma-
ner, fx »Valdemar Seier« (1826) og roman-
tikkens mange faedrelandssange.

Romantikkens to verdener. Nar romantik-
ken pa en lang reekke omrader kommer til
at betegne et betydningsfuldt nybrud,
hanger det sammen med, at kunsten og
kunstneren tillaegges en hidtil ukendt be-
tydning. Medens kunsten for havde vaeret
underordnet en raekke ydre formal (lov-
prisning, underholdning, belering), far
den med romantikken sit formal i sig selv.
Den bliver en selvstendig erkendeises-
form pa linie med videnskab og religion.
Tilsvarende opvurderes kunstnerrollen.
At vaere kunstner og at vaere borger bliver
to forskellige ting. [ modsatning til bor-
geren, der lever i sin trygge og snaevert
afgreensede hverdag, har kunstneren i
kraft af sin felsomhed og rigere fantasi
adgang til en anden og sterre virkelighed.

Bag denne skelnen ligger en mere fun-
damental mellem pa den ene side den
synlige, materielle virkelighed og pa den
anden side en 4ndelig og guddommelig
verden. (Romantikerne overtager og vide-
reforer her Platons filosofi, der bygger pa
en lignende modstning, nemlig mellem
feenomenverdenen og idéverdenen (se
Idealisme)). Den guddommelige verden
kan ikke direkte sanses, men mennesket
kan opleve den i sit eget indre, i sine
dremme og lengsler, det kan mede glimt
af den i historien, og det kan fornemme og
- med en Karakteristisk romantisk glose - .
ane den i naturen omkring sig. Det er den- .
ne tro pa noget guddommeligt, der virker -
i og er til stede i naturen og historien, der
danner den egentlige baggrund for ro- °
mantikkens fordybelse i disse omrader.
Man taler i den forbindelse om en pantei-
stisk holdning (panteisme: egl. Gud er i
alt).

Den romantiske kunstner foler, at han
tilherer denne hejere, guddommelige ver-
den, at han i sin kunst kan lefte sig op til
den. Her ligger oprindelsen til den sakald-
te romantiske kunstnermyvte, hvor kunst-
neren opfattes som en serlig udvalgt, hvis
oplevelser og erfaringer overskrider den
kendte verdens grenser. Men her ligger
ogsa forklaringen pa den folelse af hjem-
leshed og fremmedhed, mange romanti-
ske digtere giver udtryk for. Slegtskabet
med det guddommelige har samtidig ude-
lukket dem fra hverdagens verden, som
de med deres legeme og som sodiale vae-
sener er bundet til.

Hos nogle af digterne fastholdes denne
splittelse, folelsen af »Zerrissenheit« og
»Weltschmerzs (specielt hos de tyske ro-
mantikere, herhjemme fx hos Schack-
Staffeldt). Hos andre, deriblandt de fleste
danske romantikere nas frem til en art for-
soning mellem de to verdener {fx Oeh-
lenschlager, Ingemann, Carsten Hauch, J.
L. Heiberg). Taget under eet er den dan-
ske romantik overvejende et forseg pa at
forene modsatningerne frem for at skeer-
pe dem. Det kan fore til ren biedermeier-
digtning, hvor det borgerlige familieliv
forlenes med et poetisk skeer (om bieder-
meier se s. 134), men ogsa til etablering af
en helhedsanskueise, der medtznker
splittelsen som et trin pa vejen. Dette sker
fx i romantikkens dominerende roman-



form dannelsesromanen (se s. 569f).

Den romantiske filosofi. I mere teoretisk
form gar tankerne bag den romantiske
digtning igen i den romantiske naturfilo-
sofi og historiefilosofi, der begge er af tysk
oprindelse. Hovednavnene er F. C. Schel-
ling og Fr. Hegel.

Et gennemgaende traek ved den roman-
tiske filosofi er dens metafysiske og spe-
kulative praeg. Den hviler mere pa ab-
strakt begrebsteenkning end pé jordneer
empirisk forskning. Malet for den er op-
stillingen af et tankemaessigt system, en
helhedsanskuelse, der pa én gang kan for-
klare og oplese tilvaerelsens modsatnin-
ger. Typiske problemstillinger er forhol-
det mellem and og natur, frihed og ned-
vendighed. Grundleggende er endvidere
forestillingen om, at alt befinder sig i en
fortsat udvikling. Verden opfattes som en
valdig organisme, der er gennemtraengt
og styret af et guddommeligt formal, og
hvis enkelte dele er underlagt de samme
love. Saledes ses de samme love at ligge til
grund for plantens, personlighedens og
historiens udvikling (se ievrigt om orga-
nismetanken s. 131).

Selv om den romantiske filosofi kun
undtagelsesvis opnar videnskabelige re-
sultater af betydning, kommer dens
grundbegreber og made at tanke pa til at
fa afgerende indflydelse pad den senere
videnskab og filosofi. To markante eksem-
pler er Darwins evolutionslare og Marx’
historiefilosofi, der begge har deres rod i
den romantiske enheds- og udviklings-
teenkning.

I Danmark introduceres den romanti-
ske filosofi af Heinrich Steffens, hvis fo-
relaesninger i 1802-03 far stor betydning
for Oehlenschlager og Grundtvig. Fore-
lsningeme udkom i 1803 under titlen
»Indledning til philosophiske Forelzsnin-
ger«. En anden vigtig skikkelse er H. C.
Orsted, opdageren af elektromagnetis-
men, hvis filosofiske artikler er samlet i
»Aanden i Naturen« (1850). Han er sam-
tidig en af de f4, der formaede at omszette
de spekulative teorier i praktisk videnska-
belige opdagelser.

Romantisme

Egl. det franske ord for romantik. Derefter

brugt til at betegne den senere romantik
ca. 1820-1850 savel i Danmark som i det
ovrige Europa. De vasentligste udenland-
ske forbilleder for den danske romantisme
er den engelske lord Byron og tyskeren
Heinrich Heine.

Som i den tidlige romantik star folelsen
og lidenskaben i centrum af denne digt-
ning, men forskellen meerkes ved en mere
distanceret intellektuel holdning og en
mere kompliceret psykologi. Romantik-
ken havde dyrket den naive helt, der helt
giver sig hen i sin spontane felelse. Om-
vendt reflekterer romantismens helt over
sine folelser. Han er en selvbetragter, der
gor sin egen lidenskab til genstand for
analyse. Eksempler pa typen findes over-
alt i tidens litteratur, fx hos Blicher, Chri-
stian Winther og ikke mindst hos Seren
Kierkegaard, hvis Johannes Forfereren fra
»En Forferers Dagbog« (1843) afspejler ty-
pen i rendyrket form. Pa et tidligt tids-
punkt af sit forhold til pigen Cordelia
skriver han i sin dagbog:

»Nappe kender jeg mig selv. Mit sind
bruser som et oprert hav for lidenskabens
storme. Dersom en anden kunde se min
sjel i denne tilstand, ville det synes ham,
at den som en jolle borede sig med spid-
sen ned i havet, som om den i sin red-
somme fart matte styre ned i afgrundens
dyb. Han ser ikke, at oppe i masten sidder
der en matros pa udkik. Brus op I vilde
kreefter, rorer Eder lidenskabens magter,
om Eders belgeslag end kaster skummet
mod skyerne. | formar dog ikke at optarne
Eder over mit hoved:; jeg sidder rolig som
klintekongen.«

Den der sidder everst oppe, matrosen eller
klintekongen, er Johannes’ andet jeg, den
kelige intellektuelle betragter, der interes-
seret felger sit forste jegs given sig hen i
lidenskabens storme.

Det er en sadan spalitet person, menne-
sket som dobbeltvasen, romantismen
skildrer - og ikke romantikkens »hele« ka-
rakter. Hos Byrons helte fremkaldes dob-
beitheden i reglen af en fortidig for-
brydelse eller brede, personen ma holde
skjult bag en kynisk-ironisk maske. Hos
andre typer dakker en ustandselig trang
til oplevelser og livsnydelse over dyb in-
dre fortvivlelse og livslede. Ikke tilfzldigt

bliver den stadigt genkommende skikkel.-
se i tidens digtning Don juan, der ikkc
blot ses som livsnyderen, men hvis evige
jagt pa nye keerlighedseventyr ogs4 tolk;s
som en angst for at se tilveerelsens tomhed
i @jnene.

Det interessante. Med et nogleord af tidens
forende kritiker J. L. Heiberg dyrker ro-
mantismen »det interessantes, dvs. cn
kunst, der mere taler til intellektuel og
aestetisk nydelse end umiddelbar medje-
ven. Det interessante viser sig ikke blot i
menneskeskildringen, men ogsa i hand-
ling og miljeskildring, fx gennem et over-
raskende vendepunkt, en pikant situation,
et fremmedartet eksotisk milja. Alle ing-
redienserne vil kunne findes i Christian
Winthers novelle »Skriftestolens (1843),
hvor en italiensk adelsmand i overvarrelse
af sin kone kvaler hendes elsker - ajti-
mens han holder et beandet foredrag om
et madonnabillede, der hanger pa vasg-
gen!

Som eksemplet viser, star heller ikke
det makabre og gyseragtige romantismen
fjernt. Mest effektfuld i sa henseende or
den samtidige amerikanske digter Edgar
Allan Poe, hvis sSzlsomme fortzllinger«
stadig herer til de klassiske numre inden
for gyserlitteraturen.

Romantismens livsholdning. Set i en storrce

sammenhzng er romantismen udtryk for
en begyndende skepsis over for romantik-
kens tillidsfulde tro pa en hejere guddom-
melig verdensorden. Hos Byron sattes in-
dividets selvudfoldelse som hejeste vaerdi,
hvilket forer til en skarp kritik af sam-
fund, religion og moral. Hos de danske
romantister er holdningen mere uafklarct
og svinger fra forseg pa at fastholde ro-
mantikkens enhedstanke (Heiberg) til ¢n
rent astetisk livsholdning, hvor de egent-
lige vaerdier tillzgges kunsten (Emil Aare-
strup). En egentlig politisk og samfunds-
kritisk digtning, som den findes hos By-
ron og Heine, opstar forst efter 1870 med
naturalismens gennembrud. Georg Bran-
des videreferer saledes i vidt omfang ideer
hentet fra den europa':iske romantisme.

Udover de allerede nzevnte forfattere or
bl.a. H. C. Andersen og Fr. Paludan-Mul
ler p4 forskellig made knyttet til romantis
men.



