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Centralperspektivet - Den grundleggende regel

Renzssancekunstnerne gnskede at gengive deres motiv sa realistisk
og nejagtigt som muligt. Billedet skulle fremkalde samme synsind-
tryk hos beskueren, som hvis denne selv havde set motivet fra sam-
me position og pa samme tidspunkt som kunstneren. Hvordan man
skal gengive et tredimensionalt rum pi en todimensional flade er
ikke indlysende, men i rensssancen niede man frem til en model
for, hvordan det skulle gores, som forste gang er beskrevet af L. B.
Alberti, (1404-1472) i 1435.

Man forestiller sig, at kunstneren ser pi motivet med et gje. Fra hvert
punkt i motivet gir der en lysstrile til gjet, og det malede billede
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opfattes som et snit i samlingen af lysstraler (ill. 62). Derved opndr
man, at der til ethvert punkt i motivet knyttes et punkt i billedet pa
en sidan made, at en beskuer, der bringer sig i samme position i for-
hold til billedet som kunstneren, da han malede det, vil modtage de
»sammex lysstriler, som kunstneren modtog.

Hvordan man overforer denne idé til lerredet, fandt man ferst ud af
efterhdnden. Da leerredet ikke er gennemsigtigt, er det nedvendigt
med regler for, hvordan sammenhangen er mellem linjer i motivet
og tilsvarende linjer pa det flade lerred. De problemer, der derved
opstar, er af matematisk karakter, men til at begynde med mitte
kunstnerne klare sig med deres intuition, forskellige eksperimenter
og den matematik, de kunne. Farst i midten af 1600-tallet fik reg-
lerne et sikkert matematisk grundlag.

Vi n®vner nogle af de regler, der er knyttet til centralperspektivet,
som kan ses anvendt i ill. 64.

Rette linjer i motivet skal males som rette linjer.

Linjer, der er vandrette eller lodrette og parallelle med lerredet,
skal afbildes som parallelle linjer. Eksempler er muren i baggrun-
den pa billedet samt de sider i gulvkvadraterne, som er parallelle med
lerredet. Lige store afstande p4 sddanne linjer skal afbildes som lige
store afstande.

Linjer, der er parallelle og vinkelret pa lerredet, skal afbildes som lin-
jer, der gir gennem samme punkt, forsvindingspunktet. Eksempler er
de sider i gulvets kvadrater, som lgber veek fra lzerredet, og forbindel-
seslinjerne mellem sejlernes basispunkter og mellem deres gverste
punkter.

Forsvindingspunktet skal ligge i beskuerens gjenhgjde. P4 billedet
befinder forsvindingspunktet sig i hajde med gjnene hos personen pa
billedet med ryggen til beskueren.

Den vandrette linje gennem forsvindingspunktet kaldes korisontlin-
jen. Horisontlinjen har den funktion, at alle andre familier af paral-
lelle linjer end de allerede navnte medes i et punkt pd den. Eksem-
pler er diagonalerne i gulvets kvadrater, som udger to familier af
parallelle linjer. P4 billedet medes den ene familie p4 venstre rand,
mens den anden medes i et punkt pd den hejre. Pi ill. 62 kan man
se, hvorledes dette benyttes til at male den rigtige hejde og bredde
af sgjlerne.
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Ill. 64: Kobber-
stik fra »Per-
spektive, das ist
die welt-
beriihmte Kunst
... aus Licht
bracht durch
Fohan Vredman
Frijsen«, 1664.
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III. Renzessancens arkitektur

Den gotiske stil

En forstielse af renassancearkitekturen kraever kendskab til den stil:
gotikken, den var et brud med. I gotikken (ca. 1200-1500) var Kir-
ken arkitektens vigtigste og somme tider eneste bygherre. Arkitek-
turen var derfor et evangelium i sten, der som tirnet pé katedralen i
Ulm (1400-tallet) rejser sin salme skyhejt mod Gud og i sin velde vi-
set, hvor usselt mennesket og dets bolig er i sammenligning. Udenfor
kirken er der ingen frelse, men er du kommet ind i dens stolte skib

11l. 73: Katedralen i Ulm.

Lille leksikon over renaessancearkitektur:

Attika: Den lave muroverbygning over en gesims
(som pa Il Gesu) eller en port/bue.

Baluster: En rasekveerkssejle med mere eller mindre
pasreformede led.

Barok: betyder uregelmeessigt formet perle p& por-
tugisisk og er en stilbetegnelse pa perioden ca.
1600-1770 (i ltalien allerede fra ca. 1530), hvor
kunsten var voldsomt udtryksfuld, praeget af
pragt, patos og bevaegelse.

Entablement: Det vandrette murfelt, der ligger over
sejlehovederne, og som kan besta af arkitrav, fri-
se og gesims (som pd et graask tempel).

Fronton: Lille afslutning over et vindue eller en dor
i form af en bue eller en trekant.

Lanterne: Overbygning med lysabninger p4 toppen
af en kuppel.

Metope: Firkantet plade mellem triglyfferne i den
doriske frise.

Pilaster: En flad murpille med basis (fod) og kapi-
teel (hoved).

Rustika: Egentlig = landlig, grov. Murveerk af groft
tilhuggede brudstenskvadre eller finere efterlig-
ninger af sddanne i puds.

Triglyf: Plade med 3 lodrette lister i en dorisk frise.

Volut: Et spiralformet ornament. Antikkens graekere
anvendte volutter i det joniske sgjlehoved. Re-
neessancens arkitekter anvendte isaer volutter p&
en kirkefacade til at skjule de lavere sideskibe og
til at skabe en harmonisk overgang mellem den
nedre og den gvre del af facaden.

1l 74: Kilosterkirken 1 St. Denis.
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1ll. 75: Santa Maria Novella, Firenze.

Ill. 76: S. Miniato al Monte, Firenze.
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(f.eks. i klosterkirken i St. Denis i Frankrig fra 1200-tallet, som ill. 74
viser), vil det trygt beere dig over livets urolige hav frem mod korets
himmelske lys. Selve den gotiske katedrals indre kniplingsbroderi af
opadstrebende piller, ribber og krydshvaelv og dens glodende glas-
malerier skal give dig et glimt her i dette liv af den anden, skennere
og egentlige verden, som al kunst blot er en bleg afspejling af.

Santa Maria Novella

Med Santa Maria Novella i Firenze er der sket et brud med den mid-
delalderlige arkitektur. Den gotiske kirke fra 1300-tallet har fiet en
ny facade 1456-70 af ungrenzessancearkitekten L. B. Alberti. Endnu
er der gotiske traek tilbage, f.eks. de smé indgange under de spidse
buer og det store runde »rosenvindue«. Men vak er gotikkens vold-
somt himmelstreebende karakter. Parallelt med udviklingen i maler-
kunsten bliver renassancebygningen mere skabt i menneskets end i
Guds billede, og den sterke vandrette deling mellem kirkens avre og
nedre etage holder den ved jorden.

Forbilledet for facaden er nu ikke mere middelalderens kirker, men
den romerske tempelfront og den romerske triumfbue med sin 3-
delte krop, hvor midterpartiet er kraftigt fremhaevet. Rensssancear-
kitekten opfatter en bygning som en »&ske med hud«, og hudens (ud-
smykningens) enkelte dele skulle bringes i harmonisk overensstem-
melse med hinanden, som Alberti har beskrevet det i sit teoretiske
veerk om arkitektur »Om Bygningskunsten«, 1485.
Arkitekturelementerne i Santa Maria Novella har Alberti lant dels
hos de gamle romere, dels i de proto-(far-)rensessancekirker, som
Alberti kunne se i Firenze, f.eks. facaden pa S. Miniato al Monte
fra 1000-tallet. (Se ogs4 kapitlet om »Renassancedebattenc, iser p.
1111£).

Firenze havde nemlig aldrig veeret synderligt pavirket af gotikken,
der iseer var et fransk/tysk feenomen, og havde derfor bevaret en dben
linje tilbage til antikkens formsprog. Albertis forbindelse af de gvre
og nedre etager pa Novella ved hjelp af de svungne volutter er der-
imod en nyhed, der skulle danne skole.




Renzssancepaladser

I den middelalderlige feudalstruktur havde herremzndene brug for
at boi borge, der kunne forsvare deres territorium og magt. Den nye
overklasse i renassancen, handelskapitalisterne, havde derimod brug
for en god bybolig, der udadtil afslarede deres skonomiske formaen
og i det indre var bekvemt indrettet med lyse, store rum, der kunne
danne rammen om livet i hverdag, forretning og fest. Derfor erstat-
tes de sm4 forsvarsglugger i de svere kampestensmure af starre, lette
vinduer ordnet pé nydelige rakker. Dette krav om skenhed, orden
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IIl. 86: Alberti: Palazzo Rucellai, Firenze.

Ill. 87: De klassiske sajleordener:

Dorisk
fra 12. arh. f. Kr.

Dorisk kapitel

Fonisk
fra 6. drh. f. Kr.

Jonisk kapitel

Korinthisk
fra . darh. f. Kr.

Korinthisk kapitel
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og harmoni afspejler sig tydeligt i Albertis Palazzo Rucellai i Firenze
fra ca. 1436. Paladset er opbygget helt efter bogen - Albertis egen re-
nassanceopskrift, ifelge hvilken »ethvert bygningsveerk skal veere sa-
ledes, at ... ingen enkelt del er uden hensigt, uden bekvemmelig-
hed eller uden den fuldkomne overensstemmelse mellem delene«.
Facaden er inddelt i et pilastersystem, der skifter orden fra etage til
etage: nederst dorisk, pa 1. sal jonisk og everst korinthisk - et men-
ster, der var inspireret af etageinddelingen pa Colosseum i Rom. Pila-
strene inddeler facaden lodret, mens entablementerne sammen med
kransgesimsen gverst serger for den vandrette inddeling, siledes at
der er balance mellem det vertikale og det horisontale. En lille rest
af middelalder er tilbage i vinduernes inddeling og rundbueorna-
mentik samt i facadens rustika - en inddeling, der skal minde om
middelalderens kvadre, men her er ren ornamentik. Ellers lyser pa-
ladset af en ny, let, klassisk inspireret 4nd.

1 Palaszo Farnesei Rom (1534-1548) har vi det fuldt udviklede hajre-
nassancepalads. Sammenligner vi med palazzo Rucellais facade, er
der igjnefaldende forskelle: Den arkitektoniske orden er ikke mere
bredt ud over hele facaden ved hjalp af pilastre, men er koncentreret
omkring vinduerne, der er sterkt fremhzvet ved hjelp af halvsgjler,
der baerer kraftige frontoner (3-kantede eller buede). Nir den lave
eftermiddagssol rammer paladset, kaster vinduespartierne kraftige
skygger. Endvidere er de vandrette linjer nu helt dominerende.




Palazzo Farnese er skabt af Antonio Sangallo d. yngre (1485-1546) og
fuldfert efter hans ded af Michelangelo, der forhgjede 3. etage og af-
sluttede bygningen med den magtige tagkrans. Prov at fierne den,
og bygningen mister det meste af den monumentalitet, der er dens
helhedsprag. Foran paladset ligger en plads, hvis proportioner ef-
ter bedste Vitruviusopskrift* er neje afstemt med paladsets, og bag-
ved breder en dejlig have sig - en have, som Michelangelo ville have
fort helt ned til Tiberen. Interessen for naturen medferer en »renzes-
sance« for havekunsten i renaessancen.

Bag Palazzo Farneses kolossale stenmure, delvis opforte af blokke fra
Colosseum, har de franske diplomater i dag travlt med at reprzsen-
tere deres land. Men engang genled de pragtfulde rum af renassance-
og barokmusik og af den svenske dronning Kristinas (1626-1689) be-
gavede samtaler om filosofi og teologi. Efter sin abdikation og over-
gang til katolicismen holdt hun i en periode »hof« i Farnesepaladset.

* Vitruvius var romersk arkitekt pd Cassars tid.
Hans 10-binds vaerk: »Om arkitekturen« gvede stor
indflydelse pa renaessancearkitekturen.

Ill. 88: Palazzo Farnese, Rom.




