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elko #43 Tema: Dokumentarfilmens sandheder og lagne

Dokumentarfilm og -programmer bliver ofte angrebet for at vildlede ;
og manipulere. Men faktisk har dokumentargenren altid haft et anstrengt
forhold til sandheden.

Af Peter Schepelern




Egentlig burde det ikke vare det store problem at skelne
mellem lpgn og sandhed. Og inden for film og medier skul-
1e det vaere let nok at blive enige om, at fiktion er digt og
opspind, mens dokumentar fremlegger kendsgerninger.
Men alligevel har det gennem hele dokumentarfilmhisto-
rien vist sig vanskeligt eller umuligt at indkredse sandhe-
den, hele sandheden og intet andet end sandheden.

For hvad er sandhed?, spurgte som bekendt allerede
Pilatus, om end den historiske dokumentation for denne
udtalelse mildestrtalt er mangelfuld.

Man kan sige, at problemet ligger i forskellen mel-
lem det sande og det autentiske. Nér en filmoptagelse er
autentisk, er den et dokument om, hvad der skete pé et
bestemt sted pa en bestemt tid. I en vis forstand er film
altid autentisk: En scene 1 Olsen-banden er strengt taget
en dokumentation af, hvad Ove Sprogee, Poul Bundgaard
og Morten Grunwald foretog sig en bestemt dag i Nordisk
Films studier i Valby.

Men det giver mere mening, nar det drejer sig om at
registrere en bestemt virkelighed, der udspiller sig vaf-
hangigt af filmoptagelsen.

Det gaelder for eksempel den 26 sekunders optagelse
fra Dallas den 22. november 1963, hvor preesident Kennedy
ramtes af skud i den dbne vogn. Intet tyder pé, at det var
noget, den amerikanske filmamater og dametpjsfabrikant
Abraham Zapruder havde foranstaltet, Han var blot den,
der tilfzeldigvis indfangede det pd sit 8 mm-kamera. Hvis
optagelsen ikke er, hvad den giver sig ud for, har den ingen
interesse.

Kreativ behandling

De krav kan man imidlertid ikke stille til dokumentar-
filmen. Den benytter ganske vist ogsé ofte autentiske op-
tagelser - som man for eksempel ser i dokumentarfiim om
historiske emner som Alain Resnais’ klassiske Nat og tdge

tion og interviews (alts& udsagn, der direkte er frembragt
af hensyn til filmen), og ofte folger den ogsa spillefilmens
dramaturgiske normer.

"Sandheden kan gradbgjes i den
kunstneriske friheds navn, men der er en
usynlig greense, som ikke md overtraedes”

Faktisk havde dokumentarfilmen problemer med objektivi-
tet og sandhed, allerede da genren blev etableret.

Robert Flahertys Nanook of the North fra 1922, der
var dokumentarfilmens gennembrud i filmhistorien, blev
kritiseret af etnografer for en problematisk omgang med
kendsgerninger om de canadiske eskimoers liv. Historien
om Nanook (der egentlig hed det noget mindre titel-egnede
Allakariallak) var iscenesat. Filmen drejede sig ikke om an-
tropologiske kendsgerninger, men om Flahertys vision om
mennesket i naturen, og den blev en stor succes hos publi-
kum, der godtog den som en virkelighedsheskrivelse.

Menstereksemplet 1 den britiske dokumentarisme,
Harry Watt & Basil Wrights Night Mail (1936), der var pro-
duceret af hovedskikkelsen John Grierson, fortaller om
postbefordring via nattog mellem London og Edinburgh,

fra 1955 eller Joachim Fests Hitler — eine Karriere fra 1977.
Men lige s meget benytter den iscenesztielse, rekonstruk-
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og det ligner den uangribelige sandhed om, hvordan det
hele foregar.

Men ogséa Night Mail rumnmer iscenesatte sekvenser,
som svarer til Griersons bersmte definition af dokumen-
tarisme: "a creative treatment of actuality.” Da det ikke var
muligt at lysseette inde 1 den autentiske togvogn, blev sce-
nerne rekonstrueret i et studie {(dog med autentiske post-
arbejdere). Men er det sa legn og manipulation?

Nej, for det, der fremvises, er en reprassentativ frem-
stilling, der svarer til virkeligheden, som den normalt for-
holder sig. Og det er en af dokumentarismens traditionelle
opgaver at vise, hvordan det i reglen foregér, mens fiktio-
nen typisk fokuserer pad undtagelser fra reglen.

Leni Riefensthal fik Rudolf Hess til at gentage en tale,
da den oprindelige optagelse under partimedet, der doku-
menteres i Triumph des Willens fra 1935, mislykkedes, og
Humphrey Jennings’ klassiske film om blitzen i London,
Fires Were Started fra 1943, viser faktisk brande, som film-
holdet selv havde sati gang.

Udspionerer virkeligheden

Fritz Hipplers famese Der ewige Jude fra 1942 er en anti-
semitisk propagandafilm, men er det dokumentarisme?
Forrykte uvidenskabelige og bevidst falske pastande?
Dokumentation i form af klip fra spillefilm?

Jo, det er dokumentarfilm, for den fremtrader som et
informerende udsagn om virkeligheden. At dette udsagn sé
er falsk, tendentiost og ondskabsfuldt, @ndrer ikke ved, at
filmen har en kontrakt om virkelighedsskildring.

I 1950"erne og 60'erne kom der nye retninger i doku-
mentarismen. Nu skulle sandheden frem. Enten ved - som
i den franske cinédma vérité — at leegge optageprocessen og
researchen &bent frem, som nér Jean Rouch og sociologen
i Chronique d’un été {1961) sendte deres folk ud pa gaden
i Paris for at sperge tilfeldige menneske, om de var lyk-
kelige.

Eller ved - som i den amerikanske beveegelse Direct
Cinema - at udspionere virkeligheden, som nér Frederick
Wiseman opsggte institution efter institution, hospitaler,
fengsler, blindeskoler, stormagasiner, hvor han var "en
flue pé veeggen”, der gjensynlig ikke forstyrrede dem, han
indfangede med sit kamera. Om man s8 faktisk kom sand-
heden narmere, var sveert at afgere.

Siden har dokumentarfilmen undergéet en forvand-
ling, hvor den is@r med et trendsaettende vaerk som Errol
Morris’ The Thin Blue Line (1988) har nesrmet sig fiktions-
filmens traditionelle udtryksregister og dermed skabt tvivl
om et mere objektivt sandhedsbegrebs relevans i doku-
mentarfilmgenren. Genren har ogsé oplevet overraskende
popularitet med den karismatiske Michael Moore. Hans
film - fra Roger & Me til Sicko — er steerkt tendentiose
partsindleeg, hvor dokumentaristen bestemt ikke er nogen
flue pa veeggen, men snarere en aggressiv hveps, parat til
at stikke.

Pragmatisk lesning
I moderne dokumentarteori har Carl Plantinga generelt
fiet tilslutning til sin forklaringsmodel. Amerikaneren har
erkendt problemet ved den simple forestilling om, at doku-
mentar er fakta, og fiktion er logn. I stedet definerer han
pragmatisk dokumentarfilm som film, der "ger eksplicit
krav p4 at fremsette direkte udsagn om virkeligheden
for at informere om bestemte forhold i verden”, mens fikti-
onen "refererer til forhold og handelser, som ikke forekom-
mer i den virkelige verden”.

Fiktionsdefinitionen har unzgtelig det problem, at selv
om der er masser af fiktion, som ikke refererer til forhold
og haendelser i den virkelige verden, sé er der i hej grad
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"Selv den forrykt
uvidenskabelige Der ewige
Jude er en dokumentarfilm,
for den fremtraeder som et
udsagn om virkeligheden”

ogsé en hel del fiktion, som i forskelligt omfang gor det —
det geelder fiktion med en historisk baggrund som Borte
med bleesten, Titanic og dokudramaer som JFK og Der
Untergang.

Til gengeeld er det en brugbar, pragmatisk lesning pa
dokumentarismens definitionsproblem, nir man i stedet
for at fokusere pé det mere eller mindre uleselige sand-
hedskriterium i filmen i stedet ser pa filmskaberens hen-
sigt. Man kan sige, at en dokumentarfilm er en film, der
distribueres og markedsferes som en dokumentarfilm.

Dog kunne definitionen anfaegtes med hertvisning til
en "genre” som mockumentary’en. Film som Peter Jacksons
Forgotten Silver om en fiktiv newzealandsk filmpioner,
gyseren The Blair Witch Project, farcen Borat og den dan-
ske AFR bruger de dokumentarfilmiske koder og konven-
tioner, men det hele er opsind og fiktion. Legnagtigheden
er imidlertid kun et spil, for det er til syvende og sidst me-
ningen, at vi skal opdage - og more os over — falskneriet.

Men selv om bade dokumentarfilmens traditioner og
mere aktuelle trends klart markerer, at afstanden fra fik-
tion til fakta slet ikke er sd stor og entydig, som det ofte
heevdes, er det stadig klart, at der { offentligheden hersker
en anden, fornuftsbaseret tilgang til journalistisk trover-
dighed, hvor undskyldninger om sandhedens flygtige og
relative karakter ikke tages for gode varer. Det er iser | for-
bindelse med nyhedsformidling, hvor autenticitetskravet
dukker op igen og som regel ikke ustraffet kan negligeres.

Den usynlige graense

I de senere &r har den mest omtalte sag drejet sig om
Christoffer Guldbrandsens Den hemmelige krig fra 2006,
der misteenkte dansk militeer for at have udleveret af-
ghanske fanger til tortur hos amerikanerne. Filmen blev et
stridspunkt mellem regering og opposition, men i en om-
stridt rapport frikendt for manipulation.

Langt mere enkle er sagerne med Det tager barn da
ikke skade af (DR, 2003), hvor dagplejemoderen slar borne-
ne, Triple A (TV 2, 2005) om en bevaebnet indvandrerbande,
Jeppe Nybroes reportager pé DR fra Irak i 2007 og fra i &r
dokumentaren ... Og det var Danmark, hvor landsholdet
drikker champagne efter et nederlag.

Her har "skandalen” haft nogenlunde samme karak-
ter: Optagelserne var manipulerede, i modstrid med situa-
tionen eller viste noget andet end det, konteksten angav.
Sagerne - der efterfalgende kostede undskyldninger, fyrin-
ger og klekkelige erstatninger - har veeret alvorlige pamin-
delser til dokumentarfolket: Hvis man ikke har optagelser
af, at dagplejemor slir barnet, ma man ikke klippe opta-
gelserne sammen, s& det ser ud, som om hun gjorde det. Og
hvis der ikke blev drukket champagne efter nederlaget, ja,
s& gjorde der altsd ikke.

8& nytter det ikke noget at komme med henvisninger til
dramaturgiske hensyn og fortolkningsmaessig frihed. For
selv om sandheden kan gradbgjes pa alle mulige méder i
den kunstneriske friheds navn, er der samtidig en usynlig
greense, der ikke ma overtraedes. Problemet bestar i at se,
preecis hvor den ligger

Allerede | dokumentarfilmens ungdom blev sandheden gradbejet. Nanook of the North (overst, 1922)
brugte isceneseetielse af de medvirkende, og brandene i Fires Were Started (nederst, 1943) var sat i gang
af filmholdet selv.
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