alle fejl i erkendelsen vaelger han at tvivle p3 alt.
Wlens sansningen kan betvivles, idet vi ofte tager

fefd, eller sanserne bedrager os, s3 kan teenkningen,
medi¥, for tvivlen, ikke betvivles samtidig. Det fa-
ste holdegunkt for erkendelsen m3 alts3 vaere jeget,
der taenker,sg den kendte konklusion lyder: cogito
ergo sum — jegenker, altsi er jeg. Herefter kan
Descartes ved hja¥g af logisk argumentation bevise
forst Guds, dernzest vaydens eksistens og endelig n3
frem til en sand viden.

Med filosoffen Immanuel Kgnt (1724-1804) for-
enes Descartes” rationalisme mefempirisme. Empi
rismen er en filosofisk opfattelse, dewhaevder, at
den menneskelige erkendelses grundlagser sanseer-
faringen. Kant bliver den filosof, der formuigrer op-
lysningstidens filosofi. Malet for ham er skabeMgn
af det myndige individ, der kan taenke selv, og som
ikke lader sig lede af ydre autoriteter, men alene la-
der sig styre af sin egen fornuft. Det at vaere oplyst
betyder netop, at man i kraft af sin indsigt handler
fornuftigt.

I oplysningstiden begynder man generelt at for
holde sig kritisk til overleveret viden og lader den
undergi en videnskabelig og logisk afpravning.
Ambitionen er at oplyse ethvert omrade af virkelig-
heden og kritisere overtro, fordomme og magtinst#
tutioner som enevalden og kirken. Oplysningsp#-
straebelserne gdr for det forste ud pa at lade ajfing
undergi en gennemlysning, sidan at alle fafhome-
ner undergdr en kritisk analyse. Milet eg/t finde
en naturlig og fornuftig forklaring p2 gérurfeno-
menerne, samfundets magtfordelingfg vore moral-
ske vardinormer. For det andet er et oplysningens
maél at at sprede lyset gennem ughbredelse af viden.
Det sker i Frankrig med det anbitiese encyklopadi-
projekt: udgivelsen af leksikgn i 30 bind, der rum-
mer al den viden, man hagom samtlige vidensom-
rider. Projektet bliver ledet af filosoffen Denis Di-
derot, og blandt skribefterne er Francois Voltaire
og Jean-Jacques Rougseau. Det tager 20 ar, for veer-
ket i 1772 er fuldendit,

Oplysningstidgns kritik af religionen og kirkens
magtmisbrug fgfer til en fornuftstyret kristendom,
den sakaldte geisme: Efter denne opfattelse har Gud
skabt verdeg/ og dens naturlove, men griber ikke ind
i den. Verglen er som et optrukket urveerk, der fun-
gerer eftgr naturens love. { denne trosopfattelse
harmorfiseres videnskaben med en fornufts-kri-
stendgim. Religies tolerance er igvrigt idealet for
deismien og oplysningstznkerne.

Oplysningstiden er praget af en steerk tro pi
fremtiden. Man tror pd muligheden for at skabe et
samfund, der hviler pd fornuften og individets na-
turlige rettigheder. Den grundlzggende idé i natur-

rets-filosofien er, at man ved hjalp af fornuften kan
udlede en rekke rettigheder, som ethvert individ
har ved fodslen. Det veere sig ejendomsret, frihed,
lighed og retten til at teenke, tro og skrive det, man
vil. Denne tankegang kulminerer i Den amerikan
ske uafhangighedserklaring fra 1776 og j Menne
skerettighedserklzringen, der proklamefes under
den franske revolution i 1789.

I Danmark kommer oplysningenil udtryk i dan-
nelsen af en razkke klubber, hvorfnan medes for at
diskutere, og hvor man udgav Ae farste danske tids-
skrifter. Det videnskabelige £elskab bliver dannet i
1742, Drejers politiske klyb 1 1775 og Det sma-
gende selskab for kunspl 1769. Herhjemme er det
ferst og fremmest Lyflvig Holberg (1684-1754), der
er eksponent for gAtionalismen. Hans komedier er
alle gennemstrgfnmet af en staerk tro ps den sunde
fornuft. StykKerne udsztter fordomme, vanetaenk
nihg, dirspéb og overlegenhed for latter, mens de
jordnepé personer, der bygger pa egne erfaringer
og logfsk tzenkning, leber af med sejren i intri-
gepfie. Det er Holbergs formue, der ger oprettelsen
# Sora Akademi mulig, og skolen bliver den danske
oplysningsbevagelses hejborg i perioden fra 1747-
94.

Realisme

Formelt er realisme betegnelse for den litteratur,
der beskriver realiteterne. Realismen forholder sig
cfterlignende til verden, den forseger at spejle den
omgivende virkelighed. Den er i sit vaesen virkelig-
hedstro og foregiver, at den fremstiller en handling,
der kunne vacre autentisk. Realismens virkeligheds-
billede er imidlertid ikke altid objektivt, tvartimod
kan forfatteren gennem brug af ironi og satire ofte
udlevere sine personer til l&serens dom. Gennem
litteraturhistorien har den realistiske teknik tjent
en raekke formil og varet underlagt forskellige ver-
densopfattelser. Derfor er realisme ikke bare rea-
lisme. Realisme er altid udtryk for en konstrueret
virkelighed. Og maden, virkeligheden konstrueres
pd, siger meget om forfatteren og den tid, som tek-
sten er skrevet i. Man har til alle tider fremstillet
realistiske tekster. Nogle af de tidlige realistiske
genrer er de islandske sagaer og ridderviserne fra
middelalderen. Ogsi Holbergs dramaer fra oplys-
ningstiden udtrykker en realistisk virkelighedsgen-
givelse. Fra romantikken kan man pege p4 folgende
hovedtendenser i realismens udvikling:

Poetisk realisme
Den poetiske realisme udspringer af romantikkens
tilvaerelsesopfattelse, men indeholder en anden in-
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teresse for virkeligheden end samtidens poesi. Det
poetiske ligger i, at forfatterne fastholder et ideali
stisk syn pa tilveerelsen, som grundleggende opfat
tes som varende styret af et gnddommeligt forsyn.
Derfor yder den poetiske realisme personerne i
dens fortzllinger en poetisk retferdighed, kan man
sige. Selv om den viser et liv preeget af konflikter og
tragik, s4 fastholdes troen pi en overordnet mening
med livet.

Den poetiske realisme er taet sammenknyttet med
guldaldermaleriets genrebillede. Et genrebillede
fastholder en scene fra dagliglivet, fx en bonde der
sir, et barn der syer eller en skovtur i det grenne.
Guldaldermalerne skildrer i genrebillederne omver-
denen realistisk, men de gor det i et forsonligt gyl-
dent lys, der far selv jaevne menneskers trange kir
til at tage sig yndige ud. Sansen for at skildre den
kendte lilleverden er den poetiske realismes kende
tegn.

Kritisk realisme

Den 3.11.1871 pibegynder den jediske litteratur-
magister Georg Brandes [1842-1927) sine fore-
lzesninger pa Kebenhavns Universitet. Disse fore-
lzesninger fir stor betydning for den efterfolgende
litteratur, for her bliver programmet sat for et helt
nyt litteratursyn. Brandes indleder sit livslange
projekt med at kritisere den romantiske litteratur
for dens drammeri og verdensfjernhed. I stedet vil
han se en engageret litteratur, der realistisk skil-
drer virkeligheden og s@tter problemer under de-
bat.

De problemer, som litteraturen skal tage op, er
politisk undertrykkelse, social uretfeerdighed, kvin-
dens stilling, seksualitet, moral og hykleri. Disse te-
maer skal fremstilles i relation til det miljo og den
menneskepsyke, som de udspilier sig i. Brandes on-
sker, at litteraturen skal vise de materielle og psy-
kologiske sammenhange, der ligger til grund for de
andelige og ideologiske vaerdier. Fokus rettes mod
individets faktiske liv og de sociale omgivelser,
mens realisterne i modsatning til naturalisterne
knapt s3 meget ser pa den biologiske arv.

Et andet yndet tema er den sociale kanspolitiske
undertrykkelse. Den kritiske realisme er meget po
litisk orienteret, og bl.a. hos Henrik Pontoppidan
kan man se harmdirrende skildringer af provisorie-
tidens hejrestyre, dog pakket kraftigt ind i en iro-
nisk fortalletone. Den kritiske realisme tilstraeber
ikke samme objektivitet som naturalismen, i stedet
er fortzlleren enten partitagende eller ironisk. Her
finder vi alts3 en kritisk engageret forfatter, der re-
alistisk skildrer livet og kommenterer den politiske

udvikling.
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Socialrealismen

11930’erne fir realismen en politisk drejning vaek
fra den borgerlige selvkritik af de sociale forhold.
En gruppe forfattere med udgangspunkt i marxis-
men begynder at skrive socialrealistiske romaner,
Her skildres ud fra en samfundsmassig synsvinkel
individets samspil med andre grupper i samfundet.
Ofte er synsvinklen staerkt kritisk og partitagende
til fordel for de svage i samfunder. Roden til den so-
ciale ulighed findes i kapitalismen, hvor arbejder-
klassen udbyttes af de besiddende, borgere, fabriks-
ejere og spekulanter. For at fremstille, hvordan de
sociale sammenhznge fungerer, ma man vise sam-
spillet mellem de forskellige klasser i samfundet.
Derfor er den foretrukne genre kollektivromanen,
der viser, hvordan en hel gruppe samfundsborgere
udvikler sig i.f.t. deres placering i samfundet. Sam-
tidig skal litteraturen demonstrere, hvordan de her
skendes tanker ofte blindt overtages af de udbyt-
tede. Hensigten er at dbne lzsernes aje for den so-
ciale uretferdighed - og at f& dem til at handle,
Malet er at skabe klassebevidsthed og social indig-
nition.

Nyrealismen

Nyrealismen dukker op i 1960’erne og 70'erne hos
forfattere som Chr. Kampmann, Anders Bodelsen,
Henrik Stangerup, Martha Christensen og Tage
Skou-Hansen. Denne type realisme kendetegnes
ved, at den forholder sig til og soger at genskabe en
konkret hverdagsvirkelighed. De sociale forhold og
personernes psykologi skildres med detaljerigdom
og indlevelse, men ikke ud fra et marxistisk skema
som i socialrealismen. Det er mere oplevelsen af
fremmedgarelse, opbruddet i kensidentitet, familie-
form og selvopfattelse, der interesserer forfatterne.
Nyrealismen spejler den anden industrielle revolu-
tion i 1960"erne: materialismen, kensrollerne og
den 2ndrede politiske bevidsthed. Den pracise skil-
dring af hverdagen i et samfund i rivende ud- og af-
vikling fandt mange lzesere, der kunne identificere
sig med handlingsforlebene.

Magisk realisme

11970- og 80’erne dukker der en ny realistisk
stremning frem, der har sit udgangspunkt i Latina-
merika hos forfattere som J. L. Borges, Miguel An-
gel Asturias, Gabriel Garcia Mdrquez og Isabel Al-
lende. | udgangspunktet er deres fortzllinger
praeget af en social realisme, men den stir side om
side med fantastiske begivenheder, skrener,
dremime, anekdoter og store spring i tid. Fortzllin-
gerne har deres egen indre logik, og generelt er de
fokuseret pd personernes skabne. Man opfatter



ikke udelukkende mennesket som et produke af arv
og milje som i den vestlige realisme, individet er
snarere underlagt en metafysisk skabnebestem-
melse, det ikke selv er herre over.

Den magiske realisme rummer folgende karakteri-
stika:

1. Den faktiske sociale og historiske virkelighed
beskrives side om side med tilsyneladende
uforklarlige og magiske handelser.

2. Der fortzlles om fantastiske begivenheder i
en hverdagslig tone.

3. Virkelighedens fysiske og forklarlige love
overskrides, uden at realismen brydes.

4. Den magiske realisme er przget af en stor
fortzlleglede: Den gode historie er det
barende for genren.

5. Overdrivelser, groteske trek og burleske
handelser er en del af stilen.

6.  Det er virkeligheden, der er magisk og fanta-
stisk, ikke blot fortzlllingen.

I det ydre tager de magiske realister udgangspunks i
en realistisk virkelighedsgengivelse, men underord-
ner den varkets egen logik, hvorved de bygger en
magisk virkelighed med egne love op. Med en
underdrivende fortalletone beretter fortzllerne om
utrolige, overdrevne og urealistiske handlingsfor-
lob. De latinamerikanske forfattere skaber store
fortallinger, en art moderne mytologi, der gerne
ofrer et stykke realisme for en god fortalling. For-
tzllingens magi ligger i, at den netop ogsa er for-
tzlling. Begivenhederne underlaegges bide nogtern
realisme og en mytisk billedlig fremstilling. Det er i
denne brydning meflem det mytiske og det realisti-
ske, i opfattelsen af skaebnen som forudbestemt, at
den magiske realisme har sit s@rprag. | Danmark
har den magiske realisme givet inspiration til bl.a.
Ib Michael og Peter Heeg.

m
g& tidligste brug af rim finder vi i allitterationen
der indledes

a forste stavelse,

eller

stavrimet, der betegner to o

med samige konsonant plus try
som fx: siden sidst. Fx skriverTohannes V. Jensen:
Lad os bekreffede raskeiretten til riget.

Rim betegner ustiske effekt, som frem-
bringes, nir der exlydlig overensstemmelse mellem

, mens tostavelsesrim
e-spinde kaldes
mdske ikke ri-

mer, skyldes det at trykkene leegges'n modsat

. méde i de to ord. Derimod rimer ord som hesten o
"-.I'Iuesten, fordi ordene har samme betoning. To ord

timer altsa, ndr de udtales ens fra den betonede fo-
l. Foran den betonede vokal skal der sti forsiel-
lige konsonanter. Siledes rimer nat og hat

. betegnes
som enderim. Enderimene kan beskrives med et
rimskerpa, sidan at sidste ord i verslihie 1 betegnes
a. Rimersidste ord i linie 2 med det/ffra linie 1, be-
tegnes dey ogsi a, hvis ikke s4 b. Rfmer sidste ord 1
3. linie med et af de forrige, tildelés det bogstavet
fra denne linie, hvis ikke kaldes det c. Hedder rim-
skemaet a-arb-b taler vi om pay-rim:

Sé, da stiger ;ﬂen af hav pa sy,
alle dadens skygger for evig/fly,
O, for sejers-jubel, for salig lyst,
Lyset stander stille pa livgts kyst.

Hedder det a—b-a-ll;hl kaldler vi det krydsrim, mens fi-
guren a-b-b-a kaldel?.l msluttende rim. Rimes der
inden for samme verflinie, taler vi om ind-rim.

Rimenes funktion/e} at forbinde elementer i dig-
ydlig effeke. Rimet er dig-
tets puls har rocklyrikenen C. V. Jergensen engang
sagt. Rimene gerfdigte sangbare, hvis det samtidig
er underlagt en given rytipe.

IlIII

S |
tet og at give digtef en

Rokoko X

Rokoko er erf stilart, der dyrkyr den slyngede linie
og den asynimetriske komposition. Der er noget
raffineret og forfinet over rokokyen, og ps den

made star den i kontrast til den tinge barok, som
den aflasgr. Ordet rokoko er afledt'sf det franske

, maleri og
litterafur i en stor del af 1700-tallet. Des charme
og raffinement passer godt til moden i de'pneval-
dige kongehuse rundt om i Europa, ligesory den fint
matgher behovet hos den opadstigende klasde af
borgere, der er kommet til penge. Mablerne #r lette
og forfinede, arkitekturen mindre bombastisk 'pg
ngende. Rokokoen er diskret og elegant, ox den
pisser derfor til tidens salonstil, hvor man holdér
theselskaber og medes til musikalsk underholdnipg.
Rokokoens foretrukne litteraere genre er poesiep,
hvor man skriver sorglese og sangbare strofer, de
passer til samtidens hang til ynde og underhold-
ning. De fleste rokokodigte er brugstekster, der skal

Leksikon

453



442

man i @steuropa har gjort sig med den virkelig-
jorte socialisme. Her lykkedes det ikke at slippe af
ihed pengene som vardiform, og klasseforskellene
blev blot andre. De fleste venstreorienterede vil
detfor hzvde, at den asteuropaiske model slet ikke
var jocialisme, men en art statskapitalisme.

, der enten er tryksterke eller tryk-
kortlzgge digtets rytme ved at

2, fordi betonin-

tages, opstdr der en stigehde ryt
gerne ligger pi sidste stavglse.
Benytter man versefodel /£ U / far vi en fal-
kaldes en trokz. Et
enne top« skanderes

dende rytme. Denne verse
eksempel: »Heijt fra trzet
saledes:

Ojfdet anapzst skanderes til at vaere en anapeest,
rjlens en troke skanderes til at veere en jambe og en
ambe til at vere en troke.

Den sidste klassiske versefod er daktylen, der op-

“rindelig hed daktylos, for at skandering og navn

skulle passe. Dens rytme er siledes:

f—-uul/,

Leksikon

troka.
I de fleste

en har for digtets indhold.

Modernisme

Modernisme er navnet pa den kunst, der tolker det
moderne. Det moderne eller moderniteten er beteg-
nelsen for en verden, der permanent er i foran-
dring, og som har en indbygget logik i sig, sddan at
den nedslider traditionen og dens vardier — uden at
kunne satte noget varigt i stedet. Moderniteten er
kendetegnet ved en kapitalistisk akonomi, hvor
pengene og deres cirkulation er den dominerende
kraft i samfundets lobende forandring. Karakteri-
stisk for den kapitalistiske logik er, at den satter sig
igennem med nodvendighed og nedbryder de
skranker, der hindrer dens fremvaekst. Ingen er i
stand til at danne sig et overblik over, hvor udvik-
lingen leber hen, kun at den sker med svimlende
hast. Det kendetegnende for moderniteten er, at
den nedbryder en raekke traditioner og traditions-
bundne samfund uden at satte andet end det glo-
bale marked i stedet. Derfor er moderniteten iden-
tisk med den moderne materialisme, identisk med
et samfund, der kommunikerer i og gennem varer.

Moderniteten ledsages af folelsen af fremmedhed
og fremmedgerelse, fordi de taette bind mellem
mennesker opleses og erstattes af varerelationer,
velfzrdssamfundets institutioner og storbyens ano-
nymiret. Hvor man for havde en fast(last) identitet,
er man nu et {CPR)nummer i et system, ingen for-
star, men som breder sig efter sin egen logik.

[ for-moderne samfund er individet defineret af
sin sleegt, sin stand og sin tro. Med moderniteten
mister individet disse rammer. | stedet er individet
henvist til at definere sig selv, til selv at finde sin
identitet. Dermed sker der en uhyre frisztrelse af
individet, der lasrives fra dets bindinger: alt er mu-
ligt, alt er tilladt, men intet er blivende.

Moderniteten er derfor et udtryk for, at verden er
blevet dben, men samtidig problematisk. Den er
blevet aben, fordi individet frisattes i usadvanlig
grad. Samfundet fir en mobilitet, hvor alle deltager



i kampen om velstand og lykke. Til gengeld er ver-
den ogsa blevet problematisk, fordi individet gares
hjemlest. Den menneskelige verden har mistet sin
betydningssammenhang. Hvad meningen med til-
veerelsen er, gives der ikke leengere ét svar pd,
maéske slet ikke noget.

Det modernes opkomst kan dateres til industria-
lismens gennembrud, det vil i Danmark sige tiden
omkring det moderne gennembrud i 1870 erne.
Med en vis ret kan man sige, at symbolismen og
ekspressionismen er tidlige udgaver af modernis-
men, men den egentlige modernisme i litteraturen
far ferst sit gennembrud i efterkrigstiden. Efter de
to verdenskrige og endnu en industriel revolution
eksisterer de faste sammenhznge ikke lengere.
Ideologierne er i krise, og religionen ligesd, efter at
Nietzsche i 1880’erne har erklzret Gud for ded.
Der er ikke l@ngere nogle vardier eller autoriteter,
der fremstdr som urokkelige. Til gengzld frister
den materielle verden med et svimlende udbud af
varer og livsmuligheder. Det er i efterkrigstiden, at
velfeerdssamfundet dannes, kvinderne kommer ud
pé arbejdsmarkedet, og bil og hus bliver - om ikke
hver mands eje, sd dog hver mands drem. Den vir-
kelighed, der omgiver efterkrigstidsmennesket, er
praeget af storbyliv, industri, teknologi og forst og
fremmest ting,

Det er denne virkelighed, som modernismen gi-
ver stemme og tager stilling til. Modernismen er en
vanskelig kunst, men det skyldes, at selve livet er
blevet problematisk. Derfor kaldes der pa nyska-
bende og anderledes kunst, der kan fortolke de mo-
derne eksistensvilkér. Et generelt traek i modernis-
men er menneskets tingsliggarelse og tingenes
selvsteendige liv. Virkeligheden opleves som split-
tet, mennesket er sat ind i en verden, som det foler
sig fremmed overfor. Religionerne og de store ideo-
logier er i krise, og i kunsten prever man at bear-
bejde erfaringen af tomhed. Modernismen i Dan-
mark opdeles traditionelt i felgende faser:

Modernismens 1. fase/Heretica-digtningen

Den ferste danske variant af modernismen opstar i
1950"erne omkring tidskrifret Heretica. Bladets titel
betyder »kettere, og bladet bliver et talerer for en
generation af unge forfattere, der ger op med de pd
bjerget galdende dogmer. Heretica er et tidsskrift
for kunst og litteratur, og det udkommer 1948-53.
Det bliver pd skift redigeret af forfatterparrene:
Thorkild Bjernvig og Bjern Poulsen {1948-49),
Martin A. Hansen og Ole Wivel (1950-51), Tage
Skou-Hansen og Frank Jzger (1952-53). Med il
kredsen herer ogsd Paul la Cour, der fremszztter
programmet for tidsskriftet med sin poetik Frag-

menter af en dagbog, der fremhaver det lyriske og
symbolske sprog som vejen til en dybere erkendelse.

Heretica-bevaegelsen er forst og fremmest kritisk
over for de ideologiske verdensbilleder, som skabte
grobunden for den 2. Verdenskrig. Hvordan kunne
folk folge ideologier, der forte til drabet af seks mil-
lioner jeder og 50 millioner mennesker totalt?
Dette spargsmal er eksistentielt afgorende at £ be-
svaret, for at man kan komme videre. Og for here-
ticanerne er det kunstens opgave at komme med
svarene. Samtidig vender de sig mod den tekniske
og kapitalistiske civilisation, som skaber en overfla-
disk og materialistisk levevis. Kulturen er syg, og
diagnosen bliver hurtigt stillet: tomhed. Det er
dette tomrum, der er hereticanernes felles ud-
gangspunkt. De svar, hereticanerne giver, er meget
individuelle. Men én ting er de dog enige om. Sva-
rene gives ikke i den naturalistiske digtning, men-
nesket kan ikke reduceres tif at vaere et produkt af
arv og milje.

I stedet sager hereticadigterne at overvinde kul-
turkrisen ved at vende sig indad mod menneskets
dybeste, sjxlelige vaesen. Ideen er, at digteren ferst
skal skrive sig ned til et nulpunkt, derna:st finde en
ny mening med tilveerelsen. Digtene tager ud-
gangspunkt i basale modsatninger som liv-ded,
godt-ondt, skyld-uskyld, ligegyldighed-ansvar, ag-
gression-karlighed osv. i forseget pd at né ned til
det basale i tilveerelsen. Herfra vil det sa skabe et
bud p3, hvilken vej mennesket skal gi. Der er en re-
ligias tone over projektet, og det er helt klart ande-
ligt orienteret.

Hereticadigtningen tager udgangspunkt i til-
varelsens grundleggende vilkar og er kendetegnet
af en eksistentiel og religies sagen. Stemningen er
praeget af en venten pa fremkomsten af en ny fylde
i livet, man kalder denne venten for adventsstem-
ning. Ordet ‘Advent’ betyder egentlig »kommes,
og det, der skal komme, er en ny mening med til-
verelsen.

Gennem digtets billedsprog seger man at nd frem
til dybere erkendelser og at formulere nogle nye
billeder, der kan rumme den moderne tilvaerelse i
sig. Kun myten, billedet og symbolet formar at hele
den splittede verden. Heretica-digtningen aktualise-
rer alts3 romantikkens og symbolismens kunstop-
fattelse, hvor digteren som et privilegeret geni har
en intuitiv fornemmelse af verdens vasen.

Modernismens 2. fase/Konfrontationsmodernis-
men

I modszatning til 1. fase-modernismens eksistenti-
elle og religiese sagen efter en sjlelig enhed, der
kunne samles i symbolet, seger 2. fase-moderni-
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sterne at konfrontere sig med tingsverdenen. Digt-
ningen gar fra at vaere bekendende til at vaere er-
kendende. Symbolet erstattes af nietaforen, og dig-
tene skifter fra at veere holdningsmaessigt sagende
til at vare opsogende.

Hovedvarket er Klaus Rifbjergs Konfrontation
(1960), der kommer til at lzgge navn til denne fase
af modernismen. Med konfrontation menes der, at
kunsten skal ga i clinch med virkeligheden frem for
at fjerne sig fra den. Digteren herer ikke hjemme i
et elfenbenstdrn, fjernt fra verden, nej, han er en
del af verden, ligesom verden er en del af ham. Rif-
bjergs digte er derfor absurde rapporter fra en
mindst lige s3 absurd verden. Som noget nyt tager
Rifbjerg verden pd ordet, og han tager kunstens
uskyld bort. Den kronisk uskyldige kunst er et
overstiet kapitel. | stedet skal digteren konfrontere
sig med verden, han skal marke dens puls og give
den billeder i et nyt sprog. Og sproget bliver virke-
ligt moderne her: fraekt, nyskabende og anarkistisk.
Det handler ogsd om digterisk kreativitet, om ev-
nen til at oversztte en virkelighed under svimlende
forandring til et nyt sprog.

Med konfrontationsmedernismen kommer den
danske litteratur pd omgangshejde med modernite-
ten og dens vilkar. Digterne sager ikke lengere ef-
ter en universel mening, men gir i stedet i clinch
med den moderne virkeligheds inventar, tingene. |
stedet for at sage at hele splittelsen, som heretica-
nerne havde gjort, fremlzgges den moderne verden
negternt og uden knzfald. Det sker igennem en
kunstnerisk afsegning af virkelighedens graenser.
Denne modernisme er avanceret og svart tilgaenge
lig, og den fik derfor ry for at vaere uforstielig. Dig-
terne kunne med rette havde, at dert ikke var dig-
tene, men verden, der havde mistet sin laesbarhed.
Laesere, der opdager og irriteres over modernis-
mens meningsleshed, har i virkeligheden faet
ojnene op for og gennemskuet det moderne. Og det
er netop malet for denne konfronterende holdning.

Modernismens 3. fase: Systemdigining og konkre
tisme

I'slutningen af 1960’erne begynder modernismen
at bevaege sig i forskellige retninger, hvis karakteri-
stiske trzk er, at digterne eksperimenterer med
sproget og formen. Modernismens tredje fase er fi-
losofisk begrundet i attituderelativismen, der ud-
trykker et overskud i forhold til moderniteten. Det
er ikke lzengere den menneskelige splittelse, der er i
fokus, tvaertimod mener attituderelativismen, at
jeget som noget fast og entydigt er en illusion. In-
dividet defineres af de roller, det spiller, og det er
derfor frit til at afprave tilvaerelsens muligheder.

Leksikon

Hermed forsvinder den tragiske bekymring for
menneskets og planetens edelaeggelse. Den mo-
derne verden fremstar ikke lengere truende eller
fremmedgjort, men som et mulighedsfelt. Derfor
behever digteren heller ikke laengere at begraede
verden i patetiske digte. [ stedet er bolden givet op
til formeksperimenter og leg med sproget. P§ den
méde er 3. fase-modernismen helt i pagt med
1960"ernes dnd.

De mange cksperimenter resulterer i meget for
skellige kunstneriske udtryk, bl.a. konkretisme og
systemdigtning. | sidstnaevnte valger digteren sig
et system, der bliver styrende for skriveprocessen.
Det valgte skelet udfyldes af et indhold, og p4
denne méde bliver digtet til i en pd en gang bunden
og fri proces. Digteren udkranger ikke lengere sit
inderste, sit hjerteblod, men leger i stedet med de
sproglige strukturer. Den mest suverane brug af et
omfattende system findes i Inger Christensens digt-
samling Det fra 1969. Her er 8 det magiske tal.
Hvert hovedkapitel i digtsamlingen er opdelt i 8
underkapitler, der hver bestar af 8 digte, sidan at
varket bide kan leses fortlabende, tvaergiende og
diagonalt. Digtsamlingen bestar siledes ikke bare af
de naevnie digte, men ogsd af de tvaergiende kom-
binationer, og varket bliver derfor i kraft af syste-
met saerdeles mangfoldigt og flertydigr: preecis lige
som virkeligheden og sproget er det.

Konkretisme

Konkretisme er navnet pa en kunst, der dyrker det
konkrete. Inden for denne stilretning vil kunstne-
ren ikke udtrykke noget budskab, men fremvise en
form. Udtrykket er her identisk med indholdet, for-
staet sadan, at der ikke er noget indhold udover for-
men. [ konkretismen udger digtet et mulighedsfelt
for sproglige eksperimenter, en legeplads for spro-
get. En stor del af konkretismens digte er grafisk
opstillet pa en mdde, der kommenterer eller udger
selve indholdet. Man kan naesten sige, at formen
friger sig fra indholdet, fordi indholdet ikke er vig-
tigt som andet end uderyk.

Konkretismen er en retning, der herer til inden
for modernismen. Omkring 1965 bryder en ny type
forfattere igennem i lyrikken, og i modseetning til
de tidligere modernister ser de ikke den moderne
verdens meningslashed som et tragisk problem,
men som en mulighed. Digtningen skal ikke leen-
gere redde verden eller digteren, den er en legeplads
og et laboratorium for sproglige eksperimenter.
Den ger sig fri af altid at skulle forholde sig til ver-
den og skabe mening. Digtet gar bort fra at vacre
bekendelse eller erkendelse, Det bliver i stedet til
eksempler pd sprog. Hermed frigeres sproglig
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energi og kreativitet, og den nyvundne frihed bru-
ges mest til provokerende improvisationer i spro-
get. Poesien bliver her konkret, ogsd i formen, hvor
digtene antager grafiske figurer.

Modernismens 4. fase: firserlyrikken

De lyrikere, der bred igennem ved 1980’ernes be-
gyndelse, har man i litteraturkritikken haft svaert
ved at hzfte en entydig etikette pa. P4 den ene side
er de ikke postmodernister i den forstand, som
postmodernismen kommer til udtryk i arkitekeur,
livsstil og filosofi (se artiklen om postmodernisme).
P4 den anden side lzgger de kraftig afstand til
70’ernes politiske arbejder- og bekendelseslitteratur
og henviser i stedet til inspiration fra symbolismen
og ekspressionismen. Man kan derfor velge at
kalde generationen for 4. fase-modernister. Nogle
typiske trek for denne generation er dyrkelsen af
kroppen, her-og-nu holdningen og mistilliden til
overordnede verdier. Digterne er fokuseret pa det
poetiske udtryk og stjeeler med arme og ben fra den
modernistiske tradition.

Michael Strunge er generationens talsmand, og
med sine attitudeskift og stil-historiske eksperi-
menter er han et godt udtryk for tendensen i mo-
dernismens 4. fase. En j=vnaldrende lyriker, Bo
Green Jensen, citerer i sin 7 binds cyklus Rosens
veje fra hele den modernistiske tradition og den
moderne rockpoesi i form af allusioner og skjulte
eller 4benlyse citater. Her er det eklektiske trak
meget tydeligt, digtene er et patchwork af forskel-
lige tekster. Greens digte stdr i gaeld til traditionen,
samtidig med at de skaber et originalt og urnisken-
deligt billede af firserne.

Hos Pia Tafdrup meder vi en sanselig skildring af
kroppens liv i rummet: i hendes digte indfanges
kropslige registreringer af ojeblikkenes neerver, der
opsummeres i @stetiske snapshots — i form af
stramt komponerede digte, der skildrer begaer, for-
lesning og frastedning. Endelig er Soren Ulrik
Thomsens meget stramme, minimalistiske registre-
ringer af et jeg, der er til stede nu, udtryk for den
kropspoesi, som kendetegnede 1980°¢rne. Thom-
sens poetik Mit lys braender fra 1985 er manifest
for firserlyrikkens afkald pd at skulle skabe mening
i traditionel modernistisk forstand. Digtenes funk-
tion er her barberet ned til at vaere et felt af nar-
var, der ger laeseren opmzrksom pa sin egen
varen gennem digtets vaeren og opher. Som Thom-
sen skriver det: Jeg er her, fordi jeg er her. Et andet
sted i poetikken forklarer Thomsen sin nihilistiske
filosofi i kortform: Verden er hverken /meningsles
eller meningsfuld /den er der bare/uden skjulte
sammenhange/men ogsd uden at savne dem.

Motiv & tema

Motivim er latin og betyder bevagende. En for-
ryders motiv dekker de bevaeggrunde, han har
hgft for at udfere forbrydelsen. I en rakke litterzre
tekater betyder motiv den handlings-besternmende
kertye, der udlaser historiens konflikter. Fx er et
klassisk motiv i folkeviser og sagaer heaevn.

En yfgarende litterzer brug af ordet motiv er i be-
tydnirigen en typisk figur eller et typisk grund-
menstey. Trekantsdramaet er saledes et typisk mo-
tiv i kerlighedsfortzllinger. Det er denne sidste be-
tydning, der er den mest brugte. I litterzr tekstana,
lyse betegher et motiv altsd en typisk figur eller si
fnation, sork fx Don Juan-motivet, Faust-maotivey,
Askepot-motjvet mv. Nar vi taler om et billedes
motiv, mener'wi den konstellation af billedeleghen-
ter, det indeholder, eller kort sagt, hvad det fbrestil-
ler. Motivet er her den konkrete ramme, sgim te-
maet udfoldes i.

Temun er graesk g betyder grundranky'eller
grundidé. Nir vi taler om en teksts terga, mener vi
det overordnede emYie, som hele teksfen handler
om. Nar vi tolker vaekkets tema, prafer vi at nd ind
til dets kerne. Denne Rgrne er ofte Af eksistentiel og
almengyldig art. En delitekster hat fx kerligheds-
tab som tema. Andre defjen. Tegha og motiv er ikke
identiske sterrelser. Temdaet er et overordnede be-
greb, som vi kan haenge hiktofien op pd. Motivet er
den grundkonstellation, deritypiske situation, som
termnaet udspiller sig i.

Myte

Traditionelt betegner fnyter bilielllige og dramati-
ske fortaellinger, derfforegar udenor tid og rum.
Myten er oprindelig en mundtlig ginre, der be-
grunder verdens o livets gang inder\ for en given
kultur. Gennem fundamentale modsatningspar
som liv-ded, gufi-menneske, ung-gamiypel, god-ond
fortzller myten om en kulturs fzlles erfaringer og
livsvilkdr. Myter handler ofte om verden’ tilbli-
velse, om gyder og helte og om verdens uldergang.
Et samlet rfiytisk univers kaldes for mytologisk,
som fx dehi graeske eller nordiske mytologi. En my-
tologi ryfnmer en bestemt opfattelse af kosmds, af
verdeny orden.

Vorgs vestlige kultur har gennem oplysning sizt
at afghystificere myterne og afskaffe ritualerne, Fry
og ghed den graeske naturfilosofi har filosoffer og
nafurvidenskabsmaend forsegt at oplose myterne
g¢nnem analyse. Naturvidenskaben kan rationelt

brklare, hvorfor der 1 virkeligheden kommer regn,
g hvorfor det tordner: torden skyldes ikke, at Thor

v kerer med sine bukke, det skyldes elektriske udlad-
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