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1. KAMERABEVAGELSER

Kamerabevaegelser defineres som en beviegelse omkring en af kameraets akser, den lodrette
(panorering), den vandrette (tilt) eller den optiske akse (rulning), Kameraet flytter ikke stasted.

1.1 PANORERING
Panorering er en drejning omkring kameraets lodrette akse. En panorering bruges til 3 formal:

Virkning 1
At folge/ udpege et motiv, der beveeger sig i det vandrette plan.

I "Dances with Wolves"” falger kameraet hovedpersonen og udpeger ham mellem en rackke
andre personer og genstande i billedet.

Virkning 2
At vise udstraekningen af et motiv eller et omrade i vandret plan for at vise lengde og maengde.

| "Gettysburg” panorerer kameraet hen over mange soldater, som hylder deres general, Lee.

Virkning 3
At vise en forbindelse mellem 2 motiver i vandret plan.

Al | MF

| “Sideways” forbinder en panorering et skilt med det sted, som skiltet henviser til.

Tips til praksis

Ved en lang panorering er det ofte sveert for fotografen at finde balancen ved slutningen af pa-
noreringen. Det er derfor en fordel, at fotografen som udgangspunkt stiller sig i den stilling, som
han star i ved slutningen af panoreringen, drejer kameraet til begyndelsespunktet og starter
optagelsen i darlig balance, hvorefter fotografen sa far bedre og bedre balance.
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lodrette akse
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1.2TILT

Tilt er en drejning op eller ned omkring ka-
meraets vandrette akse. En tift bruges til 3
formal:

Virkning 1
At folge og udpege et motiv i det lodrette
plan.

[ “Olsen Bandens sidste bedrifter”falger en tilt
de balloner, som sendes op som signal til, at
Egon Olsens plan kan gd i gang.




Virkning 2 Virkning 3
At vise udstraekningen af et motiv eller omrd- At vise en forbindelse mellem to motiveri lod-
de i lodret plan for at vise maengde og hejde. ret plan.

| samme Olsen Banden film tiltes op ad en mast,
som er ekstra forlenget med en flagstang.

| dokumentarfilmen "One Man'’s Vietnam" tiltes
der fra den korsfestede Jesus op pd Madonna-
figuren.

Tips til praksis

Hyis kameraet har en LCD-skaerm, kan denne med fordel bruges. Vip den, sa den star i en vinkel,
<& man kan se motivet bade ved tiltens start og tiltens slut. Nar man vil falge et motiv i bevae-
gelse med en tilt, s& beslut, hvor i beveegelsen tilten skal slutte og lad derefter motivet forsvinde
ud af billedet.

1.3 V/ELTNING/RULNING
Veeltning/rulning er en drejning omkring kameraets optiske akse (i praksis en drejning omkring
et drejeled pa kamerastativet, eller udfert med handholdt kamera).

Virkning

En veeltning/rulning bruges til at vise forandring fra en normaltilstand til en unormal tilstand
(sygdom, beruselse) og har samme virkning som et skaevt billede (se dette).
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2. KAMERAVINKLER

2.1 NORMALPERSPEKTIV

Kameraet er placeret i samme hojde som motivet. Den vandrette akse er vandret 0g den lod-

rette akse er lodret. Nar motivet er et menneske, placeres kameraet j vjenhgjde.

Virkning
Motivet opfattes neutralt.

2.2 FROPERSPEKTIV ("FRQ”)

Kameraet er placeret lavere end motivet, og
har foretaget en tilt opad i forhold til normal-
perspektivet.

Virkning
Motivet opfattes som storre, en person virker
steerkere og mere magtfuldt.

Den strenge sagforer og opdrager i "Citizen
Kane” bgjer sig truende ind over den lille dreng.

1"Dr. Strangelove” skildres
general Ripper og hans
kommende modstander,
Mandrake, i normal -
perspektiv, inden deres
indbyrdes magtforhold
afslores.

2.3 FUGLEPERSPEKTIV ("FUGL”)
Kameraet er placeret hejere end motivet, og
har foretaget en tilt nedad j forhold til normal-
perspektivet.

Virkning
Motivet opfattes som mindre, en person vir-
ker ubesiutsom, ubetydelig, svag eller bange.

1"Citizen Kane” ser hovedpersonens anden kone
skreemit op, lige inden en lussing rammer hende.



2.4 SK/EV VINKEW/VAELTET BILLEDE
Kameraet star skaevt i forhold til normalper-
spektivet og har foretaget en vaeltning/en rul-
ning i forhold til normalperspektivet.

Virkning

Motivet opfattes som unormalt, en person vir-
ker syg, beruset, uligevaegtig, pavirket af stof-
fer eller medicin.

Tips til praksis

Kontroller at kameraets hoved er "i water” ved
at benytte libellen = lille waterpas (“en boble i
en ring"). Kontroller libellen, hver gang kame-
raet flyttes. Som nedlesning kan man bruge
spgeren til at kontroilerere, om vandrette og
lodrette linjer (fx en vaeg) flugter med sager-
feltets sider.

Hovedpersonen, Holly, har drukket sig fuld og meder til sin overraskelse sin gamle ven, som han
troede var ded i "The Third Man’”.
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3.TRACKING, HANDHOLDT KAMERA OG KRAN

Faellestrak: Kameraet flytter standpunkt.

3.1 TRACKING (ogsa kaldet en TRAVELLING)

Kameraet kares pa en dolly, som er en vogn eller et stativ med hjul. Dollyen kan seettes pa
skinner for at eliminere rystelser fra underlaget. Der kan ogsd bruges andre transportmidier pa
hjul eller en steadicam, som er et skulderbérent kamerastativ, hvor et fledersystem, der eli-
minerer rystelserne, kan fa handholdte optagelser tii at virke som dollyoptagelser. En tracking
kan foretages bagleens, sideleens og forlans.

Virkning 1
Folger et motiv i bevaegelse i samme afstand.

Virkning 2

Viser udstraekning af et motiv i vandret plan. Da kameraet bevaeger sig uden rystelser, bliver
synspunktet objektivt, kameraet (og tilskueren) foles ikke som varende til stede ved den begi-
venhed, der skildres.

I"Das Boot” falger kameraet hovedpersonerne under deres samtale, og samtidig vises
ubddshallernes enorme udstraekning.

Tips til praksis

Man behover ikke en kostbar dolly tif at lave en tracking: kontorstole, en indkebsvogn, en kg-
restol gar fint til indenders brug , en bil med &bent bagagerum fungerer glimrende pa en vej.
Hvis man har en rigtig dolly, iseer hvis der skal legges skinner, sa tager en tracking lang tid at
planleegge og udfere. Saet derfor lang tid af til det. Lyden og dermed mikrofonens placering skal
0gsa indtaenkes i trackingen. Alternativer til en tracking er panoreringen og/ eller et wild track
(se disse).

3.2 HANDHOLDT KAMERA
Kameraet flyttes af fotografen, som barer kameraet i handen eller pa skulderen.

Virkning

Det handholdte kamera bruges til at give en oplevelse af, at kameraet og dermed tilskueren er
tit stede ved den begivenhed, der skildres, Synspunktet bliver subjektivt, kameraet synes at
skildre en virkelig begivenhed, selvom scenen er konstrueret/ fiktiv.




Tips til praksis

Handholdt kamera virker nemt, men skal kun
bruges, hvis man vil opna en af de ovennzevn-
te effekter, samt vil tilsaette scenen tempo (se
dette). Hiandholdt kamera bor veere udfert
som sidelaens eller baglens tracking, med-
mindre man vil have effekten af at forfolge
nogen. Ved en baglens eller sidelans track-
ing bruges en "fererhund’, som er en kamera-
assistent, som med et tag i beelte eller overtej
pa fotografen leder denne uden om forhin-
dringer, sd fotografen kan koncentrere sig om
at have motivet placeret rigtigt i billedet.

3.3 KRAN

Ved at placere kameraet pa en kran (ogsd
kaldt jib eller jib-arm) kan kameraet haves
op over en begivenhed, eller dykke ned i en
begivenhed.

Virkning

Kranbevaegelsen saetter forgrund og bag-
grund i forbindelse med hinanden. Ved en
kran op seettes en detalje i forgrunden, fx en
person, ind i en sterre sammenhang med
baggrunden. Desuden far tilskueren overblik
over et stprre omrade.

Ved en kran ned vises forst den stgrre sam-
menhang og derefter den detalje (ofte en
person), for hvem den store sammenhang
har eller vil f4 betydning.

En kran-op i Spielbergs “Hook” viser, hvordan
det gar op for den fortravlede far, at han kom-
mer for sent til sin sgns baseballkamp.
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Tips til praksis

En jib-arm pa blot en meter eller to giver en glimrende kran; de fas efterhanden billigt. Et ka-
mera laftet op i strakt arm kan ogsa give en brugbar kranvirkning. En stige lagt over buk med en
fotograf i letvaegtsklassen er ogs3 anvendelig.

4. ZOOM & VERTIGO

4.1 ZOOM

Zoom ligner en tracking, men er en optisk effekt i form af en kontinuerlig forandring af kameraets
breendvidde, uden at kameraet flytter sig. Kameraet kan andre braendvidde fra vidvinkel

til tele (kikkertvirkning) (zoom-ind), eller fra tele til vidvinkel (zoom-ud). Se ogsd

vidvinkel og tele.

Virkning

En zoom-ind bruges til at udpege en detalje i en sterre maengde eller landskab.

En zoom-ud bruges til at satte en detalje ind i dens storre sammenhang i en mangde eller
et landskab.

I"Dances with Wolves” zoomer kameraet ud fra hestevognen og satter den ind i det storslgede og
endelgse praerielandskab.

Tips til praksis

En lang zoom-ind, som fx skal ramme et vindue i en bygning, kan med fordel filmes som en
zoom-ud, hvorefter man vender spilleretningen i den digitale redigering ved at skrive -100 i
redigeringsprogrammets speed-parameter. Der ma selvfolgelig ikke vaere biler og lignende, der
bevaeger sig - de vil jo 5§ kere bagleaens.




£n zoom-ind skal nasten altid kombineres med en svag tilt-op, en zoom-ud tilsvarende med en
tilt-ned. Ogsa her kan man manipulere med hastigheden i redigeringen, sa resultatet bliver en
hurtig zoom.

En ekstrem hurtig zoom udfares ved at sl& zoom-motoren (servo) fra og treekke i den lille pind
p& zoom-ringen med en elastik. Det giver en effekt, hvor zoomen accelererer i hastighed.

Det er svaert at zoome ind med handholdt kamera — brug stativ.

4.2 VERTIGO

Vertigo kaldes ogsa en dolly zoom. Det er en kombination af en baglaens tracking med kame-
raet og en zoom-ind. Motivet vil derfor blive ved med at fylde det samme, og man har fornem-
melsen af, at motivet er i samme afstand til kameraet, mens baggrunden glider leengere og
teengere vaek. Samme virkning opnds ved forlens tracking og zoom-ud.

En vertigo kan ogsa laves pd en lidt simplere made, hvor bade kamera og motiv sattes pa en
dolly eller et andet karetaj som fx en stor plade med et hjul i hvert hjorne, og hvor dolly’en og
motiv sa tracker bagleens i samme tempo, evt. kombineret med en svag zoom-ind. Effekten er
den samme.

Virkning
Motivet er i en uvirkelig, dremmeagtig tilstand.

| "Jaws" foretager kameraet en vertigo for at vise politimandens panik, da det gdr op for ham, at
den menneskeadende hajigen er pa spil.

Tips til praksis
Den nemme made at lave en vertigo pa er allerede beskrevet. Pladen med de fire hjul giver et
rigtigt godt resultat, det gor to kontorstole eller evt. to indkebsvogne fra supermarkedet ogsa.

Dolly med jib-arm til at lave smdkran-
beveegelserogplacerekameraetirigtighejde.




5. KAMERAINDSTILLINGER

Udgangspunktet for definitionerne pa de forskellige kameraindstillinger er, hvor meget en
given malestok fylder i billedrammen. 1 praksis er denne malestok nasten altid et menneske,
Betydningen af de enkelte kameraindstillinger bygger pa fornemmelsen af afstand, men i prak-
sis kan man godt filme et narbillede pa lang afstand ved at bruge en telelinse, se denne.

5.1 ULTRATOTAL

Omagivelserne (natur, bygninger) dominerer
fuldstaendigt billedet. Mennesker fylder me-
get lidt i billedet, en person opfattes ikke som
et enkelt-individ.

Virkning
Ultratotalen bruges til at vise det store miljo.

1"Gettysburg” om den amerikanske borgerkrig
viser en ultratotal slagmarken, hvor den enkelte
soldat ikke kan anes.

5.2 STOR TOTAL

Mennesket ses i det midterste plan i billedet, i
mellemgrunden, men udfylder ikke billedfel-
tet fra kant til kant.

I "Kundskabens trae” vises danseskolens lokaler
i en stor total som rammen om de dansendes
aktiviteter.

Virkning

Den store total bruges til at vise det nzere mil-
jo. som en person optraeder i Miljeet er vigti-
gere eller lige s& vigtigt som personen.

5.3 TOTAL
Mennesket optraeder i forgrunden af billedet
og udfyider billedrammen fra kant til kant.

Virkning
Totalbilledet skildrer den hele person, med
plads til enkelte detaljer fra det neere miljo.

De unge dansende ses i fuld skikkelse i en total
[ "Kundskabens trae” for at vise de bevaegelser,
som de bruger hele kroppen til.

Fra og med halvtotalen kan mennesket ikke
mere rummes inden for billedrammen, og der
fokuseres derfor pa vasentlige detaljer.

5.4 HALVTOTAL
Billedet viser en person (eller flere) fra lige
over hovedet til baeltestedet,

Virkning

En person opfattes med distance, uden fo-
lelser. Personen virker, som om han eller hun
handler ud fra rationelle motiver, er styret af
sin fornuft,



Leereren i "Kundskabens trae” giver en besked til
klassen i en halvtotal.

5.5 HALVNAER

Denne beskaering viser en person fra lige
over hovedet til midt pd brystet. Det er den
afstand, man har til en person, som man nae-
rer beherskede folelser over for, men hvor for-
nuften stadig styrer.

Virkning

Det halvneere billede bruges til at skildre be-
herskede folelser eller kontrollerede tanker,
evt. dromme.

Hovedpersonen i "Mulholland Drive” tager
venligt og keerligt afsked med sin familie i en
halvneer indstilling.

5.6 NAERBILLEDE

Neerbilledet viser en lille del af helheden, ofte

en persons ansigt.

Virkning 1

Naerbilledet af et ansigt bruges til at vise en

persons folelser, tanker og evt. dramme.

Virkning 2
Nerbilledet kan 0gsé bruges til at udpege en
vigtig detalje i helheden, fx en hand.

Rose i “Titanic” bliver
forelsket ved forste blik,
da Jack Dawson giver
hende en hjeelpende
hadnd i et kritisk ajeblik.

5.7 ULTRANZER
Det ultranaere billede bruges til at vise en me-
get lille detalje.

Virkning 1

En ultranzer af pjne eller en mund bruges til at
vise meget staerke folelser, stor kaerlighed
eller dyb sorg, sygelig leengsel eller ondskab
af seerlige kraftige dimensioner.

Virkning 2
En ultranzer kan ogsa udpege en meget lille,
men vigtig detalje.

Steerke folelser og en meget
vigtig negle er vist i ultra-
nare indstillinger i "Mulhol-
land Drive.”
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Tips til praksis
En typisk begynderfejl hos fotografer er, at
motivet fylder for lidt: en total bliver filmet |
en stor total, et neerbillede med staerke falel-
ser er naermest en halvtotal med rationel di-
stance. Kameraet skal taet pa motivet,
Smukke neerbilieder filmes bedst ved at be-
nytte en teleoptik, alts ved at optage pa for-
holdsvis stor afstand 0g sa have zoomet ind.
Brug stativ, medmindre der gnskes et repor-
tageagtigt praeg.

5.8 ESTABLISHING SHOT

Establishing shot kaldes 0gsa undertiden for
nemheds skyld et e-shot: en scene eller en
sekvens starter med et ultratotalt billede af
et landskab eller en bygning, som viser, hvor
scenen eller sekvensen kommer til at forega.
Derefter kan der klippes til en stor total for at
vise det naere miljg, hvorefter handlingen be-
gynder i en total eller en halvtotal,

Virkning
Stedet for en handling introduceres.

Tips til praksis
Etgodtestablishing shot kan skabe enillusion
af, at scenen foregér et helt andet sted, end
den er optaget: en stor fest kan skabes ved et
eksterigrbillede i ultra total af et diskotek, der-
efter et interiorbillede i stor total af en masse
dansende mennesker. Resten af scenen kan
filmes naesten hvor som helst i et hjerne af et
lokale med et enkelt bord 0g to stole med to
personer i haivtotal eller halvnaer, hvor stem-
ningen bevares gennem lyseffekter, clean-
sound og incidentalmusik (se disse).

1 filmen “Pearl Harbour” starter filmens plot pa en militzer flyvebase med navnet Mitchell Field, som

er udgangspunktet for resten af filmens heendelser, der handler om piloter og deres flyvemaskiner.

E
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6. BILLEDKOMPOSITION

Billedkomposition er den bevidste placering
af et eller flere motiver 09/ eller dekorations-
elementer inden for billedrammen. Disse pla-
ceres i forhold til de linjer, der naturligt opde-
ler billedfeltet.

e

6.1 DET GYLDNE SNIT

Det gyldne snit er egentlig en matematisk
formel. | praksis er det en vandret opdeling
af billedet, hvor linjer i billedet deler dette i
forholdet 2:1, og som skaber en harmonisk
fordeling af billedets elementer. Et billede kan
fx komponeres, saledes at horisonten leegges
pa den nederste vandrette linje.

Der er plads til ambitioner og dremmene
startbilledet fra "Out of Afrika”

Virkning

Kompositionen pd den nederste vandrette
linje giver et meget abent billede med plads
himmel og skyer.

Horisonten kan ogsé leegges pé den gverste
linje.

Virkning
Kompositionen pa den gverste vandrette linje
giver et mere lukket billede, hvor landskab (el
ler vand) dominerer billedet.

Det uendelige praerielandskab, som skal
tilbageleegges i "Dances with Wolves’, fylder
godtop i billedet.

Linjer i billedet

Den balance og harmoni, der skabes, eller be-
vidste mangel pd samme, haenger sammen
med motivernes placering i forhold til hinan-
den og til de linjer, som findes i billedfeltet og
som naturligt opdeler dette. Disse linjer kan
veere lodrette, vandrette eller diagonale.

6.2 VANDRETTE LINJER

Billedet domineres af vandrette linjer, fx ved
at udnytte vandrette linjer i motiv, dekoration
0g/ eller landskab.

Virkning

Der skabes en stemning af ro, orden, harmoni
og stabilitet.

/ ”Sidewaysk”mzdes de fire venner til en hyggelig

picnic i et landskab, der domineres af harmoni-

ske, vandrette linjer.
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6.3 LODRETTE LINJER

Billedet domineres af lodrette linjer, fx ved at
udnytte lodrette linjer i motiv, dekoration og/
eller landskab.

Virkning

Der skabes en stemning af noget magtfuldt,
noget opadstraebende, noget, der vil bryde
opad.

I"The Untouchables” sker et af de afgerende
Opgarom magt pd New Yorks Central Station i
et sandt opbud af lodrette linjer.

6.4 DIAGONALE LINJER

Billedet domineres af diagonale linjer ved at
udnytte diagonale linjer i motiv, dekoration
og/ eller landskab.

Virkning
Der skabes en fornemmelse af uro og dishar-
moni og evt. noget uafsluttet.

Olsen Bande-filmene er pr. definition uafslyt-
tede, fordi de laegger op til efterfalgeren, og
desuden preaeget af disharmoni, fordi Egon
Olsen skal i fengsel. Derfor domineres afslut-
nhingen tit af diagonale linjer.

22

Tips til praksis

Brug af linjer i billedet bygger p§ grundig re-
search pa alle optagelocations for optagelse,
Sarg for, at de linjer, der findes pd stedet, kan
spille med i handlingen. Mange landskaber vil
naturligt have vandrette linjer, mange bygnin-
ger har lodrette linjer. £t trddhegn i forgrun-
den vil lave flotte diagonale linjer, ligesom en
vej, der er fotograferet skrat fra siden,

Indbyrdes placering af motiver

inden for billedrammen

Ved at arbejde med motiver, der star i indbyr-
des kontrast, fordi de har forskellig udform-
ning eller folger forskellige linjeforlab, kan
man antyde forskellige handlingsforlgb, for-
skellige skaebner, forskellige udgangspunkter.

6.5 LUFT | BILLEDET

Det, der ikke er motiv i billedfeltet, kaides [uft.
Luft er plads til, at et andet motiv kan komme
ind i billedfeltet. Kombinationen af motiv og
luft afger, hvorledes et billede opfattes, og
hvordan tilskueren tolker den handling, der
foregdr i billedfeftet.

6.6 LUFT FORAN EN PERSON

Hvis en person har fuft i billedkompositionen
foran sig, 53 er der plads til, at nogen eller no-
get kan komme ind i billedet foran personen,

Virkning
Nye personer kommer ind i det tomme felt
foran personen, som er advaret i god tid.

Jules har fint uisyn til begge sine modstandere
0g sin partner  “Pulp Fiction”
I
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6.7 LUFT OVER EN PERSON

Hvis der er {uft i billedkompositionen over en
person, kan der komme en overraskelse oven-
fra.

Virkning
Minder om fugleperspektivet, hvor personen
er "trykket i bund’ er svag, ynkelig og for-
svarslgs.

1 "Citizen Kane” truer faderen sin kone og den
sagforet, der vil overtage hans barns opdra-
gelse, og i en kort periode synes han at have
magten over dem.

6.8 LUFT BAG EN PERSON

Hvis der er luft i billedkompositionen bag en
person, kan personen ikke se, hvad eller hvem
der kommer ind i det tomme felt.

Virkning

Der leegges op til en overraskelse, et bag-
holdsangreb, et sniglab. Effekten er meget
anvendt i spaendingsfilm og gysere.

I "Nightmare on Elm

Street”-filmene overrasker
monsteret Freddy Krueger !
sit offer gang pd gang, fordi |
kameraet dbner billedet og
skaber luft bag motivet.

Tips til praksis

Hos uerfarne fotografer er der en tendens til
bade at have for meget luft bag motivet og
for meget luft over motivet. Hvis en person
skal se skrat fremad, fx i en dialogscene eller
et interview, sa skal toppen af billedet lzegges
oven pa personens hoved, og personens ryg
skal naesten rore billedfeltets lodrette kant
bag personen.



8. LYS OG FARVER

8.1LYS

Lyset pa en optagelse kan komme fra solen, fra kunstlys eller en blanding. Lys anvendes til to
formal: at oplyse, 53 man kan se, og til at skabe bestemte stemninger. | kunstlysopstillinger gar
man ud fra en standardopstilling med 4 lysgivere. Hver af lysgiverne kan bests af flere lamper.

Rl
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DEKORATIONSLYS
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HOVEDLYS ™
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UDFYLDNINGSLYS .
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8.1.1 HOVEDLYS

rettes mod hovedmotivet (naesten altid en
person), saledes at hovedmotivet er belyst
tilstreekkeligt og dermed udpeget. Hovedly-
set settes normalt rimeligt hgjt (i en vinkel
pa 45-60 grader over personen), s skyggen
falder pa jorden bag og under motivet, og
seettes desuden skrat ud for den person, der
skal oplyses.

8.1.2 UDFYLDNINGSLYS

Anbringes i samme hgjde som hovedlyset,
men med sterre spredning end hovedlyset.
Udfyldningslyset anbringes i modsat side af
hovedlyset. Udfyldningslyset har til formai at
kaste lys ind i hele dekorationen, s man kan
se alle genstande, mebler m.m. Desuden op-
lyses den side af hovedmotivet, der ikke far

lys fra hovedlyset. Ved store dekorationer ma
bruges flere lamper i udfyldningslyset.

8.1.3 DEKORATIONSLYS (SETLYS)
Dekorationslyset anbringes skrat bag ved
motivet og lyser direkte ind pa dekorationen
("settet”) bag den eller de personer, der ram-
mes af hovedlyset. Derved fiernes evt. skyg-
ger pd dekorationen. Desuden oplyses og
fremhazeves selve dekorationen eller bestemte
og vigtige dele af den.

8.1.4 BAGLYS

Baglyset saettes bag den eller de personer, der
rammes af hovedlyset. Derved oplyses moti-
vet bagfra, og personer og genstande bliver
mere tredimensionale.
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Firepunktsbelysning
DEKORATIONSLYS
P HOVEDLYS

/1
BAGLYS
UDFYLDNINGSLYS

Tips til praksis
Firepunktsbelysningen med fire projektorer
giver et jaevnt lys pi bade motiv og dekora-
tion og er et godt udgangspunkt for mange
variationer. Hvis man kun har tre lamper, s§
s&ttes hovedlyset skrit foran motivet, ud-
fyldningslyset skrat foran til modsat side. Den
tredje lampe saettes skrat bag motivet og fun-
gerer bade som baglys og som dekorations-
lys, idet den indstilles, s§ lyset spredes mest
muligt. Husk at seette lamperne s3 hojt som
muligt, s& skyggerne ligger pa gulvet,

Lyseffekter

Nar hele billedfladen er veloplyst, taler vi om
highkey~belysning.

Nar dele er billedet er uoplyst, og der er
merke, evt. helt sorte felter i billedet, taler vi
om lowkey-belysning. Her folger en raekke
standard-lysseetninger.

Tips til praksis

En let made at skabe bide highkey-belysning
og hyggelig lowkey-belysning er at rette to
eller tre lamper mod en hvid vaeg eller det
hvide loft og udnytte det lys, der tilbageka-
stes fra den hvide flade. Man kan endda bruge
en hvilken som helst form for lyskilde og ikke
bare professionelle projektarer. En kraf-

E

Trepunktsbelysning
HOVEDLYS

& ¢

UDFYLDNINGSLYS KOMBINER
DEKORATIONSLYS
OG BAGLYS

tig arbejdslampe med halogenrer og p4 stativ
fungerer fint til prisen,

8.2 HIGHKEY-BELYSNING

Der er balance mellem de 4 hovedlysgivere,
og billedfladen er jeevnt oplyst. Ofte anvendes
der meget udfyldningslys for at £§ lyset jeevnt
fordelt.

Virkning
Billedfladen er let at overskue, ingen motiver
er gemt, ingen motiver er sarligt fremhaevet.

I spisesalonen i “Titanic” er der lys og let stem-
ning i starten af filmen, hvor tilskueren skal f¢
etindtryk af skibets mange elegante detaljer.




Tips til praksis

En bled og jeevn belysning opnar man ved at
benytte meget udfyldningslys fra forskellige
retninger. Lamperne skal veere forsynet med
et diffuserfilter, som spreder lysets straler. Hvis
lamperne benyttes sammen med sollys, skal
lamperne forsynes med et blat korrektionsfil-
ter, s& lampernes lys (der er gult) far samme
farve som sollyset (som er blat). Kunstlys har
en farvetemperatur pa ca. 3200 grader Kelvin,
sollyset ligger pa ca. 5600 grader Kelvin.

8.3 LOWKEY-HELYSNING

8.3.1 LOWKEY-BELYSNING 1

Der er ikke anvendt udfyldningslys, og de an-
dre lyskilder er rettet ind mod sma omrader,
saledes at store dele af billedet er svagt oplyst
eller ligger i morke.

Virkning
Billedet er sveert at overskue, der kan gemme
sig motiver/ trusler i de merke omrader.

“Sin City” er en dyster film om menneskets
skjulte og marke sider og bruger derfor lowkey-
belysning i stort set alle scener pd samme mdde
som film noir-genren, der har fdet sit navn efter
de mange sorte flader, som lowkey-belysningen
skaber.

8.3.2 LOWKEY-BELYSNING 2

Virkning
Lowkey-belysning kan ogsa bruges til deem-
pet, hyggelig belysning.

James Bond traeder ind i den hyggelige hotel-
reception, inden spandingen bryder lps i "Die
Another Day’.

Tips til praksis

Hyggelig lowkey-belysning skabes ved at
bruge den naturlige belysning i et rum, for-
staerket med lyset fra fx 2 lamper, der rettes
op i et hvidt loft eller ind i hvide vaegge eller
store stykker hvidt skumplast. Man kan der-
ved skabe en illusion af, at en bordlampe eller
et par stearinlys oplyser et helt lokale.

Skummel lowkey-belysning skabes ved at
rette lamper mod bestemte steder i location,
s& disse bliver kraftigt belyst. Skru derefter
ned for kameraets blaende, sa de marke omrd-
der bliver endnu merkere. Hvis lamperne har
klapper/ barndoors, sa brug dem til at lave en
meget lille lysabning, sa lyset bliver endnu
mere koncentreret. Man kan ogsa forsteerke
dette i redigeringen ved at skrue ned for lyset
og op for kontrasten.

8.4 SPOTLIGHT

Der leegges kraftigt hovedlys forfra pad mo-
tivet, samtidig er der brugt svagt eller intet
udfyldningslys, baglys og dekorationslys.

Virkning
Der skabes meget steerk opmarksomhed om-
kring det motiv, der saledes er i spotlight.



Det er manuskriptet pd bordet og ikke person-
erne omkring det, der er det vigtige i billedet i
“Citizen Kane”

8.5 SIDELYS

Ved at laegge hovedlys fra siden 0g undlade
udfyldningslys pj et ansigt, vil kun den ene
side af ansigtet veaere oplyst. '

Virkning

Man fremhaever splittelse, tvivl eller dobbelt-
hed hos personen, som vil f4 en lys (en god)
og en merk (en darlig) side.

Sagfareren Ned Racine er splittet mellem sin
keerlighed og ensket om haevn i “Body Heat"

Tips til praksis

Sidelys handler ofte om blot at se, hvorledes
det naturlige lys falder. Hvis optagelserne fore-
gér indendors, kan man anbringe en person
med siden til et vindue, og man far naermest
automatisk sidelys.

8.6 GLAMOUR LIGHT

Ved at bruge staerkt baglys i hiret pa en per-
50N og et relativt svagt hovedlys og udfyld-
ningslys skabes en slags glorie om hovedet
pa personen i billedet,

Virkning
Personen far et ophajet, et lidt mystisk praeg.

Steven Spielbergs “Indiana Jones and the Temple
of Doom” er henlagt il 1 930erne, hvor glamour
light var meget brugt i pigernes store frisurer.

8.7 GYSERLYS

skabes ved at saette hovedlysetlavt i forhold til
en person, fx under gjenhgjde. Derved kastes
en slagskygge op pa de lodrette flader bag
personen, og omrader i ansigtet, der normalt
ligger i skygge, belyses. Lavt hovedlys/ gyser-
lys bruges ofte i gyserfilm og spxndingsfilm.

Virkning
Motivet virker truende 0g uhyggeligt.

Den gale leerer pa Springwood High fortalfer
om Freddy Kruegers historie i gyserfilmen
“Freddy’s Dead"
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8.8 BAGLYS

Ved at fegge baglys og undlade hovedlys og
udfyldningslys vil motivets forside, ofte en
persons ansigt, fremtraede helt mgrkt.

Virkning
Man kan slore eller skabe spaending om per-
sonens identitet og intentioner.

Kanes og Paul Gettys motiver er endnu ikke
afsleret for Kanes forste kone i "Citizen Kane”
Scenen fortaelles stort set kun ved at bruge lyset.

Nattelys: her er der brugt tre stk. 800w lamper
med bldt filter som dekorationslys og en 800w
lampe med diffuserfilter som hovedlys.

Tips til praksis

Udenders nattescener skal 0gsd have lys:
brug hovedlyset pd motivet, saot lampen haijt,
sd lyset ligner en gadelampe, brug en eller to
andre lamper som dekorationslys med blat fil-
ter, det giver en flot nattebelysning, hvor man
sagtens kan se baggrunden 0g evt. personer,
derertil stede, bade i forgrund og i baggrund.
Stil hvidbalancen efter den lampe, der skal
fungere som gadelygten.

8.9 BRUG AF FARVER

En film eller en tv-udsendelse kan farves p4
flere mé&der

* man kan veelge kostumer, rekvisitter og de-
korationer i bestemte farver og i bestemte
farvemeetninger.

*+ Man kan vaelge at benytte farvede filtre pa
kunstlysets projekterer,

*+ Man kan veelge at farve en film, video eller
tv-udsendelse ved at benytte forskellige
farvefiltre (color grading) i redigerings-
processen. Filtrene kan farve en scene j en
bestemt farvetone, de kan gegre en scene
farvemaettet, farvefattig eller sort/ hvid, og
de kan sendre p3 lys og kontrast.

En kaerlighedsscene som i “Titanic” colorgrades
med varme og maettede farver. En tv-serie, der
som “Band of Brothers” skal virke realistisk,
colorgrades sé den naesten er i sort/hvid,
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Filmen “Kongekabale” handler om magtmis-
brug og er colorgraded i kolde, bld farver i
kombination med lowkey-belysning.

Gennem farvevalget og farvematningen kan
man pdvirke tilskuerens opfattelse af miljget,
stemningen og personernes motiver til at
handle, som de ger. Farvefattige eller sort/
hvid-billeder virker autentiske og realistiske.
Farvemzettede billeder signalerer harmoni, ro
og glaede.

Brug af grundfarver:

+ Den hvide farve: signalerer renhed og
uskyld, fornuft, men ogsa noget sterilt, som
kan ga over i det fglelseskolde.

« Den bla farve: signalerer renhed og ro og
tillid, men ogsa (isaer i de blege nuancer)
kulde og mangel pa falelser.

- Den grsnne farve: signalerer ungdom og
hab, men ogsa umodenhed.

+ Den gule farve: star for varme, lys, munter-
hed og hygge. Kan ogsa symboilisere falsk-
hed og misundelse.

Alan Rickman i spaendingsfilmen "Die Hard”
smiler, men er som skurk kleedt i sort.

+ Denradefarve: symboliserer stzerke folelser,
keerlighed, lidenskab, sex, men ogsa blod og
ded.

+ Den sorte farve: er dadens farve, sorg og
tungsind. Er skurkens farve, men forbindes
0gsa med mod, autoritet og fasthed.

+ Grd og brune farver: er triste og snavsede
og urene farver.

Tips til praksis

Veelg med omhu farverne pa de kostumer,
som de medvirkende optraeder i, og lad far-
verne forteelle med pa historien. Brug derefter
farvekorrektionsfiltrene i det digitale redige-
ringsprogram. Giv keaerlighedsscener meget
farvemaetning ved at skrue op for "saturation’,
lad triste scener veere farvefattige. Brug farve-
kontrollen til at give en smule blst skeer over
scener, der mangler folelser, giv scener med
harmoni og kerlighed en lille smule qul far-
ve. | scener med opger og konfrontation kan
man skrue op for kontrasten og gare billedet
hérdt.



10. LYD

10.1 LYDOPTAGELSE 0G
LYDPALAEGNING

Lyden optages dels samtidig med optagel-
sen af billedet, dels indspilles den ps et andet
tidspunkt, oftest i et redigerings- og lydstudie.
Lydene lagges i redigeringen pa en rackke
adskilte lydspor, som derefter mixes sammen
(“downmix”) til allersidst i tydbearbejdningen,

Disse lydspor benzvnes som folger:
* 100 %-lyd
+ dubbet lyd:
- eftersynkronisering 0g versionering
- speak/voice over, indre monolog
- effektlyd
- cleansound
- musik

10.1.1 100 %-LYD

er den lyd, der optages sammen med bille-
det.

Ved reportager (fx interviews) er det ofte gn-
skeligt at f& en smule baggrundslarm med.
Det giver ganske vist harbare lydspring i klip-
ningen, men giver 0gsa atmosfaere fra opta-
gestedet. Ved optagelse af replikker som 100
Y%-lyd i fiktive film og tv-programmer vil man nze-
sten altid forsege at f3 replikkerne optaget med
sd lidt baggrundsstej som muligt for at undga
herlige klip.

Virkning
Giver en realistisk atmosfaere, isaer nér 100 %-
lyden ikke blandes med andre tydkilder.
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I “Indiana Jones and the Raiders of the Lost Ark”
benytter Steven Spielberg i en af filmens forste
scener bevidst kun 100 %-lyd for at gore scenen
sd realistisk som muligt for at fd tilskuerne til at
tro pd filmens usandsynlige historie.

10.1.2 DUBBET LYD:

Lyden lzegges pairedigeringstasen. Replikker,
effekter og atmosfaerelyd indspilles eller gen-
indspitles i et studie uden baggrundsstej og
med den anskede klang, styrke og kvalitet.

10.1.2.1 EFTERSYNKRONISERING OG
VERSIONERING

Replikker genindspilles i et studie, hvor den
skuespiller, der har rollen, eller evt. en anden
skuespiller med en bedre stemme taler oveni
den oprindelige replik under ideelle akustiske
forhold. Den eftersynkroniserede replik erstat-
ter den oprindelige replik og kan evt. indspil-
les pa et andet sprog (= versionering). Under-
tiden bruges udtrykket eftersynkronisering
med samme betydning som versionering.

Tips til praksis

Replikker, som siges, mens personerne gar,
kan indspilles som wild track. Billedet af
personerne optages i fx en ultra total uden
lyd, derefter optages lyden med replikkerne,
mens personerne gar, saledes at mikrofonen
kan placeres teet pa de talende - billedet skal
alligevel ikke bruges. | redigeringen dubbes
lyden sa pd. Dette er et godt alternativ til
tracking i scener med replikker.

10.1.2.2 SPEAK/VOICE-OVER OG INDRE
MONOLOG

En speak, ogsa undertiden kaldet en voice-
over, er en fortellerstemme, som dubbes pa
og som kommenterer handlingen.

En indre monolog er en af de medvirkende
personers tanker, som skuespilleren laeser op i
en mikrofon, og som kompenserer for filmens
manglende evne til at formidle tanker og fe-
felser.

10.1.2.3 EFFEKTLYD

Effektlyd er de ringende telefoner og darklok-
ker, klask fra slagsmal, brag fra eksplosioner
m.m., som det er meget lettere at dubbe pa
end at optage som 100 %-lyd.

Ingen actionfilm ville fungere uden effektlyd,
hvor lyden fra slag, skud og eksplosioner udgor
en vaesentlig del af lydsiden. | "Die Another
Day” er der god sikkerhedsafstand for slagene
under optagelserne, men de dubbede effektlyde
gor, at slagsmdlene virker overbevisende.

Tips til praksis

Mange lydeffekter kan man selv fremstille som
sakaldte Foley effects, opkaldt efter lydman-
den Jack Foley: man finder genstande som
frembringer den lyd, man har brug for: slag
frembringes ved at sla pa en flaskesteg eller
ved at klappe i haenderne, lyden af ild skabes
ved at krolle cellofanpapir svagt, sma stykker
madpapir i en stor plastikpose lyder fint som
visne blade, nar man slar forsigtigt pa dem,
lyden af ski kan efterlignes ved at traekke et
stykke trae hen over noget sandpapir, en eks-
plosion kan laves ved at puste i en mikrofon
uden vindheette, hjerteslag efterlignes ved
banke pa brystet med to knyttede naver osv.

m



10.1.2.4 CLEANSOUND

Er baggrundslyd, som danner en stemning,
der kendetegner den pagacldende location,
det kan vaere lyden af fugle, trafik eller maski-
ner, der arbejder. Cleansound kan optages on
location og senere dubbes pa, eller den kan
hentes i lydarkivet, sa man far den stemning,
som der burde vaere pa stedet, men som prak-
tiske forhold kan forhindre.

Tips til praksis

Cleansound bidrager til stemning p& samme
made som musikken: en karlighedsscene bli-
ver mere romantisk, hvis der tilsettes lyden af
en solsort, der flgjter, en uhyggeliq scene bli-
ver mere uhyggelig, hvis man herer vindens
susen pd lydsporet.

Ved alle eksterigroptagelser er det en god
ide at stikke mikrofonen op i luften og optage
to minutters cleansound, som man senere
dubber pd de redigerede optagelser. Derved
kan man daekke over de smé lydforskelle, som
der altid vil veere pd udendersoptagelser. Man
kan med stor effekt kombinere med clean-
sound fra fx cd'er med arkivlyde. Efterarsop-
tagelser kan let komme til at fungere som for-
arsoptagelser, hvis der blot tilfgjes fuglelyde,

optagelser i et tomt diskotek kan komme til
at lyde som et fyldt, hvis man dubber fyd af
mange mennesker og klirrende flasker pa og
sd blot har lidt blinkende farvet lys i baggrun-
den. Et establishing shot ger illusionen fuld-
stendig.

Velfungerende cleansound er fantastisk til at
skabe en illusion og samtidig spare producen-
ten for udgifterne til mange statister.

10.1.2.5 MUSIK
Musikken findes kun meget sjeldent pa op-
tagestedet. Den indspilles stort set altid forst,
nar filmen eller videoprogrammet er faerdig-
redigeret. De danske dogmefilm udger her en
undtagelse.

Musikken kan komponeres og times, sa
den understotter enhver bevagelse i billedet
{“mickey-mousing”).

Virkning

“Mickey-mousing” giver en film et komisk prag,
et tegneserieagtigt praeg, men kan ogsa veere
med til at forstorre og dermed dramatisere be-
vaegelser, som ndr en bygning falder sammen
eller et skib bevaeger sig i store bolger.

Indiana Jones i sldskamp. Musikkens Mickey-mousing understreger filmens eventyrlige og tegne-

serieagtige univers.




10.1.3 LYDREDIGERING OG LYDMIX

Alle disse typer lyd indspilles pa hver sit lyd-
spor. | ilmproduktion 1a lydene for i tiden pd
et antal lydband, som man kunne kiippe over
og klistre sammen pa samme made som en
filmstrimmel. | dag redigeres de digitalt, som
ved videoredigering.

P4 digital videoredigering er der et antal
tomme lydspor, hvor lyden laegges ind med
simpel “drag-and-drop” teknik. Lyden kan fiyt-
tes frit og skaeres til og skrues op og ned.

Derefter skal lydsidens forskellige spor af-
stemmes i niveau (= volumen) og klangbillede/
equalizing (= bas, diskant og mellemtone) ef-
ter hinanden, sé lyden pa den endelige version
udger et samlet hele i forhold til billedsiden.

For biograffilms vedkommende kan der des-
uden veere tale om at arrangere lyden i sur-
roundsound eller lignende formater, hvor
lydopfattelsen deles op pa mange kanaler, sa
tilskueren far en oplevelse af at sidde “midt i
lyden”.

10.2 LYDENS FUNKTION | FORHOLD TIL
BILLEDSIDEN

Nar vi skal se pa lydsidens funktion i forhold til
billedsiden, sédan som den optraeder i det
faerdige produkt, s anvendes der folgende
begreber:

- realiyd

- kontrapunktisk lyd

« metaforisk lyd

- incidentalmusik

- underlaegningsmusik

- ledemotiv.

10.2.1 REALLYD

Reallyd er den Iyd, der er pa det sted, hvor bil-
ledsiden foregar, eller som med rimelighed
kunne veere der. Reallyd kan besta af 100 %-lyd
eller dubbede lyde (eftersynkronisering, effekt-
lyde og cleansound) eller en blanding.

Virkning
Reallyden er medvirkende til, at handlingen
opfattes som realistisk.

Reallyden kan optraede som subjektiv lyd,
sa lydens niveau og kvalitet viser, hvordan en
karakter harer og opfatter lyden. Lyden kan fx

véere meget lav, hvis en person er omtaget, er
i sine egne tanker eller hgrer darligt. Ligeledes
kan lyden vaere meget hgj, hvis en person er
nerves eller pa vagt.

10.2.2 KONTRAPUNKTISK LYD

er dubbet lyd, som er karakteriseret ved at sta
i bevidst kontrast til billedet. Det kan vaere lat-
ter som effektlyd pa lydsiden, hvor billedsiden
er alvorlig, eller musik, der star i steerk kontrast
til billedsiden.

Virkning

Gennem denne kontrast mellem billede og
lydside opstar der et saerligt udtryk af ironi el-
ler sarkasme.

1 "Good Morning Vietnam” stdr Louis Armstrongs
sedmefyldte sang “What a Wonderful World”
med ord om kaerlighed og venskab i skaerende
kontrast til en billedside, der handler om vold,
overgreb og lidelser. Virkningen er meget kraf-
tigere, end hvis der havde vaeret voldsomme
lydeffekter og dyster musik pd lydsporet.

10.2.3 METAFORISK LYD
er en dubbet lyd, der optraeder som en meta-
for til billedsiden.

Virkning

Ved at bruge et tydeligt og genkendeligt sym-
bol tvinges tilskueren til at danne en ganske
bestemt association til billedsiden: billedsi-
den viser to piger, pa lydsiden hores kaglende
hens. Anders And stopper brat op, pa lydsiden
hores hvinende bildaek, helten slar ud med ar-
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mene, og lyden er som et svard, der svinges
gennem luften.

Den metaforiske lyd er et meget staerkt ud-
tryksmiddel, som ofte heres i urealistiske film
som eventyr og komedier.

1 “The Mask” af Charles Russell danser hoved-
personen, Stanley Ipkiss, med Tina i et tempo,
hvor den metaforiske lyd leder tanken hen
pd en jetmotor. Filmen er en komedie, og
den metaforiske lyd er et af komediens faste
virkemidler.

10.2.4 INCIDENTALMUSIK

er musik, hvor lydkilden tydeligvis er til stede
pa billedsiden, fx en radio, der teendes og
spiller musik. Incidentalmusik kan vaere bade
100 %-lyd og dubbet lyd. Incidentalmusikken
er et diskret virkemiddel, hvor musikken na-
turligt udspringer af billedsiden.

Virkning

Incidentalmusikken kan heores af de medvir-
kende, og de kan reagere pa den og evt. tek-
sten, og de kan teende og slukke for musikken.
Virkningen er at skabe realisme, samtidig med,
at musikken er stemningsskaber.

10.2.5 UNDERLAGNINGSMUSIK

er stemningsskabende musik, hvor lydkilden
ikke er til stede pd billedsiden, og de medvir-
kende i handlingen kan dermed heller ikke
hare den og reagere pa den.

Virkning

Hele tilskuerens opfattelse af handlingen pa
billedsiden kan ikke bare underbygges, men
0gsa direkte styres af den musik, som veelges.
Den samme scene kan vacre romantisk eller
uhyggelig, afhaengig af den underfaegnings-
musik, der lazgges pa.

Ingen gyser er uhyggelig, ingen krigsfilm er
skreemmende, ingen kaerlighedsfilm er rorende
uden underlegningsmusik.

1"Saving Private Ryan” kommenterer soldaterne
en af Edith Piafs sange, som de harer pé en gram-
mofon (i ringen). Sangen handler om leengslen
efter hjem, familie og keerlighed og udger det
motiv, som soldaterne i sidste ende kaemper for.



Underlegningsmusikken kan ogsa vaere kon-
trapunktisk {en keerlighedssang brugt til en
billedside om vold og grusomhed), og den kan
vaere metaforisk (en bernesang sat til en billed-
side, der viser voksne menneskers handlinger).

N&r underlaegningsmusikken er timet og
komponeret, sa den feiger billedsidens be-
vaegelser, taler vi som allerede naevnt om
mickey-mousing. Det giver scenen et tegne-
filmsagtigt preeg, hvor realismen nedtones,
men kan ogsa bruges til at forsteerke motivets
bevagelser.

10.2.6 LEDEMOTIV

Et fedemotiv er et karakteristisk stykke mu-
sik, en lille "kendingsmelodi’, som spilles hver
gang en bestemt person (eller dyr eller ting)
kommer ind i handlingen.

Virkning
Musikken optreeder som et varsel, der signale-
rer, at det bestemte motiv er pa vej.

Et af Almhistoriens mest beromte ledemotiver
er Anton Karas'lille stykke citarmusik, som
antyder, at den afdode Harry Lime er alt andet
end dad i filmen “Den tredie Mand’.

Stilhed
Endelig skal nevnes den effektive virkning,
det har, nar der ingen lyd er, og billedet star
alene...




