Analyse og fortolkning: Den stundesløse
Ludvig Holberg: Den stundesløse, akt 1, scene 7 (1723)
Indledning med motivation
Det er i dag ikke ualmindeligt at høre marketingchefen, reklametekstforfatteren eller måske bare ens travle far udbryde: "Jeg arbejder 70 timer om ugen. Jeg har slet ikke tid lige nu. Der er virkelig knald på!". Men har han mon i virkeligheden ikke knald i låget, fristes den stille betragter til at spørge? Snakker han ikke bare hele tiden om alle sine meritter? Lytter han til sine børn, når det er allermest vigtigt? Har han ikke bare travlt med at have travlt? Måske lider han af stress, og hvem kender i dag egentlig ikke også til denne følelse i et vist omfang? Men hvor går grænsen? Disse meget moderne menneskelige træk havde allerede Ludvig Holberg (1684-1754) i den tidlige oplysningstid blik for med Den stundesløse.
Oplysning
Formålet med Den stundesløse og Holbergs andre komedier var at oplyse folk til at blive medborgere i et samfund, der endnu var underlagt den enevældige konge og altså uden demokrati. Hans parodi fanger noget af det mest almenmenneskelige, som aldrig mister aktualitet. Også i dag er det et vigtigt moralsk ideal for os som medborgere, at vi kan handle, har selvkontrol og indfølingsevne – eller med moderne ord har handlekompetence, personlig kompetence og social kompetence. Vi skal være reflekterede mennesker og ikke bare maskindele i et samfund.
Karakterkomedie
I karakterkomedien Den stundesløse er der lagt særlig vægt på at tegne et portræt af hovedpersonens Vielgeschreis personlighed. Rationalisten Ludvig Holberg vil med Den stundesløse holde et spejl op for os og vise, hvordan kæden hopper af for en samfundsborger, når passioner – her indbildning om egen arbejdsomhed – bliver til besættelse, der går ud over andre mennesker.
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Indhold genereret af kunstig intelligens kan være forkert.]
Den stundesløse blev opført i 2009 af Grønnegårdsteatret i København med Henning Jensen i hovedrollen som den stressede Vielgeschrei.
Foto: Bjarne Stæhr
Situation: Tid, sted og miljø
Komedien udspiller sig i Holbergs samtid blandt tidens nye borgerskab. Vi er hjemme hos hovedpersonen, forretningsmanden Vielgeschrei, hvis datter, Leonora, gerne vil giftes med Leander. I et helt år har hun forsøgt at få sin far til at tale med Leander for at få hans accept, men han har ikke haft et ledigt øjeblik. Vielgeschrei er omgivet af skriverkarle, der – ifølge regibemærkningerne – er udstyret med pennefjer bag ørerne. Den komiske scene er sat.
Konflikt
Konflikten – dramaets nerve – i Den stundesløse er klassisk for en komedie: en generationskonflikt der omhandler modstridende værdisæt. Vi har fornuftsægteskabet over for den sande kærlighed eller den traditionelle, gamle verden over for de unges nye verden.
Kompositionsanalyse og fabel
Konflikten udspiller sig gennem et dramatisk handlingsforløb, fabelen, som er lagt til rette efter en fast klassicistisk komposition, der former en spændingskurve over fem punkter. I den oprindelige udgave af Den stundesløse faldt de fem punkter som i en typisk klassicistisk komedie i hver sin akt. Ved premieren ændrede Holberg stykket fra fem til tre akter:
1. Eksposition
I ekspositionen møder vi Vielgeschrei, der er ved at gå til af travlhed. Konflikten får sit anslag, da Vielgeschrei fortæller Leonora, at hun skal giftes med en bogholder Erik Madsens søn Peder, fordi det kan være nyttigt for ham i hans travle arbejdsliv. Brylluppet skal stå, inden dagen er omme, men uden større festivitas, for det kan Vielgeschrei ikke finde tid til.
2. Knudestramning
Husbestyrerinden Pernille dirrer af harme over uretfærdigheden, og knuderne strammes (I, 8). Pernille præsenterer Leander, Leonora og den ældre Oldfux for sin slagplan. Gennem et velarrangeret rænkespil – et spil i spillet – skal den intetanende Vielgeschrei hindres i at få held med sin ægteskabsplan.
3. Krise
Den rigtige bogholder ankommer med sin søn Peder (II, 7). Pernille bilder Vielgeschrei ind, at de er bedemænd, og dem har han ikke tid til at møde. Bogholderen og hans søn bilder hun ind, at den giftemodne tjenerinde Magdelone er Peders udkårne. Oldfux ankommer og foregiver at være en lærd advokat, der – med lange rækker af namedropping om alverdens ligegyldige emner – afleder Vielgeschreis opmærksomhed fra hans egentlige plan.
4. Peripeti
Kompositionens vendepunkt, peripeti, indtræffer, da Vielgeschreis bror Leonard kommer tilfældigt forbi (III, 1). Leonard kan ikke bakke ægteskabsplanen op. Nu ankommer Leander og Oldfux som den falske svigersøn og hans far, og bryllupsceremonien mellem Leonora og Leander finder sted, om end på falske præmisser.
5. Løsning
Da den rigtige svigersøn og hans far endelig møder Vielgeschrei, er det for sent (III, 4). Alle afslører sig selv, og endelig går det op for en afsindig Vielgeschrei , at han er blevet offer for et rænkespil: "Enten er jeg gal eller I galne" (III, 5). Den ægte bogholdersøn Peder er dog meget tilfreds med Magdelone som parti, da hun tilbyder en større medgift, end Vielgeschrei havde givet Leonora med. Alle de unge er nu glade, og retfærdigheden er sket fyldest.
Karakter og navnesymbolik
Hovedpersonen Vielgeschrei lider af, hvad man i dag kalder stress og 1700-tallet kaldte stundesløshed. Navnesymbolikken i Vielgeschrei retter associationerne hen mod det gamle ord for et øjebliks tid: en stund. Det tysk klingende navn viser tidens store sproglige påvirkning fra tysk. Navnet kunne oversættes med "megen larm" og er afledt af det tyske mundheld "Viel Geschrei und keine Wille", som på dansk kan oversættes til "megen larm og ingen vilje". Vi får med andre ord som læsere og publikum lov til at opleve og nærstudere den lastfulde karakter hos en rastløs person, der har for meget om ørerne, men intet får fra hånden.
Intrigen og intriganternes rolle
Hovedpersonen er intet uden de medmennesker, der opretholder konflikten og bidrager til at portrættere hans karakter. Intrigen mellem hovedperson og bipersonerne med forskellige modsatrettede viljer, intriganterne, er det centrale ved det dramatiske handlingsforløb. Vielgeschreis primære kontrastperson er Pernille, der ved et ironisk træk vil afklæde "(…) når store herrers geni er at støje over slet intet". Pernille hjælpes af Leonora, Leander, Oldfux og Leonard, som får handlingen til at skride frem ved at udfordre Vielgeschreis karaktertræk ud fra det fælles mål om retfærdighed.
Komediens typer
I Holbergs komedie følger intriganterne den klassiske komedies typer, der afspejler samfundets hierarki i tiden.
Tjenestefolkene
Typisk for den klassiske komedie er der også her en tjenerfigur, der får magten over sin herre, og her er Pernille ingen undtagelse sammen med narren Oldfux. Husbestyrerinden Pernille er den listige hjerne bag rænkespillet: "Jeg skal nok drive dette igennem uden hekseri", siger hun som talerør for rationalisten Holberg, hvis oplysningsprojekt gik ud på at appellere til fornuft frem for overtro. Pernille drives af trangen til at lade retfærdigheden sejre for stakkels Leonora og Leander.
De unge elskende: helten og heltinden
Også Leonora og Leander er klassiske typer som repræsentanter for ungdomsgenerationen, de unge elskende, der i 1700-tallet ikke havde friheden til selv at vælge livsledsager, og hvis magt var lavere end tjenernes. I denne gruppe findes også bipersonerne Magdelone og Peder Madsen, der ved et tilfælde får hinanden.
Besidderne
Øverst i hierarkiet finder vi besidderne, de magtfulde. Heriblandt er først og fremmest den latterlige og forvoksede nar Vielgeschrei, det hele drejer sig om, men også bogholderen Erik Madsen, der stadig har autoriteten over sin søn. Som den gode person blandt herskerne og de magtfulde er også Leonard, der tager de unges parti.
Snylterne
Blandt de roller, Oldfux spiller undervejs, falder hans lærde advokat inden for gruppen af snyltere, dem der gør sig til. Et typisk komisk virkemiddel er den lærde, hvis opstyltede nonsens og volapyk – her en svada af tyske og latinske fremmedord – skal udstille latterligheden ved dem, der tror, de ved bedre: "Über institutiones, codicem, pandectas, jus naturæ (…)". Her skal rollen fungere som afledning og forvirring af Vielgeschreis dømmekraft.
Regibemærkninger og replikindividualisme
Dramaet har ikke egentlige fortællerkommentarer, men der er ofte karakteriserende regibemærkninger, og vi kan stoppe op over for sproget i deres replikker og ved deres replikindividualisme få mere at vide om personerne. Et eksempel var Oldfux' lærde advokat. Vielgeschreis påtaget travle attitude og hans hektiske forhold til omgivelserne karikeres i regibemærkningerne og replikvekslingen med Pernille i begyndelsen af akt II. Her oplever vi samtidig Pernille som den loyale tjener, der taler ham efter munden og har hans blinde tillid, hun kan spille på:
Vielgeschrei kommer ind i sine klæder, men med pennefjer bag øret, og de 4re skriverkarle følge ham efter, i lige måde med pennefjere bag ørene. Pernille har og pen bag øret.
VIELGESCHREI. Tørrende sveden af sig. Pernille!
PERNILLE. Herre!
VIELGESCHREI. Jeg tænker på den stratenjunker, som ville sige, jeg har intet at bestille.
PERNILLE. Man kan blive gal over sådan snak.
Herre-tjenermotivet
Komedien vender med sin ironi op og ned på den etablerede verdensorden. Når Pernille tager magten i Vielgeschreis hjem, sker det ved hjælp af det komiske virkemiddel herre-tjener-motivet. De bytter i realiteten roller, men her dog med den stærke ironi, at Vielgeschrei intet ved, hvilket driver hans indbildning til en absurd grænse.
Komediens latter
Formålet med komediegenren er, at den skal vække latter hos tilskuerne. Vi skal le ad den stivsindede, Vielgeschrei, men le med de listige, nemlig Pernille og hendes kumpaner, der formår at spille spillet. Vi ler ad ironien, når Vielgeschrei gang på gang holdes for nar og ikke formår at afkode den komedie, han selv udsættes for gennem spillet i spillet.
Holbergs talerør og morale
Leonard og Pernille får status af indbyrdes parallelpersoner – begge har Holbergs synsvinkel som hans talerør, Pernille, som instruktør af spillet i spillet, og Leonard, som fortælleren og den åbenlyse fortolker. Hensigten med Holbergs maskering af sig selv er tydelig fra starten med Pernilles første replik, i første akts begyndelse:
Der skrives nu så mange komedier i verden, og ingen skriver om en stundesløs. Dersom nogen ville tage sig sådan en for, kunne jeg give skønne materialer dertil af min herre (…)
Uanset hvad man måtte synes om rænkespillet, tager Holberg i skikkelse af Leonard parti med spillerne ud fra begrundelsen, at man alt andet lige ikke kan gifte sin datter bort mod hendes vilje. I en ellers urimet komedie, lyder moralen lyrisk fra Leonard til allersidst:
Af dette korte skuespil
se til at du kan lære,
at der vil mer end støjen til
for flittig at passere
(…)
En løber, slider et par sko,
for ringe ting at vinde,
han båded mere, hvis i ro
bag ovnen han sad inde
Tematik
Indbildning og stress er to centrale temaer. Det viser ikke bare Den stundesløse som oplysningskomedie, der søger at opdrage folket til at blive gode samfundsborgere, men også dens helt aktuelle værdi i vores tid. Oplysningstænkerne ville lære folk at blive rationelt reflekterende individer, der kunne indgå i et samfund med bevidsthed om deres rolle. Vielgeschreis selvbillede viser en, der bilder sig ind at være et driftigt væsen og gør sin borgerpligt, men for alle andre er han en larmende, tankeløs maskine, der ikke evner at forbinde sin personlighed med sine pligter. Han lider af den moderne sygdom stress. Stress er menneskeligt, men det bliver et latterligt personlighedstræk, når man blot sender røgslør ud for at foregive succes og udvise en selvkontrol, man i bund og grund ikke har, mens andre oven i købet må lide under det.
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Francisco de Goya: Fornuftens søvn fostrer uhyrer (1794-1803). Oplysningstænkningen nedtonede følsomheden i sit opgør med folkets hang til overtro, for at man kunne højne folkets fornuft og bane vejen for den oplyste medborger. Hen imod slutningen af oplysningstiden fik kunstnerne et nyt blik for følsomheden som en side af menneskets sjæl, der havde fået trange kår, men som kom i centrum i romantikken omkring 1800.
Statens Museum for Kunst
Periodenoter: Oplysningstiden
Oplysningstiden
Den dag vil komme, hvor solen vil skinne på frie mennesker, som ikke har anden herre end deres egen fornuft.
Nicolas de Condorcet, 1743-1794
Hvor renæssancen opdagede mennesket, er interessen for at frisætte mennesket som individ netop det, der i 1700-tallet samlede en lang række europæiske oplysningstænkere, dvs. filosoffer, forfattere, kunstnere og videnskabsfolk. Billedet på frihed var lys, klarhed og viden. Oplysningstiden byggede ikke på et fælles program, men en bred vifte af idéer, der sammen tog form som en proces frem mod tankerne om demokrati.
Periodens afgrænsning
Perioden tog tilløb sidst i 1600-tallet i reaktion mod religionskrigene, og begyndte i Danmark omkring 1720 og fik sin afslutning med den franske kejser Napoleons magtovertagelse i 1799. Som idé blev oplysningen for alvor et fælles europæisk projekt efter jordskælvet i Lissabon, der i 1755 lagde byen øde. Mange betvivlede, om Gud virkelig kunne være herre i en verden plaget af så megen ondskab og meningsløshed. Den franske filosof François de Voltaire (1694-1778) skrev romanen Candide (1759) om en adelsmand udstyret med god dømmekraft, og som rejser ud på en mission for at undersøge, om vi nu virkelig lever i den bedste af alle verdner. Han bliver skuffet.
Rationalisme
Oplysningstanken havde sit afsæt i 1600-tallets rationalisme og tankerne om naturretten. Mennesket er ifølge den hollandske rationalist Hugo Grotius (1583-1645) et moralsk og rationelt væsen. Det er derfor udstyret med en medfødt fornuft. Ud fra dette væsens natur udspringer de evige love. Holberg skriver om naturretten i sin Introduktion til naturens og folkerettens kundskab (1716), at mennesket skal lære at sondre mellem "(…) løseligt at beskue og nøje at eftergrandske". Takket være fornuften er mennesket i stand til ikke blot at forstå, men også at reflektere.
Empirisme og videnskab
Fornuften kan dog ikke stå alene ifølge den filosofiske strømning empirismen, der voksede frem omkring 1700 og blev et videnskabeligt ideal. Det, vi ser, hører og bliver udsat for, har særligt værdi for erkendelsen, for at vi kan fælde domme med rod i virkeligheden. I spidsen for strømningen stod to engelske filosoffer, John Locke (1632-1704) med Et essay om den menneskelige forstand (1689) og David Hume (1711-1776) med En afhandling om den menneskelige natur (1739-1740).
Hvad er oplysning?
Oplysningen defineres nok med størst tydelighed af den tyske filosof Immanuel Kant (1724-1804) i en artikel, hvor han besvarer spørgsmålet Hvad er oplysning? (1784), som et tysk videnskabeligt selskab havde stillet:
Oplysning er menneskes udgang af dets selvforskyldte umyndighed. Umyndighed er mangelen på evne til at bruge sin egen forstand uden en andens ledelse. Selvforskyldt er denne umyndighed, når årsagen til den ikke ligger i forstandens mangler, men i manglende beslutsomhed og mod til at bruge den uden en andens ledelse. Sapere aude! Hav mod til at bruge din forstand! er altså oplysningens valgsprog.
Oplysning stiller individet en opgave. Sapere aude! betyder Vov at være klog! Som en af århundredets sene filosoffer får Immanuel Kant med sin idé om en 'kopernikansk vending af filosofien' æren for at være selve kulminationen for oplysningstænkningen. Kant opfatter jeget radikalt som udgangspunkt for al tænkning. Filosofien får nu sit sidestykke til den videnskabelige revolution, hvor Nicolaus Kopernikus (1473-1543) i renæssancen havde opdaget, at Jorden drejer rundt om solen. Kant sammenfatter oplysningen i sit eget system med tre af filosofihistoriens hovedværker, Kritik af den rene fornuft (1781), Kritik af den praktiske fornuft (1788) og Kritik af dømmekraften (1790).
Uddannelse
Med oplysningstiden blev der – ikke mindst af vores egen Holberg tidligere i århundredet – sat fokus på, hvor afgørende uddannelse er for individet og samfundet. Oplyst er man først, når man både er vidende og har sat sig for at handle og omsætte sin viden. Fornuften forbindes med forstanden – hermed udøver individet sin klogskab. Denne kobling formår Holbergs komediefigur Erasmus Montanus ikke at udøve, når han ved hjælp af sin viden om argumentation forsøger at bilde sin mor ind, at hun er en sten.
Pædagogik
Uddannelse bør dog afhænge af synet på undervisning og opdragelse, hvilket Jean-Jacques Rousseau (1712-1778) med bl.a. Emile (1762) sætter fokus på, da han grundlægger pædagogikken i et forsvar for barnet.
Stavnsbåndet
Vilkårene for danskerne var i oplysningstiden præget af det stik modsatte af demokrati, og den manglende frihed forbindes med stavnsbåndet og det medfølgende hoveri. 'Stavn' henviser til betydningen hjemstavn. Stavnsbåndet var en forordning, der bandt mænd af bondestanden til godset på den egn, hvor de hørte hjemme. På denne måde kunne godsejeren sikre sig arbejdskraft og holde justits med sine værnepligtige. I begyndelsen gjaldt forordningen alle 14-36-årige mænd, men i 1764 blev det udvidet til alle 4-40-årige. Forordningen blev indført i 1733 og endeligt afviklet i 1800.
Enevælde og oplyst enevælde
Enevælden var stadig styreformen i oplysningstiden. Fra anden halvdel af 1700-tallet fik man i Europa et politisk ideal om oplyst enevælde, der gik ud på, at enevælden skulle sikre oplysning til almenvellet. Der blev i en kort periode, i 1769 til 1772, udøvet oplyst enevælde i Danmark, da oplysningsmanden Johann Friedrich Struensee (1737-1772) var livlæge for Christian 7. (1749-1808) og på grund af kongens sindssyge fik overdraget al magten. Enevælden strammede dog til igen, men blødtes op med forordningen om omlægningerne af stavnsbåndet ved landboreformerne i 1788 og den endelige ophævelse i 1800. Enevælden blev først endeligt afskaffet ved indførelsen af Danmarks Riges Grundlov i 1848, som byggede på oplysningstidens idéer.
Det offentlige rum
Under enevælden voksede borgerskabet frem og gav som noget nyt grobund for et liv i det offentlige rum. Dialogen i det offentlige rum passede godt til liberalismens demokratiske idealer i en tid, hvor presse- og ytringsfrihed lagde grundstenen for moderne medier. I Frankrig startedes en salonkultur, og særligt kendt var den højborgerlige Madame de Staël (1766-1817). Hendes inspiration fra Jean-Jacques Rousseaus tanker om revolution satte rammen for hendes saloner, hvor hun var vært for oplysningstænkere, der mødtes i dialog om deres idéer.
Encyklopædi
I Frankrig samledes en række fremtrædende personer i årene 1752-1765 om at kortlægge al viden om mennesket og naturen i form af en moderne encyklopædi i 28 bind redigeret af forfatteren Dénis Diderot (1713-1784) og matematikeren og filosoffen Jean le Rond d'Alembert (1717-1783).
Sekularisering
Som en naturlig følge af liberalismens krav om religionsfrihed og en reaktion på religionskrigene i 1600-tallet var oplysningstænkere som Locke og Holberg fortalere for en verdsliggørelse af alle love. Ønsket var at adskille stat og kirke som grundlag for demokratiet. Dette er dog endnu kun sket delvist i det 21. århundredes Danmark, hvor Grundloven sikrer en folkekirke.
Tolerance
Sekularisering og individualisme hænger sammen med begrebet tolerance (af latin 'tolerare', der betyder 'at tåle' eller 'at udholde'). Interessen for tolerance opstod i begyndelsen af oplysningstiden med John Lockes Et brev om tolerance (1689) i kampen for religionsfrihed og kom senere til at hænge nøje sammen med idealet om borgerrettigheder. Hvis man skal kunne leve som frit individ i et samfund, er det nødvendigt at tolerere andre frie individers standpunkter.
Deisme
Deisme kommer af det latinske ord for gud, 'deus', og har religiøs tolerance og sekularisering som ideal. Styret af fornuften dyrkede deisterne idéen om, at Gud er verdens naturlige årsag og skaber af dens naturlove, men at han ikke griber ind i verden. Denne opfattelse af kristendommen, som også Holberg tilsluttede sig med sin filosofi, kritiserede kirkens magtmisbrug, dogmer og moral. Deisterne så naturlige paralleller mellem videnskaben og deres egen fornuftskristendom.
Pietisme
Inden for protestantismen fandtes der som modsætning til deismen den følelsesladede kristendomsopfattelse pietisme. Pietismen var indadvendt, alvorlig og personlig udøvelse af den kristne tro, optaget af menneskets syndighed og vægtede fromhed og bodskamp. Idéen fik særligt udtryk i salmer af Hans Adolph Brorson (1694-1764). Pietismen havde sine storhedstider under kong Christian 6. (1730-1745), hvor der i pietismens navn blev nedlagt forbud mod teatre, og senere under Christian 7. efter hans geheimekabinetssekretær Ove Høegh-Guldbergs kup mod Struensee i 1772.
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