wgere. Sidanne medier betegnes

telesilenn delen, © &3 ooy uresy

taget af de dominerende diskurser 0g uenigheder, fx hvor-
dan vi diskuterer fx indvandring, MeToo eller seksualitet.
Tidligere var massekommunikation udtryk for over-
forsel af budskaber fra et centralt sted til mange anonyme

som push-medier,

hvor fx'xeklamer blev malrettet segmenter. [ dag, hvor pe-

klamer elblevet personaliserede via cookies og kung

intelligensdy, taler man om pull-medier, hvor bruggfen 'af
sig selv' treelkges hen til varen godt hjulpet pa #ej af in-

fluencere, nud
kunden ubevids

Kommunikatiogens kompleksitet
med udbredelse af i ernettet 0g er i

ging 0g neuroreklame, hvor

er/vokset radikalt
flag preget af hej

kompleksitet og intera tivitet. De/gamle kommunika-
tionsmodeller lider undég den bggransning, at de ikke

rigtig kan indfange personlisgfingen
munikationen.
Pa litteraturens felt er

ubesveret skifter mellend modaligter,

af nettet og kom-

dbn ixtermediale litteratur, der

medier og kanaler

et godt eksempel. Fx fifdes den prisb clpnnede bog Meter i

sekundet (2020) af Sfine pilgaard ikke b
men ogsa som lydppog med indlagte san:

pa akustisk guirar, 0g som dramanovelle

ot som trykt veerk,
g, akkompagneret
pé Teater Re-

publiks hjem eside. Hertil kommer medietgde brugerdi-
alog, anmeldelser, foredrag og oplesningstukpeer. Kom-
munikat_io;nen mellem Pilgaard og hendes leserg er derfor
manges'{digt. Sely giver forfatteren bade i romanehg hand-

ling og dens indlagte leserbrevkasse mange eksemy

kormmunikationens misforstdelser og

bende opstar. Allerbedst i samtalerne mellem jegforte

, ren og skiftende keorelzrere.

Kompaosition

fortalelser, de

Ordet 'componere’ er latin og betyder at stte sammen.
Kompositionen betegner et kunstvarks opbygning, i litte-
raturen den reekkefolge eller orden, som en teksts elemen-

ter er ordnet efter.

Man skelner traditionelt mellem den ydre og den in-
dre komposition. Den ydre komposition er forfatterens
egen opdeling af teksten i kapitler, akter eller strofer, med
tilhgrende underinddelinger. Den indre komposition be-
tegner den samlede virkeliggprelse af veerkets tema eller
grundidé. Det kan gores pa utallige mader, her er et pat af

de klassiske kompositionsmodeller:

In medias res er latin og betyder egentlig midti tingen,
altsa i begivenhedernes midte. Betegnelsen stammer fra
den romerske digter Horats, der foreslog fortellere at lade

deres historier starte 'lige pa'. Laeser

en kastes ind i fik-

tionen og tvinges til hurtigt at forstd miljp og personer.

Fortzelleren guider ikke leeseren, der
i tekstens univers. In medias res skab

selv ma trenge ind
er drama, og denne

teknik er ofte benyttet i krimi- og spa@ndingsgenren. Fx

begynder P.D.James en krimi saledes:

"Et lig uden hender

141 bunden af en lille sejljolle, der drev pa havet, netop in-
den for synsvidde fra kysten af Suffolk".

Kronologisk opbygning: Kronologi kommer af grask
'chronos' + 'logi', 08 betyder leren om tiden eller tidsfel-
gen. Nar et veerk er fremstillet kronologisk, betyder det, at

handlingerne fortlles i den rakkefp

\ge, de er foreget i.

Handlingen folger altsd en tidslinje, sadan at begivenhed 1
fplges af begivenhed 2 osv. 1 mange verker brydes krono-
logien af flashbacks, synsvinkelskift, krydsklipning eller
flashforwards. De fleste krimier har en baglens kronolo-
gi: samtidig med at handlingen kronologisk skrider frem-
ad, arbejder detektiven sigtilbage i fortiden for at afdaekke
forbrydelsens motiv.

Tilbageblik og forudgreb: 1 kompositionsanalyse skal
man altid legge marke til spring i tid, da de ofte angiver
centrale pointer. Fortalleren kan valge at benytte sig af
flashbacks for at belyse personernes fortid, eller han kan
forudgribe den fremtidige handling 0g derved gpre lase-
ren opmarksom pé bestemte skabnesvangre aspekter i
fortzllingens nutid.

Cirkelkomposition: 1 en cirkelkomposition kredser
teksten tematisk omkring den samme akse, et centrifugalt
midtpunkt, hvorfra al betydning udkrystalliserer sig. Her-
med dannes der et konstant punkt i teksten, hvorfra mani
delvise gentagelser kan g3 ud, sddan som nar man smider
en sten i vandet og ser det system af koncentriske cirkler,
der danner sig.

Rammefortelling: En rammefortalling bestar i virke-
ligheden af to forteellinger. Rammefortzllingen iscene-
seetter og spejler den egentlige historie, der ofte udger
stprstedelen af teksten. Rammefortallingen er typisk ind-
lagt i starten 0og slutningen af teksten, mens hovedhisto-
rien udger midten.

parallelopbygning:1 parallelkompositioner lader man
to eller flere forlpb spejle hinanden, eller man forteeller
den samme historie to gange med forskellig synsvinkel. I
Milan Kunderas Tilveerelsens ulidelige lethed (1983) spej-
ler Tomas' og Terezas historier hinanden p4 samme made
som en kontrapunktisk musikkomposition, hvor de to for-
skellige stemmer danner én melodi.

Kontrastopbygning: En del tekster bestdr af modset-
ninger, der brydes. Typisk vil et digt vere en enhed af
modsatninger, og digteren kan derfor spille pa at opbygge
sit veerk gennem en raekke modsetninger.

Guldalderkonstruktionen: Guldalderkonstruktionen
er modelleret over dannelsesromanens faser: hjemme —
ude — hjem. 1 den forste fase er der harmoni mellem helt
og verden, men konflikten varsles. Ianden fase er der kaos
og disharmoni, mens den tredje fase harmoniserer kon-
flikterne. Helten finder her sit nye hjem. Denne konstruk-
tion svarer til eventyrets 0§ folkevisens trefasede forlgb.

Berettermodellen: Berettermodellen er udviklet af den
svenske medieforsker Ota Olsson til at kortlegge plottet
i speendings- 0g krimigenren. Den er en videreudvikling
af den dramaturgiske model, som kan overfores til andre
episke genrer. Berettermodellen opdeler en historie i syV
faser:

1. Anslaget: Anslaget er fortzellingens begyndelse- Her
skal den grundleggende konflikt lanceres pa en inte-
ressant made for at vaekke leserens interesse. I krimi-
genren vil det forste mord ske her. Mange forfattere
benytter som teknik in medias res.

9. Preesentationen: Her introduceres forteellingens ho-
vedpersoner og deres forudsztninger. Her vil detek-

tiven ofte dukke opien krimi.
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3. Uddybningen: Uddybningen tager fat pd konflikten,
her skildres bevaeggrunde og motiver for den videre
handling.

4. The point of no return: Her er historiens anden krog,
der skal fastholde lzserne, som bed pé anslagets fpr-
ste. I dette vendepunkt er der ingen vej tilbage for his-
toriens personer. [ en krimi vil det andet mord typisk
ske her.

5. Konfliktoptrapning: Nu intensiveres spendingen, og
der optreder hyppigere og hyppigere sammenstgd
mellem aktgrerne.

6. Klimaks: Konfliktlpsningen finder sted her — med po-
sitivt eller negativt udfald for hovedpersonen. Kon-
flikten bringes til dens (ud)lgsning. I en thriller vil
helt og skurk medes i det endelige opgar.

7. Udtoning: Som en krplle pa historien far vi et efter-
spil, hvor lzseren far lejlighed til at treekke vejret og
et lille indblik i en mulig fortsettelse. Her vil helten
tage pi en romantisk ferie med heltinden.

Berettermodellen er iser velegnet til analyse af film,
spendingsromaner og krimier. Grafisk kan den opstilles
sadan:

intensitet Konflikt-  Klimaks
A optrapning
Point
of no
return
Uddybning '
Preesentation Udtaning
Anslag :
Tid

Konfrantationsmodernisme

"Tom, tom, tom saligt tom/ er verden for andet end ting",
skriver Klaus Rifbjerg i digtet "Frihavnen" og angiver her-
med filosofien bag en ny type af modernistisk digtning.
Citatet stammer fra digtsamlingen Konfrontation (1960),
der kommer til at lgge navn til den udgave af modernis-
men, som vi alts kalder konfrontationsmodernisme.
Med konfrontation menes der, at kunsten pa en helt
anden made end tidligere skal g i clinch med virkelighe-
den, og lyder det af boksekamp, sa er det en pracis me-
tafor. Rifbjerg, der s at sige har opfundet genren i dansk
litteratur, tager i Konfrontation verden pd ordet i en raekke
sammenstgd, der skaber nye normer for digterisk sprog:
freekt, nyskabende og anarkistisk. Det handler ogsé om
digterisk kreativitet, om evnen til at oversztte en virkelig-
hed under svimlende forandring til en ny form for poesi.
Digtene spger ikke lengere efter en universel mening, me-
ningen er derimod den konkrete verden, som trods frem-
medgjorthed og fiendtlighed er alt vi har. Digtet "I bade-
verelset” er typisk: Her ligger synsvinklen hos sben, der
ligger i sin fordybning i badekarret og lurer pd den ba-
dende. Slutscenen er ren og fysisk konfrontation, da den
badende glider og "kraniet mgder karrets kant". De tgrre

bogstavrim pa k understreger lydligt det fatale mode mel-
lem menneske og ting.

I stedet for at spge at hele splittelsen, fremlaegges den
moderne verden her nggternt og med en vis uromantisk
opstemthed. Gennem afsggningen af virkelighedens
grenser arbejder man sig fri af traditionen. Denne mo-
dernisme er avanceret og sine steder sveert tilgeengelig, og
den fik derfor ry for at veere uforstdelig. Digterne hevdede
dog, at det ikke var digtene, men verden selv, der ikke len-
gere lod sig forstd. At irritere og konfrontere laeseren er i
gvrigt et andet aspekt af denne type litteratur.

Konkretisme

Af latin 'concretus’, som betyder vokset sammen, fortet-
tet. Noget som opfattes med sanserne modsat noget ab-
strakt.

Konkretisme er navnet pd den kunst, der dyrker det
konkrete. Inden for denne stilretning vil kunstneren ikke
udtrykke noget budskab, men fremvise en form. Udtryk-
ket er her identisk med indholdet, forstéet sadan, at der
ikke er noget indhold andet end formen. I konkretismen
udger digtet et mulighedsfelt for sproglige eksperimenter,
en legeplads for sproget. En stor del af konkretismens dig-
te er grafisk opstillet pd en méde, der kommenterer eller
udger selve indholdet. Man kan nasten sige, at formen
friger sig fra indholdet, fordi indholdet ikke er vigtigt som
andet end udtryk. Se fx Johannes L. Madsen: "det str" (s.
347).

Digtet gir bort fra at vaere bekendelse eller erkendelse.
Det bliver i stedet til eksempler pa sprog. Hermed frigpres
sproglig energi og kreativitet, og den nyvundne frihed
bruges mest til provokerende improvisationer i sproget.
Nogle af konkretismens centrale udgvere er Vagn Steen,
Hans-Jorgen Nielsen, Per Hpjholt og Johannes L. Madsen.

Kontekst

Kommer af latin 'con' + 'textus', som betyder sammen-
vaevning. Kontekst betyder sammenhzng. Nar viiet digt
siger, at et ords betydning afhanger af den kontekst, det
indgar i, mener vi, at det er sammenhangen, der er afgp-
rende. Selve digtet kan ogs8 std i en kontekst, fx en digt-
suite eller en digrsamling. Digtsamlingen indgdr igen i en
storre kontekst, fx forfatterskabet, der igen er en del afen
endnu bredere kontekst, fx en lyrikergeneration.

Kortprasa

Kortprosa betegner som navnet angiver kortere prosa-
tekster. I modseetning til novellen udfolder kortprosateks-
ter ikke et eksemplarisk trefaset forlgb med en begyn-
delse, en midte og en slutning. Kortprosateksten er mere
skitseagtig, ofte fir man kun ansatser til et handlingsfor-
lpb, méske skeres slutningen bort, eller ogsa far man his-
torien fortalt i si koncentreret form, at der ikke bliver
plads til udfoldelse af beskrivelser af miljper, personer el-
ler psykologi.

Kortprosaen kommer pad mode i 1990’erne, forst og
fremmest fordi den — i lighed med punktromanen (s. 543)
bliver dyrket pa Forfatterskolen. Forfattere, der dyrker




