Dokumentarfilm

‘. PRIXDUS5  FESTIVAL » CANNES 2002 -

Fakta eller fiktion?
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Fakta og fiktion, koder og kontrakter

Selvom vi maske ikke gar og tzenker over det til hverdag, har vi en stor viden om
mediernes genrer. Det kommer f.eks. til udtryk, nar vi zapper rundt mellem tv-
kanalerne og lynhurtigt afleeser de enkelte programtyper. Vier storforbrugere af
medierne, og derfor har vi opbygget et kendskab til de enkelte genrers kendetegn.
Vores forhandskendskab og fortrolighed med mediernes genrer betyder ogsd, at
vi meget ofte moder de enkelte tv-programmer, film og radioudsendelser med
forventninger til deres form og indhold. Disse genregorventninger kommer i spil,

f eks. nar vi skal se finalen i X Factor, 0g allerede inden vi teender for programmet
nogenlunde ved, hvordan det er bygget op; 0g hvad der skal ske. Ligesom vi regner
med at komme til at more os, nar viser en komedie, og at vi vil f4 en saglig oriente-

ring om, hva

d der er sket rundt omkring { verden, nar vi teender for radioavisen.

P4 tvaers af de forskellige mediers egne genrer kan man operere med to storgen-
rer - fakta og ﬁktion.ortaeller om begivenheder og forhold, som sker eller er

sket, og er derfor forpligtet pa virkeligheden. Fakta indeholder faktuelle oplysninger,

som kan efterkontrolleres for deres rigtighed.{

r derimod noget opdigtet,
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hvor hverken personer eller begivenheder har rod i realiteter. Fiktion forholder sig e
PSS D) . i
derfor frit til virkeligheden. B LITTERZRE GENRER: FIKTION OG VIRKELIGHED (SIDE 68)

Nar vi er i kontakt med mediernes tekster, indgar viien slags kontraktforhold

med tekstens afsender. Kontrak
med modtageren om, hvordan man skal forsta og opfatte medieteksten: Er der tale

es som aftaler, afsenderen indgl

)
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“Om en medietekst, der skal opfattes som fakta eller fiktion? Om en tekst, som er .

forpligtet pa virkeligheden,

eller som er opdigtet? Kontrakterne kommer i stand pd

Al

‘baggrund af brugen af fakta- og fiktionskoder [i]. Hvor kontrakten med modtageren

FAKTAKODER 0G FIKTIONSKODER

: Koderne er _konkrete tegn, som leder modtageren
. . l

. pa sporet af ietek

: virkeli De forekommer pé flere niveauer: Dra-

“naturgisk*, i forbindelse med brug af personer, tid 09

" sted, i anvendelsen af virkemidler og med hensyn til,

om produktignsprocessen kan synliggeres. Markante

E_er saledes brug af en spendingsladet
: opbygnin med tydeligt klimaks, anvendeise af skuespil-

: lere, optagelser i et iscenesat 0 konstrueret miljg, et
. frit og uforpligtet forhold til brug af tid og sted (f.eks.
- kan en handling henlagges til fremtiden) samt brug af
: en bred vifte af virkemidler, som afsenderen br

s at udtrykke sin holdning og/eller kunstneriske vision

dramaturgi med 0 summeringer o delkonklusioner og'g
et betyder i

i sted, som :

il
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er forpligtet pé virkeligheden. Derfor skal de personer, i |

: (f.eks. musik, belysning 09 symbolske billeder — se
: Analyse af levende billeder (side 329). Heroverfor star

(faktakodernéysom er baret af hensynet til, at de infor-
* mationer, der skal formidles, fremstar trovaerdige og

palidelige. Det betyder som regel en mere nedtonet

der medvirker, alts3 eksistere i den virkelige verden, 09 &
tid og sted skal holde sig til fakta. En faktakode er 0gsd |

virkemidlernes mere neutrale og upéfaldende stil, som i
haenger sammen med orventningen om saglighed 0921

upartiskhed. Det vil opfattes som kodeforvirring, hvis i

varten i en nyhedsudsendelse pludselig begynder at ¢
fortzelle om sin egen holdning til et nyhedsindslag. En 1
faktakode er desuden, at det er helt legitimt at forteelle :

om arbejds- eller produktionsprocessen. Det kan ske -

ved at en journalist i en tv-dokumentar redeger fof:
det bevismateriale, der er dukket op under researchen:
til programmet, eller at en person ikke har gnsket 2
medvirke i udsendelsen. | fiktionen vil en sadan oriente” ¢
ring om arbejdsprocessen derimod betyde et brud me
publikums indlevelse i fortellingen. :

|
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spzndende og poetisk. De kan imidlertid b gsd
udfordre virkelighedens og det faktuelleygraen-
er sd meget, at de af publikum betragtgs som
utxovardige, opdigtede udtryk for fri fantasi el-
ler spm falske og udokumenterede p¥stande om
virkeNgheden. Sddanne film kan opleves som
manipilerende frem for som oplys¢nde. Bevidst
manipul§rende budskaber herer tfl propaganda.
Det er de ¥ormer for oplysning, hyor et bestemt
budskab fre
den bevidste\hensigt at overtale/publikum til at

fores direkte eller/indirekte med

acceptere et bestemt budskabj uanset om det
er et falsk, usagligt, udokuménteret eller uve-
derheftigt udtryk for ensidighed. Set i forhold
til dokumentaren, \ler sggef at bevise, doku-
mentere og overbevige puljlikum om et bestemt
forhold i virkelighedey, vif et propagandistisk
udtryk overtale og forf&r¢ sit publikum. I
1920’ernes Sovjetunion hnvendtes dokumentar-
filmen fx propagandistisR til udbredelse af kom-
munismen. Den mest vElfi gerende propagan-
damaskine i datiden vdr dog den nazistiske, der
producerede film, sor utvetydigt hyldede Hit-
ler og nazismens vaerdier. Det \nest indlysende
eksempel herpa var Der Ewige JiMe, produceret
af propagandaminister Joseph Gpebbels i 1940.
Det tyske propagasfdaministeriump, for sidan ét
havde man faktisk/ betegnede selvifilmen som
“en afslprende dokumentar om verdensjode-
dommen”. Filmeh benyttede sig af sterke folel-
sesappellerendq og dramatiske virken\idler p3
bide billed- ogflydside, ligesom den bekyttede
sig af gentagelger, pistande, overdrivelsdr og
generaliseringer. Uden dokumentation pistir
filmen, at jodgrne er samfundsskadelige snylte-
re og sammepligner dem med kraftsvulste} og
rotter. Den Kunne siledes vanskeligt opfattds
som andet end et propagandistisk budskab on,
at joderne Hurde udryddes.

IDanfmark er det seneste eksempel pa pra-
paganda statsministeriets kampagne for at f3 de

|

TV-DOKUMENTAREN

Efter 2. Verdenskrig blev tv-mediet for alvor
udbredt, og det fik stor betydning for dokumen-
tarens udviklingsmuligheder. For det farste blev
der med denne nye *hjemmebiograf® langt flere
muligheder for at vise dokumentarfilm. For det
andet blev der skabt et langt stgrre publikum til
disse film, end der nogensinde tidligere havde
varet.

Dokumentarfilmen udviklede sig i mange
retninger. Man kan dog tale om fire dokumen-

tariske grundformer:

* Den autoritative dokumentar

* Den observerende dokumentar

* Den dramatiserede dokumentar

* Den poetisk-refleksive dokumentar
Alle fire grundformer besk=ftiger sig med for-
hold, der er forankret i virkeligheden, men de
gor det pé forskellige mader. De legger vegten

pé forskellige dimensioner eller aspekter af vir-
keligheden og benytter sig af forskellige virke-

midler i deres fremstilling af den. Desuden har




de ofte forskellige hensigter. Dvs. at den samme
sag udmarket kan optrede som emne i samtlige
kategorier, men publikums oplevelse afemnet
vil sandsynligvis vaere forskellig, afhengigt af
den mide det behandles p4 inden for den pagel-
dende grundform. Selv om der er tale om grund-
former, er der dog sjzldent tale om ’rene’ grund-
former. Alle fire kategorier rummer nasten
altid trek fra mindst én af de andre kategorier.
P4 trods af disse blandinger p tvaers vil der dog
ofte vare en overvagt af én af grundformernes
kendetegn i den enkelte dokumentar.

DEN AUTORITATIVE
DOKUMENTAR

Denne form for dokumentar benzvnes auto-
ritativ, fordi den bestraber sig pd at gore det

emne, den skildrer, s3 entydigt forstdeligt for

publikum som muligt. Den gor meget ud af

omhyggeligt at forklare og illustrere det, som
publikum skal have indsigt i. Den autoritative

dokumentar beskaftiger sig sedvanligvis med
forhold af mere almen karakter og interesse, og
hensigten er at formidle en bestemt viden pien

Sagligt overbevisende mide, der forekommer_

‘sand’ og troverdig. Den er interesseret i at op-
‘]

Iscenesat virkelighed. Den tyske
instrukter Leni Riefenstahl i den
lyse frakke er i gang med at instru-
ere propagandafilmen Triumph des
Willens (Viljens Triumf). Filmen
skildrer nazipartiets kongres i
Niirnbergi1934, hvor taler fra nazi-
lederne blandes med militaristiske

optog.

Iyse, at forklare sammenhange, fremlegge mo-

tiver, skildre &rsager og virkninger, og den gor

det autoritativt ved at argumentere for en given

sammenhang fra start til slut.

Man kan tale om to kategorier af auto-
ritative dokumentarer; de oplysende og vi-
ensformidlende dokumentarer og de kritisk-
e e e
underspgende dokumentarer. De oplysende og
—M

vidensformidlende dokumentarer beskaftiger
sig typisk med natur, kultur, historie og viden-
skab og oplyser ofte om den seneste nye viden
pé omridet. Eksempler herpi er den engelske
naturserie Den bld planet (2001) om dyrelivet i
de store oceaner; den danske serie Liv i renes-
sancen (2009) om videnskab, kunst, menneske-
syn og hverdagslivi den danske renassance,
og dokumentaren Den beveegede jord (2008) om
naturvidenskabens bidrag til udviklingen af det
moderne verdensbillede.

DE OPLYSENDE 0G
VIDENSFORMIDLENDE
DOKUMENTARER

De oplysende og vidensformidlende dokumen-
tarer er karakteriserede ved en ofte didaktisk
mdde at henvende sig til seerne pi. Indholdet
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formidles pd en pedagogisk veltilrettelagt
mdde, s seerne fir optimale muligheder for at
lzre noget af at se dokumentaren. Den didak-

tiske henven 3 t O

fremmest ved brugen af voice gver - en forteller-

Stemme, der er lagt ind over billedsiden, ogsom

fortlpbende fungerer som en kommentar til

eller en slags fortolkning af, hvad billedsiden

viser. Voice over'en er ofte en neutral forteller-

stemme, der forklarende sgrger for at knytte

dokumentarens forskellige s men, si
seerne bedre forstir sammenhange og rason-
nementer, der ligger bag filmen. Stemmen kan
ogsd tilhgre instruktgren eller en af de medvir-
kende personer, hvorved stemmen ud over sin
forklarende og oplysende funktion giver seerne

adgang til en personlig oplevelsesdimension:

Denne stemme er ikke ngdvendigvis neutral
og objektiv, men kan vere bevidst subjektivog
folelsesfuld og have karakter af en indre mono-
.l_o_gz sddan som det undertiden er tilfeldet, nar
David Attenborough legger stemme til diverse
naturprogrammer.
Uanset stemmens karakter fungerer voice

over’en altid som et virkemiddel, der med stor
autoritet virker styrende i forhold til oplevel-

LA Den bli planet, 2001

F

sen af dokumentarens billedside. Den bl planet
(2001) fremstiller som sagt det mangfoldige dy-
reliviverdens have i storsliede filmoptagelser,
men viden om denne del af naturen formidles
af en voice over, der bide sagligt kommenterer
billedsiden og skaber en fortallemassig ramme
omkring billedsiden. Den folger ofte beretter-

modellens udviklingskurve eller aktantmodel-

lens modstilling mellem ofre og bedler, hvor

dyrene eksempelvis tillegges menneskelige
egenskaber og folelser. Stemmen er rolig og
velafbalanceret, selv i de situationer hvor bil-
ledsiden ellers kunne legge op til en mere dra-
matisk og folelsesbetonet stemmefaring, fi hvor
billedsiden bevidst understreger havets enorme
krafter eller dyrenes yderst barske vilkar. Ved
at voice over'en bevarer roen og autoritativt
formidler overblikket, tilstreber man at skabe
en lere-situation for seerne, der bide sikres
oplysning og ny viden samt en bestemt forstiel-
sesramme at have denne viden i.

Pi billedsiden er der derimod ofte tale om
mere dramatiserede fremstillinger ved brug af
virkemidler som fx slow motion, panorering og
zoom, der skarper seernes sans for bevagelse
og overblik og forgger den sanselige falelse

4

Den bla planet, 2001, tv-serie pro-
duceret af BBC. I fprste afsnit
folger vi, hvordan en gruppe spck-
huggere gennem flere timer forful-
ger en grahval og dens unge for til
sidst at drukne ungen.




af selv at vaere til stede i naturen. Zoom’ens
nzrindstillinger muligger, at den visuelle ople-
velse knyttes til en nermest taktil fornemmelse
for det sete. I Den bld planet filmes desuden
under havoverfladen med hiandholdt kamera,
hvilket igen involverer seerne ved at give dem en
fornemmelse af, at de selv gir pd opdagelse med
kameraet i en helt ny verden, hvor kameraer
aldrig tidligere har befundet sig. Desuden er
det hindholdte kamera med til at skzrpe ople-
velsen af dels en dramatisk uforudsigelighed,
dels af en autentisk her-og-nu-situation. End-
videre anvendes underlegningsmusikken til at
fremme bestemte stemninger og folelsesmas-
sige tilstande hos seerne, fx fred og ro, uro, dra-
matik, sorg, hab, glede og idyl.

Altialeskildrer serier som Den bld planet
naturen bide som et sagligt emne, det er vigtigt
at have en ny og opdateret viden om, og som
et omrade, hvis serpraeg bliver understreget
ved hjelp af filmiske virkemidler, der kan give
anledning til @stetisk sanselige og folelses-
massige oplevelser, som sandsynligvis overgir,
hvad man selv ville kunne opleve uden kame-

raernes mellemkomst. Naturen fremstir pd

den mide bide som et emne, seerne ber have

eksakt’ viden omy, fple sig som en del afved den

genkendelige fortellemassige rammeforstielse

og som noget, der samtidig byder sig til for seer-

‘nes ®stetisk nydende blik.

DE KRITISK-UNDERS@GENDE
DOKUMENTARER

Dekritisk-underspgende dokumentarer beskaf-
tiger sigligeledes med forhold, der har almen
interesse, men frem for emner som natur, kultur
oghistorie er de snarere optaget af samfunds-
massige forhold. De besk&@er sigendvidere
med disse forhold ud fra en underspgende
holdning, hvor der stilles kritiske spprgsmal til

dem. De kritisk-undersggende dokumentarer vil

derfor dreje sigom politiske og sociale forhold,

om magt og magtmisbrug, konsekvenser afbe-
stemte politiske beslutninger, erhvervsmassige
skandaler, afslgringer af lovovertredelser, intri-
ger oguretfzrdigheder, som har fiet samfunds-
massige eller personlige konsekvenser.

De vil dermed ofte have anklagen som den
motor, der driver selve fremstillingen fremad
mod den endelige afslgring. Eksempler herpa
er Under anklage (2004) og Hevet over mistanke
(2005) om en mors anklage dels mod politiet
for at have forvoldt hendes sons ded ved deres
anholdelse af ham, dels mod myndighedernes
manglende vilje til at efterforske sageniegne
rekker. Michael Moores dokumentar Bowling for
Columbine (2002) undersgger med kritiske bril-
ler ssmmenh@ngen mellem kriminalitet ogen
yderst frivdberlovi USA, og i Blekingegade - sagen

genoptaget (2009) retter en tidligere efterforsk-

ningsleder i politiet en anklage mod Politiets
Efterretningstjeneste (PET) for i sin tid ikke at
have videregivet informationer til politiet, som
kunne have forhindret en rekke af Blekingega-
debandens forbrydelser.

De kritisk-undersggende dokumentarers
indledende anklage soges i lobet af dokumen-

taren underbygget ved hjelp af grgumenter og

beviser for anklagens rigtighed. Brug af inter-
views med forskellige personer med henblik

pd afdekningen af sagens aspekter er et karak-
teristisk trak ved sidanne dokumentarer.
Interviewpersonerne fungerer som beleg for de
indledende péstandes rigtighed og varetager
i denne rolle forskellige funktioner. Hyppigst
optreder de som vidner, eksperter, myndighe-
der (fx politi) eller legmeand, dvs. almindelige
mennesker.

ISkaaning Andersens og Jungs Tavshedens
Pris (1999) om dopingmisbrug inden for cykel-

sporten interviewes alt fra leger, masserer, tre-
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nere og universitetsforskere til bide mindre og
meget kendte cykelryttere om deres kendskab
til og evt. eget brug af eksempelvis epo og am-
fetamin. I nogle undersggende dokumentarer
er intervieweren synlig i billedet, sidan som vi
ofte ser det i interviews i tv’s nyhedsudsendel-
ser. I Tavshedens Pris er intervieweren skjult for
seerne, men hans stemme og de spgrgsmal, han
stiller, kan hores. Fokus szttes dermed alene pa
de interviewedes reaktion, konfronteret med
de ofte naergdende sporgsmil. I andre tilfelde
kan interviewspprgsmalene veere klippet helt
ud, siledes at det alene er de interviewedes svar,
der kommer til seernes kendskab. Dette er fx
tilfeldet i Den store gave (2004), hvor politikere
og diverse bestyrelsesmedlemmer og bygherrer
fortzller om den politiske proces, der gik forud
for Mersk McKinney Mollers forering af Ope-

raen til Kgbenhavn. X?Q_an,ne_udeladdsgop-_

nds den effekt, at de interviewede fremstir som

velvillige og spontane fortellere, der ikke er

preget af sporgsmalenes evt. szrlige vinkling,

Interviewet kan dermed f3 en mere autentisk

karakter, end hvis seerne kunne here, at svarene

var foranlediget af bestemte spgrgsmal.

Omvendt kan intervieweren ogs4 vere
pafaldende synlig og udggre en absolut vital del
af dokumentaren. Fx er instruktgren Michael
Moore et eksempel p en szrdeles markant og
synlig interviewer, hvis opsegende aktivitet og
interviewstil er overraskende pagiende, og hvis
personlige baggrund og engagement i den sag,
han vil afslgre, preger den polemiske og ofte
ironiske attitude, han anlegger over for sine
interviewpersoner. Moores konfronterende stil
og synlige engagement bliver en demonstration
afden npdvendighed, der ligger i at 3 sandhe-
den om den pigzldende sag frem, og kommer
til at fungere som et selvstzndigt argument
pélinie med andre argumenter for anklagens
berettigelse.

TOUR DE FRANCE
AFSLORINGER

Andre former for bevis i de kritisk-under-

segende dokumentarer udggres af historisk
arkivmateriale, fotografier, kort over omridet,
hvor sagen foregir, samt stiliserede tegninger
og modeller, der visualiserer sagens forskellige
aktgrer og handlingsforlgb, hvilket alt sammen
er med til at give dokumentaren et sker af se-
rigs efterforskning, Efterforskningsaspektet og
associationer i retning af noget kriminelt, der
skal afslgres, understreges serligt markant i ek-
sempelvis Tavshedens Pris. I selve dokumentarens
dbningssekvens fortaller voice over’en, at han
befinder sig skjult i en bil, parkeret uden for et
hotel, hvor en gruppe italienske cykelryttere har
overnattet. Med rystende, hindholdt kamera
inde fra bilen falger seerne rytterne og deres
massgr pd vej ud af hotellet. Massgren, der be-
rer en plasticpose, folges med kameraet hen til
en container, hvor han gemmer posen i en pap-
kasse. Posen markeres undervejs grafisk med

en opmazrksomhedsskabende rgd cirkel - et
filmisk virkemiddel, der traditionelt anvendes
til fremhaevning af gerningsstedet i forbindelse
med opklaring af kriminalgader. Seerne bliver
siledes helt fra dokumentarens allerfprste be-
gyndelse ledt ind p4 den tankegang, at der her
er tale om et potentielt kriminelt anliggende. F3
minutter senere fir seerne bevis - visuelt proof-
for, atindholdet i den pigzldende pose faktisk
errester afbl.a. epo.

Dokumentaren sgger dernast at finde
bevis for, hvem der bruger disse stoffer, og hvem
der er ansvarlig for at fremskaffe dem og give
dem til cykelrytterne. linterviews med diverse,
navngivne massorer og cykelryttere, bl.a. den
danske Tour de France-vinder, Bjarne Riis,
filmes de interviewede i narbilleder, si seerne
kan fi adgang til selv de mindste trekninger

og urolige pjenbevagelser fra de interviewedes




Benagtelsen. Bjarne Riis nzgter for ibent kamera at have
taget doping. Fra tv-dokumentaren Tavshedens pris, 1999.

side. Bjarne Riis konfronteres eksempelvis i et
nzrbillede med nergiende spergsmail, men han
afviser, at han selv nogensinde har brugt disse
stoffer - en benzgtelse, som dog viste sig at
vare logn, hvilket han i 2007 stod frem og und-
skyldte for offentligheden og dermed erkendte,
at han sned sig til sin Tour de France-sejri 1996.
De kritisk-underspgende dokumentarer
anvender ofte rekonstruktioner af fx hendel-
sesforlpb og gerningssteder ved brug af gamle
fotografier, kort over vejnet, stiliserede tegnin-
ger samt vidneudsagn, enten fra de oprindelige
vidner eller formidlet af agerende skuespillere.
Rekonstruktioner er med til at pge den doku-
mentariske vardi, idet de fremstir som en slags

Pressemode,

Indrgmmelsen. Bjarne Riis fortaller p pressemedet den
25. maj 2007, at han har taget doping gennem flere 4r, ogs
under Tour de France lgbet i 1996.

DEN OBSERVERENDE
DOKUMENTAR

Den observerende dokumentar vil, ligesom den
autoritative dokumentar, skildre en bestemt
virkelighed eller aspekter af den. Men den ger
det pd en mindre autoritativ facon og lader

det i hpjere grad veere op til seeren selv at fa et

overblik over det, filmen handler om. Den ob-

“levendegjorte beviser for den grundleggende
anklages berettigelse. Voice over bruges til at
redeggre og forklare samt guide seerne igen-
nem de mange beviser og serge for, at de udger

en sammenhangende argumentationskade,
som er styret af den grundlaeggende hensigt
med dokumentaren, nemlig afsloringen af, at
den valgte vinkel pd sagen har sin rigtighed.

serverende dokumentar er inspireret af doku-
mentarfilmgenren Direct Cinema, der udvikledes
i USA og Canada i slutningen af 1950’erne, og
hvis mal var med kameraet direkte at indfange
den ré virkelighed og pa den made stille sporgs-
malstegn ved forholdet mellem virkeligheden
og representationen eller den medierede
gengivelse af den.

Den observerende dokumentar lader i
hgjere grad virkeligheden tale for sig selv. Her
bruges der i mindre grad voice over til at skabe
sammenhang i filmens forskellige sekvenser,
og interviews skal ikke fungere som bevis for et
bestemt sagsforhold i virkeligheden. Den obser-
verende dokumentar er mindre interesseret i at
afslgre bestemte forhold eller bevise et bestemt

arguments gyldighed og mere interessereti at
afdekke, hvordan mennesker i forskellige situa-

keligheden

fra vir

Historier
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tioner, miljger og institutioner selv oplever den
virkelighed, de er del af. I den observerende do-
kumentar opfprer sivel instruktgr som kamera
sig som *fluen pd veeggen’ - dvs. man bestreber
sig p4, at de mennesker, der filmes, i mindst
mulig grad bliver pavirket af kameraets tilstede-
verelse. Idealet for den observerende dokumen-
tar er at skildre det pigzldende udsnit af virke-
ligheden p4 en s§ ubemarket og autentisk mide
som muligt for p4 den made at skabe indtryk

af, at filmen formidler den rene og skinbarlige
sandhed om denne virkelighed.

I Lars Engels Dgmt til behandling (1997) fol-
ger vi kameraet rundt p3 gange, i opholdsstuer
ogvarelser pd den lukkede retspsykiatriske
afdeling pa Sct. Hans Hospital og far oplevelsen
aftilfeldigt at blive vidner til samtaler mellem
patienterne indbyrdes eller mellem patienter
oglege eller andet personale. De medvirkende
personer indfanges af kameraet og optreder,

som om det ikke var til stede. Der gores flittig

brug aflange indstillinger pa samme motiv samt

zoom pd ansigter, hvorved seernes mulighed for

indlevelse i det pigzldende miljg eller menne-

_ske gges. Mange tilfzldige hverdagssituationer

indgéri filmen, og til sammen danner de en
mosaik, som seeren, p3 linie med en etnograf pd

TV Blckingegade_,z_()09

observerende feltarbejde, selv m4 stykke sam-
men til et helhedsindtryk.

I'en anden af Lars Engels dokumentar-
serier Piger i Vestre Fengsel (1996) tilstrebes
ligeledes kameraets oginstrukterens usynlige
tilstedevarelse i Vestre Fengsel. Her obser-
veres dagligdagens rytme i fengslet, uden
stemningsskabende underlegningsmusik, men
med reallyden fra fengslet, sidan som den er
til stede synkront med kameraets optagelser.
Den observerende dokumentar anvender sjel-
dent interviews, da de kan bryde illusionen om
at have adgang til den ®gte og uforfalskede
virkelighed. Dette er dog en undtagelse i Piger i
Vestre Fengsel, hvor Engels ganske £3 gange stiller
de indsatte piger nogle sporgsmal Altialt er
dokumentarserien dog et forspg pi at give en

skildring af et stykke social virkelighed, som

sjeldent er set indefra.

DEN DRAMATISEREDE
DOKUMENTAR

Den dramatiserede dokumentar dakker over en
kategori af dokumentarer, der bevidst blander

fakta og fiktion. Dramatiseringen har til hen-

sigt at gore fx historiske begivenheder, personer

Dokudrama gor brug af alle fiktionens
virkemidler, herunder professionelle
skuespillere, men skal basere sig p4 fakta,
Her Jacob Thuesens tv-serie Blekingegade
fra 2009. Thure Lindhardt har rollen
som Blekingegadebandens Bo Harder
Weymann, der styrer radioen fra bandens
hemmelige tilholdssted i Blekingegade i
Kobenhavn,




eller forhold tilgengelige for et nutidigt pub-
likum eller at gore bestemte begivenheder og
problematikker mere vedkommende og span-
dende, Dramatisering kan foreg i form af fx
iscenesatte eksperimenter. Her sattes personerien

bestemt situation med det formadl at teste deres
reaktioner pa forskellige forhold, som de ud-
szttes for. Poul Martinsens Broen (1969) er det
klassiske, danske eksempel pé et iscenesat eks-
periment, hvor en gruppe rockere og en gruppe
hippier blev sejlet ud pa en lille @, hvor de var
tvunget til at samarbejde om at bygge en bro, sd
de kunne komme tilbage p4 fastlandet igen.
Instrukteren bliver i de iscenesatte ekspe-
rimenter en central akter i at skabe den faktuel-
le virkelighed, som dokumentaren skal skildre,
idet det er ham eller hende, der igangsatter
eksperimentet og evt. intervenerer i det under-
vejs. Etandet af Poul Martinsens iscenesatte
eksperimenter er Lydighedens dilemma (1978), der
konkret testede personer i, hvor langt de ville
g i at straffe andre mennesker ved at pafere
dem fysisk smerte. Afggrende for disse former
for dokumentarer er opbygningen af en drama-
tisk spendingskurve, hvor seerne far indblik
i testpersonernes modstand, overvejelser og

tvivl undervejs i processen frem mod klimaks,

I Blekingegadebanden, 2009

der ofte udlgses i afslgringen af eksperimentets
resultater. Sidanne iscenesatte eksperimenter
har for alvor fiet fornyet kraft i den bglge af
reality-shows, som er blevet sendt p2 de danske
tv-kanaler fra slutningen af 1990’erne, bl.a.
Robinson Ekspeditionen (1998-).

Udover det iscenesatte eksperiment skel-

ner man yderligere mellem to former for dra-
matiseret dokumentar, nemlig dokudramaet (det
e S —

dokumentariske drama) og dramadokumentaren.

I dokudramaet dramatiseres faktiske, aktuelle
eller historiske begivenheder og personer. Her
er tale om en fiktiv isceneszttelse og rekon-
struktion af faktisk stedfundne begivenheder,
hvor skuespillere spiller rollerne som de fakti-
ske, historiske personer. Eksempler p4 dokudra-
maer er Oliver Stones JFK (1991) om efterforsk-
ningen af mordet pa den amerikanske prasi-
dent John F. Kennedy i Dallas, Texas i 1963;
Steven Spielbergs Munich (2005) beskftiger sig
med den formodentlige israelske hevnaktion
mod den palestinensiske terrorgruppe, Black
September, der under Olympiaden i 1972 drebte
elleve israelske atleter. Uli Edels Baader Meinhof
komplekset (2008) samt den danske tv-serie Ble-
kingegade (2009) skildrer hhv. Rote Arme Frakti-
ons og Blekingegadebandens antikapitalistiske

Dramadokumentar kan dramatisere virke-
ligheden, men legger stor vaegt pd den
dokumentariske effekt. Her Anders Riis
Hansens Blekingegadebanden fra 2009.
Denne dramadokumentar bidrog med ny
dokumentation om Blekingegadebanden,
da den bragte det tidligere bandemedlem
Bo Harder Weymanns egen beretning om
begivenhederne til kameraet. Foto fra
filmen Blekingegadebanden.

Bo Harder Weymann

Historier fra virkeligheden

Dokumentar

191




192

virksomhed i perioden 1960-1990 og de forbry-
delser, deres politiske virksomhed forte med
sig. Dokudramaer er sdledes film, der gor brug
afalle fiktionens virkemidler, inklusiv skuespil-
lere, men kravet til dem er, at de skal basere sig
pa fakta. Er filmene fx ikke historisk korrekte,
mister de trovardigheden som dokumentariske
udsagn om de skildrede begivenheder og vil da

snarere blive betragtet som fiktion.

FAKTA OG FIKTION
BLANDES FORSKELLIGT

1 dramadokumentaren blandes ogs3 fakta og

fiktion, men her legges vagten mere pa det

dokumentariske end pa det dramatiske. Der

&)Tes brug af dramatiserende virkemidler i det
omfang, de kan bibringe sagens formidling
noget, som andre kilder ikke formér. Det kan
fx vare, fordi der simpelt hen mangler kilder,
der fyldestggrende kan belyse den del af sagen.
Selvom fiktionens virkemidler anvendes, er den
journalistiske fremgangsmade den grundleg-
gende: der bruges interviews med eksperter,
fremlaggelse af kildemateriale i form af foto-
grafier, breve, sagsakter mv.

En dramadokumentar behgver ikke ned-
vendigvis veere 100% korrekt i enhver detalje;
men generelt kan man sige, at der er hgjere kray
til dramadokumentarens sandferdighed end
tilfeldet er med dokudramaet. Dramadoku-

mentaren skal normalt give txdéligt beleg for

sine pastande om virkeligheden, mens doku-

dramaet skal forekomme publikum at give en

sandsynlig udlegning af virkeligheden. James

Marshs Man on Wire (2008) handler om fransk-
manden, Philippe Petits linegang mellem de to
tdrnes tage pi World Trade Center i New York i
1974. Filmen er baseret p4 nutidige interviews
med de personer, som dengang var med til at f3

hans forbudte performance arrangeret, samt pé

arkivbilleder og -optagelser fra Petits tidligere

linegang mellem tirnene pa Notre Dame og
Sydney Harbour Bridge. Ikke blot dokumente-
res linegangen mellem Twin Towers ved hjlp
af et stort faktuelt kildemateriale; filmen rum-
mer ogsa skildringen af den intenst dramatiske
forberedelse, der i al hemmelighed gik forud for
selve linegangen, samt de menneskelige om-
kostninger, den nervepirrende spendende pro-
ces efterfolgende fik for de involverede parter.

Anders Riis Hansens Blekingegadebanden
(2009) skildrer Blekingegadebandens aktivite-
ter pd den yderste venstreflgj i perioden 1960-
1989, hvor bandens medlemmer blev anholdt
ogsiden idomtes straffe. Filmen er kendetegnet
ved dramatisering af nogle af bandens aktivi-
teter ved hjzlp af skuespillere, forst og frem-
mest det berpmte postkup i Kebmagergade i
1988. Hermed skabes en neermest thrilleragtig
spending, der kan engagere seerne pi en fplel-
sesmassig made i en historie, som i den gvrige
del af dokumentaren kan forekomme informa-
tionstung. Filmen bestér, ud over gamle klip
fra aviser, radio og tvikke mindst afinterviewet
med en af de mand, derisin tid var medlem af
banden, ogsom fortzller om sin barndom og
ungdom og pd den méde giver et indbliki og
muligvis en baggrund for at forsta, hvordan ban-
dens politiske engagement udviklede sig med
denvoldsomhed, som blev tilfaldet.

Felles for de tre former for dramatiseret
dokumentar er en hgj grad afintervention fra
instruktgrens side. I eksperimentet er instruk-
torens isceneszttelse af en begivenhed simpelt
hen ngdvendig for, at der kan laves en film. I de
to gvrige former er der givet en virkelighed, som
er mere eller mindre tilgaengelig for dokumen-
tation, hvorfor man i dokudramaet med fiktive

virkemidler og skuespillere ‘genfortaller’ eller

” genopforer, hvordan noget forholdt sig engang

med mest mulig hensyntagen til det faktiske

hendelsesforlgb. I dramadokumentaren forsg-




ger man ved hjelp af mange forskellige kilder

fra for og nu og ved en mere begrenset brug af
skuespilleres rekonstruktion af et begivenheds-
forlgb at sammenstykke historien eller forlgbet
sd godt som muligt for at give et indtryk af|
hvordan forlgbet efter 3 ighed mi va

‘ oregiet.
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DEN POETISK REFLEKSIVE
DOKUMENTAR

Den fjerde og sidste af de dokumentariske
grundformer er den poetisk refleksive doku-
mentar. Inspirationen hertil stammer helt til-
bage fra 1920%ernes og 1930’ernes filmmontager
om isar storbylivets hektiske puls (fx af filmin-
struktgren Vertov). Et nutidigt eksempel p3 en
filminstrukter, der arbejder poetisk-refleksivt,
er Max Kestner. Hans serie Nede pd jorden (2003)
om de ansatte pd en gummibédsfabrik i Esbjerg
skildrer pa socialrealistisk facon sivel den
daglige og ofte trivielle rutine p3 fabrikken

og truslerne om fyring som hverdagslivet der-
hjemme efter arbejdstid. Samtidig skildrer han

AR Ncde pi jorden, 2003

poetisk de samme menneskers drgmme om

et godt liv og hab for fremtiden. Filmen ender
med, at der daler en tyst sne ned gennem taget
pa fabrikken, hvilket forlener den arbejdsomme
hverdag med en magi og poesi, der insisterer

pé drgmmenes berettigelse og tilstedevarelse
midti den travle fabriks hverdag.

Den poetisk refleksive tilgang kommer
tydeligere til udtryk i Kestners naste film Rejsen
pdophavet (2004), der i et rasende tempo af bide
lyd og billede forspger at klarlegge Kestners
eget familiemzssige ophav. Fortellestilen
gor brug af computerskabte virkemidler, bl.a.
legges 3D-effekter pé gamle fotografier fra
familiealbummet, og p4 den mide skabes en
sz1lig rytme i fortzllingen, hvor der kigges
‘dybt ind’ i de enkelte fotografier samtidig med,
atder lyttes intenst til fortzllerstemmen, der
i et forceret tempo far bide livets mangfoldig-
hed og tilfzldighed til slutteligt at give en vis
mening for den fortallende selv. Tilsvarende
anvender Kestner i sin Danmarks-film Verden i
Danmark (2007) den hastige klipperytme til at
sammenstille billedsekvenser og voice over p3

Arbejderdrgmme. Max Kestners
serie Nede pd jorden, 2003,
blander socialrealisme og poesi.
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en uventet made, der ofte skaber nye og overra-
skende associationer hos seeren (se side 89 om
Danmarksfilm).

I Danmark udger den poetisk refleksive
dokumentar ikke en serlig sterk tradition,
om end der de senere ér for alvor er kommet
skred i eksperimenterende dokumentarfilm fra
instrukterer som Max Kestner, Sami Saif, Per-
nille Grpnkjer, Eva Mulvad m.fl. Tv-mediet har
siden 1970’erne haft en afgprende indflydelse
pi, atiszr den autoritative og den observerende
dokumentar har praeeget den danske dokumen-
tarfilmtradition. Men med den fornyede inte-
resse for dokumentarfilmen, som er opstéet fra
omkring ar 2000 i bide Danmark og i udlandet,
ser fremtiden lysere ud for eksperimenter med

dokumentarfilmens genrer.

der fremlegger forskellige bekymrenge sager,

former, men sk defineres s§m faktuel underhold- begivenhedersfive-karakter ved at tage seeren
ning, der rumpher sine egne geirer. Faktuel un- med ud pd ggrningssteder eller yed i politibilen
derholdning tager afsat i faktud pé udryknjhg. Hermed opnis en spendingsska-
personer, fnen behandler og iscengsatter dem bende effekt, som yderligere undergtreges ved,
med he skabe med- at tv-styydiet er bygget op, s det ligner et poli-
rivend¢ og underholdende tv. Faktue{le forhold tikon

og pefsoner er derfor kun interessante\ hvis de ringgn af de forskellige kriminalsager;




