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3.1 Hvad handler teksten om?

Litterzere tekster er opdigtede. Alligevel henviser de hele tiden til den virkelighed, vi ken-
der uden for teksten. Ellers ville vi ikke kunne forsta dem. De henviser til ting og handlinger
og bergrer emner og oplevelser, vi genkender fra vores egen verden. Selv eventyr er tvun-
get til at ggre det. Men det sker pa en made, der er typisk for fiktionen. Den fiktive verden
er befriet for alle de millioner af tilfeldigheder og ligegyldige haendelser, der kendetegner
vores egen hverdag. | fiktionen bliver der skret ind til benet, og vi mgder en gennemkom-
poneret verden, hvor intet af det, der sker, er overladt til tilfeldighederne.

Motiver

| litterzere tekster mgder man forskellige motiver. Begrebet motiv er hentet fra billedkunst-

en, hvor motivet ganske enkelt er det, billedet forestiller. Et billede kan f.eks. indeholde et
blomstermotiv eller et landskabsmotiv. En tilsvarende brug af ordet anvendes, nar vi har
tekst svarer til et centralt emne, der bliver be-

med litteraere tekster at gore. Et motiv i en
handlet i teksten. Motivet er knyttet til stoffet og de konkrete handlinger i teksten. 1 Steen

Steensen Blichers (1782-1848) novelle Sildig opvagnen (1828) er trekantdramaet et centralt
motiv. | H.C. Andersens (1805-1871) eventyr Den grimme celling (1843) er rejsen et vigtigt mo-

tiv.

utroskab. Her i Edward Munchs maleri Jalousi, 1895.

Trekantdramaet kredser om jalousi 0g

b e B o ™ L B




i. Litteratur

Ofte vil vi automatisk bergre tekstens forskellige motiver, nar vi svarer pd spgrgsmalet:
"Hvad handler teksten om". Den handler om karlighed, eller den handler om forholdet
~ mellem far og sgn, kan vi svare. Motiverne er det, der stir tilbage, nar vi har skrallet det

;,ii:;:r 2 meste af det, der stdr i teksten, af. Det er tekstens skelet, som handlingen er bygget op om-
Stvun- »}? kring. | nedenstdende digt af Michael Strunge (1958-1986) er det ikke svaert at se, at digtet
rerden 3 kredser om et kaerlighedsmotiv.
-egner %
kom- & | dette rum
B vardu
og gjorde det sa let
at mgde dig og elske mig selv
‘ i samme sekund
unst- ~ foratjegkunne elske dig.
deet Hel og dben
i har ; abnede du mig
r be- og helede mit gamle liv.
teen Vi fandt hinanden
tralt fordi vi var os.
mo- ! dette rum er vi rejsende

der mgder hinanden

og elsker os nye.

| dette rum er du med mig

og sammen finder vi hvert sekund
en lysende varm og flydende tid
som er vores kaerlighed.

Som ggr dette rum

til verdens eneste mulighed.

Michael Strunge: Verdens eneste mulighed. | Michael Strunge: Verdenssgn. Borgen, 1985.

Det interessante er, at vi kan mgde de samme motiver i tekst efter tekst, bade inden for
vores egen kultur og pa tveers af kulturer. Der er med andre ord motiver, der er s& vigtige
og centrale for os mennesker, at vi behandler dem igen og igen. Derfor bruges ordet motiv
ofte om et typisk emne eller handlingselement, som kan genfindes i mange forskellige tek-
ster.

En tekst kan sagtens have flere motiver. Litteraturforskeren Lars Handesten skelner mellem
hovedmotiver, som er de centrale og styrende motiver i en tekst, sidemotiver, der udgegr
vaesentlige men mindre handlingselementer i teksten, og endelig helt smé detaljemotiver,
som madske blot har en enkeltstiende symbolsk kvalitet i teksten. Nedenunder folger
eksempler pa motiver, man ofte traeffer p3 i fiktionstekster.
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Situationsmotiver: hjemkomst, udrejse, trekantdrama, kaerlighed, eftersggning, at
udholde lidelse, at blive bedraget, at blive offer for en sammensvargelse, havn, ri-
valisering,

Personmotiver: dobbeltgangeren, enegengeren, den rejsende, den eneste ene,
den uskyldige p flugt, den modvillige helt, den onde, havneren, snyltegasten,
syndebukken, Askepot, Don juan, femme fatale, konge for en dag, erobreren, sted-
moderen, vampyren, skgnheden og udyret, fader-sgn, mor-datter, sgskende m.m.
stedmotiver: byen, naturen, barndommens land, hjemstavnen, det ukendte, utopia
m.m.

Tidsmotiver: forarets komme, solopgang, natten, den bla time m.m.

Religigse motiver: syndefaldet, paradis, helvede m.m.

Mytologiske motiver: Ikaros, @dipus, Narcissos, Pygmalion m.m.

Motiver i en tekst behgver dog ikke altid have en almen eller universel karakter, men kan
ogsa vaere mere specifikke og referere til en bestemt lokal eller kulturel situation.

Opgaver til motiver

1. Pararbejde: Taenk pé de bgger og film, | kender. Er der nogle, der kredser om de
samme motiver?

2. Gruppearbejde: Hver gruppe far 15 minutter til at undersgge betydningen af
et mytologisk motiv. Gruppen skal gare rede, hvad myten forteller, og hvilken
symbolsk betydning, den har faet i eftertiden. Prasentér derefter undersggel-
sen for resten af klassen?

3. Skriveopgave: Skriv en kort tekst om en film eller bog, der har betydet meget
for dig, og ger rede for, hvilke centrale motiver den kredser om.

4. LaesH.C.Andersens eventyr Hyrdinden og skortensfejeren (1845) og overvej, hvil-
ke motiver der optraeder i eventyret. Prov at inddele dem i hoved-, side- og de-
taljemotiver.

Konflikter

Litterzere tekster er ikke blot felles om bestemte motiver. De fleste episke tekster er ogsa
f2lles om at vaere bygget op omkring bestemte konflikter. Det er naesten sveert at forestille

sig en fortaelling,

der ikke indeholder en konfliktsituation, der driver handlingen fremad.

For hvorfor skal vi egentlig lese en historie, hvor der ikke er en forhindring eller et pro-
blem, der skal overvindes? Konflikten kan enten vare en ydre konflikt, en indre konflikt

eller en blanding af de to.
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Mads Mikkelsen i Thomas Vinterbergs film jagten, 2012.

Den ydre konflikt kan optraede i forskellige former. Der kan veere tale om (1) en konflikt
mellem to karakterer eller personer i teksten. Det kan for eksempel dreje sig om en konflikt
mellem far og sgn eller mellem en mand og en kvinde. Langt de fleste litteraere tekster in-
deholder én eller flere personkonflikter. Den ydre konflikt kan desuden optrade som (2) en
konflikt mellem menneske og natur. Det kan vare bjergbestigeren, der kaemper for at ni
bjergets top, eller den opdagelsesrejsende, der overfaldes af vilde dyr i junglen eller kem-
per for at overleve pé sin rejse mod Nordpolen. Endelig kan den ydre konflikt ogsa vare (3)
en konflikt mellem menneske(r) og samfund. Her mgder vi f.eks. mennesker, der er kom-
met i konflikt med samfundets eller gruppens strukturer, traditioner, normer eller moral,
eller kemper for frihed til at leve deres eget liv eller et anderledes liv.

Den indre konflikt optrader dér, hvor mennesker kemper med sig selv. Det kan dreje sig
om et menneske, der stdr i en afggrende moralsk eller eksistentiel valgsituation og skal
valge, hvad han eller hun vil ggre; det kan dreje sig om en fglelsesmassig konflikt, om
ubearbejdede traumer, der bliver ved med at forfglge et menneske, eller det kan dreje sig
om at overvinde nogle sider hos sig selv for at n et mal.

Ofte kan den ydre konflikt resultere i en indre konflikt og omvendt, eller den ydre konflikt
kan veere et udtryk for en indre konflikt, men som regel vil teksten have sarligt fokus pa én
af konflikttyperne.
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Opgave til konflikter

1. Pararbejde: Tzenk pa de romaner, | har lst, eller film | har set, og find blandt
dem eksempler pa historier, der er bygget op omkring forskellige ydre og indre
konflikter.

Tid og miljg

Tid og miljg i en tekst er helt afggrende at bestemme. De udggr rammen om det motiv, tek-
sten kredser om, de er udvalgt af forfatteren for at skabe en bestemt stemning eller syn-
ligg@re en bestemt problematik, og valget af dem er ikke mindst med til at bestemme de
muligheder og begransninger, personerne i teksten har.

Tid: Lad os starte med at se pa tiden. Teksten kan forega i en bestemt historisk tidsperiode,
der sztter rammerne for, hvordan personerne i teksten tenker, og hvilke normer og tradi-
tioner, de lever efter. Forskellige ting i teksten vil ofte henvise til perioden. Der kan vare
direkte omtale af tiden, herunder omtale af virkelige personer og begivenheder, der prae-
cist knytter historien til en bestemt tidsperiode. Eller perioden kan mere indirekte aflses
af de ting, der omgiver personerne (tgj, bolig, transportmidler osv.)

I nogle tekster kan det vére svart at bestemme den historiske tid. Her er det dog ofte en
pointe og en made at vise, at de problemstillinger, teksten tager op, er helt grundizggen-
de og almene for mennesker, uanset tid og sted. Det ser vi f.eks. i eventyr, der foregér i en

ubestemt fortid ("Der var engang...").

Tekstens tid kan ligeledes vaere en bestemt drstid eller en bestemt tid pa degnet. | lyrikken
er arstiden eller tid pa dggnet ofte i fokus. Foraret kan vaere et symbol pa vakst og forny-
else, mens natten maske bliver en tid for selvransagelse og angst. Et digt kan forlgbe fra
arstid til arstid, ét andet fra morgen til aften.

Milje: Ser vi pa tekstens miljg, omfatter det de konkrete steder og sociale miljger, hvor tek-
stens handling foregar. Man kan skelne mellem det fysiske og det sociale miljg:

« Det fysiske miljg er netop de konkrete steder, handlingen udspiller sig. Der kan ve-
re tale om et natur-miljg (skov-, hav-, bjergomrade) eller et kultur-miljg (by, virk-
somhed, havn), om et inde-milj@ (stue, hus) eller et ude-miljg (have, skov, vej osv.). |
mange tekster er de forskellige miljger ladet med symbolsk betydning. ! folkeviser-
ne er naturen som regel fyldt med farer, mens hjemmet reprasenterer sikkerhed. |
tekster fra 1800-tallet kan naturen omvendt sta for det agte og uspolerede, mens
byen reprasenterer det kunstige og bedrageriske.

« Det sociale miljp udggres af de sociale grupper, tekstens personer ferdes i. Hvilken
social status har personerne? Hvilket uddannelsesniveau har de? Hvilket ungdoms-
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3. Litteratur

miljg eller etnisk miljg kommer de fra? Som regel kan det sociale og kulturelle miljg
afleses i personernes adfaerd, tgj, talemader, vaner, boligindretning og bosted.

dt Mo | flere tilfelde kan teksten besta af to eller flere fysiske eller sociale miljger, der reprae-
Ire ] senterer noget forskelligt eller ligefrem er hinandens modsztninger. Miljger, der pa denne
_—1 mdde stdr i kontrast til hinanden, peger ofte pa nogle grundizeggende tematiske forhold i

teksten. Mange romaner fra 1800-tallet og begyndelsen af 1900-tallet handler siledes om
social opstigning fra en lavere social klasse til en hgjere, eller omvendt om social deroute,
hvor personer mister alt og ender pd samfundets bund.
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Vesterbrogade i Kgbenhavn, ca. 1920,

Undertiden ligner det fysiske og sociale miljg, vi mgder i tekster, overhovedet ikke vores
egen verden. Der kan veere tale om et fantastisk univers, hvor ting sker, der bryder med na- (v
turlovene og ikke kan lade sig ggre i den verden, vi kender. Eller der kan vare tale om et ‘
absurd univers, der blot forekommer markeligt og ganske ulig det, vi kender. Fantastiske : il
eller absurde verdener mgder vi f.eks. inden for eventyrgenren, science fiction-genren og
inden for den sakaldte magiske realisme.
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Personkarakteristik

Den made, de centrale personer i en tekst tenker og opfgrer sig pa, er en vigtig del af tek-
stens motiv. Derfor er det ofte vigtigt at bruge tid pa denne del af analysen. Personer i en
tekst kan blive karakteriseret pa flere mader:

Der kan vaere tale om en indirekte karakteristik, hvor personen bliver karakteriseret gen-
nem det, vedkommende ger, tzenker og siger. Han eller hun har méske en bestemt made at
tale p3, nogle bestemte méder at opfgre sig pa, eller en szrlig made at tznke pa, som in-
direkte giver et billede af, hvordan vedkommende er. Men ogsa det som personen ikke ggr,
ikke tzenker eller ikke siger, men som andre personer i historien maske ggr, taenker eller
siger, kan vaere med til at karakterisere vedkommende. Ligeledes kan den indirekte karak-
teristik af en person komme i stand gennem den made, andre reagerer pa personen.

Der kan endvidere vaere tale om en direkte karakteristik, hvor personen bliver karakteri-
seret direkte af fortzlleren eller af andre personer i historien. Her er det vigtigt at vaere
opmarksom p3, at den direkte karakteristik fra andre personer i historien kan sige mere
om disse personer selv end om den person, der karakteriseres. De andre personer kan have
serlige motiver eller serheder, der praeger deres karakteristik. Det samme ggr sig gaelden-
de, nar fortalleren optrader som handlende person i en fortlling.

Opsamlingen af karakteristikken kan man prasentere pé fglgende méde, idet man gar fra
det ydre til det indre:

« Ydre kendetegn: kgn, alder, udseende, gestik, mimik, pdklzedning.

« Sociale kendetegn: familierolle, social gruppe, arbejde, gkonomi, uddannelse, bo-
ligforhold, interesser.

« Indre kendetegn: personlighed/karaktertraek, vaeremade, selvopfattelse, holdnin-

ger og vardier.

Mange aldre tekster benytter ofte personernes ydre til at sige noget om deres indre. En
srlig kropsholdning eller made at ga pa eller sarlige ansigtstraek bruges som ydre signa-
ler om personens karakter.

| tekster kan der desuden forekomme personer, der er meget sparsomt beskrevet. Man ta-
ler i den forbindelse om flade personer. De vil ofte fungere som repraesentanter for en be-
stemt rolle eller en bestemt holdning til tilvarelsen. De er saledes ofte mere typer end in-
dividuelle eksistenser, og det er som regel blot en enkelt egenskab eller tilbgjelighed, der
kendetegner dem. Vi kender det fra folkeviser og fra eventyr, men ogsa fra moderne prosa.
Er det derimod sidan, at personerne er beskrevet med mange individuelle detaljer, taler

man om runde personer.

Endelig kan der forekomme en udvikling af personerne. De kan gennemlgbe en foran-
dring, eller vi ser pludselig nye sider af dem i forbindelse med, at de overkommer udfor-
dringer. En person kan udvikle sig fra hemmet til udadvendt eller fra svag til staerk. Der

T ———
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kan vaere tale om en udvikling fra barn til voksen, der skaber stgrre modenhed elle selvind-
sigt. | bade romantikkens dannelsesroman og naturalismens udviklingsroman er der fokus
pd en persons udvikling som noget af det vigtigste i romanen.

Forholdet mellem personerne

De indbyrdes relationer mellem de centrale personer i en roman eller novelle vil ofte vaere
det helt afggrende omdrejningspunkt i historien. Der kan besta et konfliktforhold mellem
dem. Kgnsforskelle, sociale forskelle eller etniske forskelle kan p3 afggrende vis vaere med
til at bestemme forholdet.

I mange tekster optraeder der en sdkaldt kontrastperson, der sztter hovedpersonen i relief
ved at repraesentere det modsatte. Er hovedpersonen socialt hammet, er kontrastperso-
nen derimod spontan og umiddelbar. Er hovedpersonen tryghedssggende, er kontrastper-
sonen omvendt frihedssggende. Kontrasten mellem tekstens personer spiller ofte en helt
afggrende rolle i teksten, fordi den fortaeller om forskellige mader at tackle tilvarelsen pa.
Ligeledes kan der i en tekst optrade en sikaldt parallelperson, der har flere ligheder med
hovedpersonen. Parallelpersonen bruges ofte til at vise, hvordan det kunne vaere gaet ho-
vedpersonen, hvis det var lykkedes forham at overvinde de problemer, han havde.

Opgaver til tid, miljo og personkarakteristik
Gruppearbejde:

1. Gor rede for tid og miljg i Johannes V. Jensens Bo'l (1901) fra Himmerlandshistori-
er. Notér, hvor i teksten | har fundet oplysningerne.

2. Giv en personkarakteristik af henholdsvis Bo'l og Chas Anderson. Notér ogsd
her, hvilke tekststeder | benytter.

3. Erder tale om direkte eller indirekte personkarakteristikker eller en blanding?
Notér, hvor der er tale om direkte, og hvor der er tale om indirekte karakteri-
stikker.

4. Hvad betyder det, at vi far Bol's forestilling om Chas Anderson pa forhand, fgr

vi mgder ham i historien?
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3.2 Komposition

Nar vi taler om tekstens komposition i danskfaget, taler vi om tekstens udformning og op-
bygning, dvs. om de dele, teksten bestar af, og sammenhangen mellem dem. Man skelner

mellem tekstens ydre og indre komposition.
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Emil Bgnnelycke: New York, 1919.
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Den ydre og indre komposition

gop- ? Den ydre komposition drejer sig om vaerkets rent visuelle og grafiske fremtraeden. | roma- ‘
elner el nen og novellen er det f.eks. tekstens opsaetning pa siden, kapitelinddeling, evt. tegninger, i i
‘ forsidebillede, skrifttyper og -stgrrelser og antal sider. | digte er det antallet af strofer, an-
tal vers pr. strofe, verslengde, tegninger m.m. | dramaet er det antal akter og scener. For
det meste har man ikke serlig meget fokus p& denne del af kompositionen i forbindelse |
med tekstarbejdet, men i visse tilfzlde forsgger forfatteren at meddele noget ved hjelp af
den ydre komposition, og da kan det vaere vasentligt at undersgge den naermere. Se f.eks.
pa Emil Bannelyckes (1893-1953) digt New York (1918). Her er den ydre komposition meget
igjnefaldende. Det er et sikaldt figurdigt.

Den indre komposition angér derimod selve strukturen og udviklingen i tekstens handling
og indhold. | den episke fortelling og dramaet er handlingsforlgbet i centrum for kompo-
sitionsanalysen. | digte kan der ogsa vzre tale om et handlingsforlgb over tid, men fordi
digte ofte er mere fokuserede p4 en tilstand eller oplevelse her og nu end pa handling, er
det som regel overgange mellem eller faser i forskellige tilstande, der strukturerer digtet. |
det fglgende lzgger vi ud med at se pa den indre komposition i episke tekster, og til slut i
kapitlet ser vi nzermere pa den indre komposition i lyriske tekster.

R 'vmwgsﬂug

Den tredelte opbygning

|

|
De fleste episke tekster eller fortllinger falder i tre dele: en begyndelse, en midte og en |
afslutning. Det beskrev Aristoteles (384-322 fv.t.) allerede i 300-tallet fv.t. Ifglge Aristo- !
teles udger den ideelle fortzelling et hele bestiende af tre dele: (1) en begyndelse, der in-
deholder de forudszetninger, der er ngdvendige for at forstd handlingen, og hvor personer 1
og miljg introduceres, (2) en midte, hvor modszatninger og konflikter mellem personerne
dukker op, og endelig (3) en afslutning, der fremstiller konsekvenserne af de handlinger,

der er gdet forud. | det fglgende giver vi nogle bud pd, hvad de tre dele typisk kan indehol-
de:

* Begyndelse: Begyndelsen vil i mange fortllinger ofte vaere praeget af harmoni. Der
er endnu ikke sket noget afggrende. Der hersker en velkendt orden. Vi kender det
fra utallige Hollywood-film. Begyndelsen kan vi, med inspiration fra opbygningen af
eventyr, der ofte falger et "hjem-ude-hjem"-skema, kalde fortallingens "hjemme-
tilstand". Her far vi ofte praesenteret miljget og de personer, der skal vaere med i
den videre handling. Samtidig far vi dog ofte antydet nogle mangeltilstande (savn,
sorg, fattigdom, utilfredshed) hos hovedpersonerne, eller vi aner, at harmonien har i,
en bagside, men der er endnu ikke géet hul pé de afggrende begivenheder. | A |

* Midte: Fortzllingens midte er som regel den stgrste del af fortallingen. Her er vi i [

begivenhedernes centrum. Her sker uforudsete ting (et jordskzlv, et overraskende

brev, en ny person ankommer) som bryder harmonien eller den faste orden. Her for-

S@ger personerne at overvinde eller bryde (oprer, skilsmisse, flugt) med de mangel-
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tilstande, der blev antydet i indledningen. Nu hersker der i stedet uorden og dishar-
moni. Vi er i fortllingens "ude-tilstand". Personerne star over for forskellige kon-
fliktsituationer eller former for modstand (prgvelser i eventyr), som de forsgger at
overvinde. | denne proces opnar de ofte mere og mere indsigt, der ggr dem stadig
bedre til at klare deres problemer.

+ Slutning: | slutningen bliver den mangeltilstand eller potentielle konflikt, der blev
antydet i begyndelsen og forsggt overvundet i fortzllingens midte, nu enten Igst
(happy end) eller yderligere forvarret (unhappy end). | det fgrste tilfelde genetab-
leres en orden og harmoni, i det andet forsztter uordenen.

In medias res og dben eller lukket slutning

Mange is&r nyere episke tekster bryder pa forskellig vis og mere eller mindre radikalt med
idealet om den tredelte opbygning. Vi kender det fra tekster, hvor vi kastes ind midt i hand-
lingen, in medias res, som det hedder. Vi mangler tilsyneladende vigtige forudsatninger
for at forsta handlingen, vi far hverken introduceret personerne eller miljget. Vi mangler
kort sagt en begyndelse. Det er en made at starte pa, der er med til at skabe spanding.
Pludselig er vi midt i begivenhedernes centrum, og vi ma selv stykke forudsatningerne

sammen, for at forstd hvad der sker.

Man skelner mellem en lukket slutning, hvor leseren oplever, at alting falder pa plads, og
alle tride i fortzllingen samles til sidst, og en dben slutning, hvor der ikke gives nogen klar
Igsning pa midterdelens konflikter og mangeltilstande. Her er det i hgjere grad op til lese-
ren selv at vurdere resultatet af det, der er sket. Abne slutninger bryder med det klassiske
ideal om, at slutningen skal vise os konsekvenserne af det, der sker i midterdelen. Abne

slutninger er sarligt fremtradende i nyere litteratur.

Endelig kan enkelte nyere tekster tilsyneladende helt mangle de mangeltilstande og kon-
flikter, der i traditionelle tekster antydes i begyndelsen og bliver forsggt overvundet i tek-
stens midterdel. Teksterne beskriver blot hverdagssituationer, og man skal se godt efter
for at opdage de mangler eller konflikter, der skjuler sig under tekstens overflade. Det ser
vi blandt andet eksempler pd i Helle Helles og Maja Lucas' noveller.

Fortzellingen og historien

Nar en forfatter fortzeller en historie, fortzeller han eller hun ikke hele historien og fortaeller
heller ikke ngdvendigvis begivenhederne i den tidsmassige rekkefglge, de er sket. Nogle
tekster springer som sagt begyndelsen over (in medias res), selvom vi ved, at der er gaet
noget forud i historien. Nogle tekster starter med at fortzelle slutningen pa historien (in ul-
timas res). Andre tekster benytter sig af store tidsspring i handlingen, men vi ved jo, at tek-
stens personer ogsa har levet i de mellemliggende perioder. Atter andre tekster har maske
ligefrem collagens form, sa begivenhederne i historien kommer i en helt anden rakkefgl-
ge, end de er sket. Det stiller store krav til lzeseren. Man kan med andre ord skelne mellem
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selve historien og maden, den er fortalt p3 ~ dvs. mellem historien og fortaellingen om
den. P engelsk skelner man tilsvarende mellem story og plot.

Historien
A B C D E F G H | J
B C E F G 1t J A
Fortzellingen

Elisempel pd, at en fortcelling kan springe i tiden og bryde med historiens kronologi.

Kronologi, flash back og flash forward

Nar de enkelte begivenheder i en fortelling fglger efter hinanden i den tidsmaessige rak-
kefglge, de er foregaet i, taler man om en kronologisk komposition. Mange tekster bryder
som nazvnt med kronologien. Det kan ske ved, at der springes tilbage til begivenheder, der
har fundet sted tidligere i historien. Det kaldes flash back eller tilbageblik. Kronologien kan
ligeledes brydes ved, at der springes frem i tiden til begivenheder, der sker senere i histo-
rien. Her taler man om flash forward eller foregribelse.

Forskellige former for indre komposition

Kompositionen i en episk tekst kan veere skabt med flere formal for gje, men grundlaeg-
gende forsgger den at fortzlle historien, s3 vi leesere gnsker at lase videre. Aller tydeligst
kommer det til udtryk i krimien, der lzgger forskellige spor ud for at pirre vores nysger-
righed, men fgrst giver os den endelige historie, nar vi narmer os slutningen. Her er kom-
positionen fgrst og fremmest skabt for spandingens skyld. Méske er den ligefrem opbyg-
get efter den sakaldte berettermodel (side 300) med et anslag, der skal fange lseren, og
et klimaks hen imod slutningen, hvor konflikten kulminerer, og tradene i historien endelig
samles. Andre kompositioner kan vaere skabt med henblik pa at legge op til et overrasken-
de vendepunkt i fortzllingen, de kan vaere organiseret, s de belyser et bestemt tema eller
nogle bestemte karakterer bedst muligt, eller de kan have collagens eller netvaerkets form,
fordi de maske gnsker at vise, at virkeligheden ikke altid kan passes ind i en sammenhan-
gende fortzlling. Nedenunder fglger en raekke eksempler pa forskellige former for indre
komposition i episke tekster,
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Oversigt over den indre komposition i episke tekster

Betegnelse Beskrivelse

Begyndelse, midte og afslutning.

Kontraktmodel

Kontrakt, kontraktbrud, ude-situation, prgve, genetablering af
kontrakt. Ses f.eks. i folkeeventyr. Se uddybning (side 75).

Hjemme-ude-hjem

Eksposition, konfliktfase, Igsningsfase. Ses f.eks. i folkeviser og
folkeeventyr.

Kronologisk
opbygning

Forteellingens enkelte dele kommer kronologisk efter hinanden i den
reekkefglge, de er sket.

Berettermodel

Anslag, presentation, uddybning, point of no return,
konfliktoptrapning, klimaks og udtoning. Se uddybning (side 300).

In medias res og in
ultimas res

| "in medias res"-optakten kastes lzseren fra begyndelsen ind i
begivenhedernes midte. Denne optakt er god til at skabe drama og
spanding. | "in ultimas res"-optakten far laeseren slutningen til at
begynde med. Det benyttes ofte i krimier.

Flash back og flash
forward

Henholdsvis spring bagud og spring fremad i tid. Ses f.eks. hos Scherfig
i Det forsgmte fordr (1940).

Lukket eller dben
slutning

Ved en lukket slutning falder alting falder pa plads til sidst i
fortzellingen, og ved en dben slutning gives der ikke nogen klar Igsning
pa fortellingens konflikter og problemer.

Rammefortalling

Den centrale fortzlling er indrammet af en situation eller fortzlling,
hvorfra den centrale fortzlling fortaelles. Ses f.eks. hos Blicher i Sildig
opvdgnen (1828).

Dokumentfiktion

En fortelling bestaende af eller med dokumenter, der efterligner et
bestemt medies kommunikationsform (sms, brev, dagbog m.m.), som
regel et medie til personlig kommunikation. Ses f.eks. i Merete Pryds
Helles sms-novelle Jeg tror jeg elsker dig (2008) og i Blichers En
landsbydegns dagbog (1824).

Kinesisk aeske?.system

Flere fortaellinger inden i hinanden. Ses f.eks. i Karen Blixens Dykkeren
(1958).

Collage

En sammenstilling af forskellige tekstelementer, der ikke holdes
sammen af en handling eller en kronologi, men godt kan kredse om et
tema eller en overordnet idé. Ses f.eks. i Peer Hultbergs Requiem (1985)

Parallelkomposition

To eller flere fortallinger, der Igber parallelt, evt. krydser hinanden eller
spejler hinanden.

Cirkelkomposition

Begynder og slutter ens. Ses f.eks. i Herman Bangs Irene Holm (1890).
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Betegnelse Beskrivelse

k Hypertekst Fortllinger, der bestar af flere sma tekster eller fortllinger, som I\
I leeseren kan navigere valgfrit rundt mellem. Ses f.eks. i Svend Age *‘
i Madsens Dage med Diam (1972) og i Merete Pryds Helle og Morten ! |
. s Sendergdrds (Liv Mgrk) Begravelsen (2011). ) ‘
Netvarkskomposition | Et netvark af fortllinger, der griber ind i hinanden. Ses f.eks. i Peer {
= Hultbergs Byen og verden (1992) ‘
3 Simuftankomposition | Den samme historie fortlles fra forskellige synsvinkler. Ses f.eks. i
—_— _ Durrells Alexandria-kvartetten (1960)
den
5 I Indre komposition i lyrik
)'___.. Digte er fgrst og fremmest kendetegnet ved at have fokus pa beskrivelser af fglelser og (il
stemninger, af tilstande, men digte bevager sig bestemt ogsd. Der sker noget nyt fra vers- ’ ]
9 linje til verslinje, og bevaegelserne fglger ofte bestemte kompositionsprincipper. Man kan i
skelne mellem forskellige typer (Skyum-Nielsen, 1986), som vi skal se nzrmere paidet fgl- 1 !
gende, og der kan godt vzre flere kompositionsprincipper pa spil i det samme digt, men et [ e
rerfig af dem vil ofte vaere det dominerende. {
 To— Tidslig fortzllende: Her er der er tale om en hand ling, hvor noget fglger efter noget andet |k
e i et tidsligt forlgb. Det kan vare en begivenhed, der forlgber over et bestemnt tidsrum, det B
9 kan vere et forlgb fra morgen til aften eller fra sommer til vinter. Det tidsligt fortzllende ,
= digt kan i nogle tilfelde minde om prosa (if. prosalyrik). 1
) i
ig Logisk argumenterende: Her er digtet opbygget som en argumentation med pastande og (Yl
belzeg. Ses ofte i politiske digte, bl.a. hos lvan Malinovski. l
L Kontrast eller overgang: Digtet er bygget op omkring en modszetning eller overgang mel-
; lem forskellige omrader eller tilstande, f.eks. mellem kultur og natur, mellem levende og
dedt, mellem jord og himmel, mellem legeme og sjel osv. Kendes fra bade barokkens og
romantikkens lyrik.
. Cirkel: 1 mange digte viser slutningen tilbage til begyndelsen, siledes at slutningen (maske '
M| i let varieret form) gentager ord og vendinger fra indledningen.
t Pointeret slutning: Her legger digtet i begyndelsen og midten op til bestemt slutning,
) men pludselig sker der en drejning, og vi far en hel uventet udgang. Vi kender det fra vit-
;‘ sen. Den pointerede slutning ses hos f.eks. Benny Andersen og Piet Hein.
-~ Vending: Her betyder digtets slutning, at vi pludselig ma omfortolke eller se det, vi lige har
lest, i et nyt perspektiv.
-
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sidste linje: Er i familie med den pointerede slutning og vendingen, men her bygger digtet
op til sidste linje.

system: Her er digtet bygget op omkring et fast system, som de enkelte dele udfylder. Det
kendes fra systemdigtningen i 1960'erne.

Gentagelse: | familie med systemet er gentagelsen, hvor et enkelt udtryk eller ord med fa-
" ste mellemrum gentages og fungerer som afsat for refleksioner eller beskrivelser.

Springet: Digtet springer pludselig og uformidlet fra et emne til et andet. Kendes fra mo-
derne lyrik og ikke mindst fra Haiku-digtningen. Springet mader vi ogsa i den sakaldte in-
teraktionslyrik (side 80) eller flerstemmige lyrik, hvor der ofte springes fra den ene stemme
til den anden, fra det ene rum til det andet, eller fra det ene stilistiske udtryk til det andet.

Opgaver til komposition

1. Pararbejde: Undersgg kompositionen i Pia Juuls novelle Opgang 2001.

2. Pararbejde: Materiale (et digt, hvor de enkelte verselinjer er klippet ud og blan-
det). Forsgg nu at sztte verslinjerne sammen i den rekkefglge, digteren har
skrevet dem. Overvej, hvilken komposition eller bevaegelse, der dominerer i
digtet.

3. Pararbejde: Hvilke kompositioner er dominerende i de to digte nedenfor?

Det er som om

ingen strgm kan drukne mig
ingen sorg kan kvzele mig

helt -

det er som om

karlighed kommer til mig

over alle have,

fordi en blgd streng altid svinger
imig—

Gustaf Munch-Petersei: Samlede skrifter 1. Kunst og Kultur, 1959. 5. 101,

Vidansede tet
jeg maerkede straks
at vi godt kunne li' hinanden
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Jeg gav dig et kys og fik s et knus
Som fik mig til at tabe vejret

fa- i Der var noget hardt
i Inde i mit bryst
1 Som derved gik itu

wi i et eller andet der skete
i ; Jeg falte mig ramt

ne ; Var det mit hjerte

§ Ay Der endelig var smeltet
= ' Eller en blodprop?

Kristen Bjgrnkjcer: Vi dansede te ... I Kristen Bjgrnkjeer: Krage seger mdge. Brandums Forlag,
( 1980.
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3.3 Fortzeller

Nar vi har med episke tekster at ggre, er forfatteren ikke den samme som fortzlleren. Det
er en meget vigtig grundregel at huske pa (selv om flere nyere forfattere i dag udfordrer og
leger med denne grundregel). Selvfglgelig er det forfatteren, der har skrevet teksten, men
han har samtidig skabt en forteller, og nogle gange flere fortaellere, der forteeller histori-
en. Hvilken slags fortzller, forfatteren har valgt, er helt afggrende for vores oplevelse og
forstaelse af fortaellingen.

faf

SVEND
AGE
MADSEN
AT FORT/ELLE
MENNESKENE

E:j iy \
| 5

Synlig eller skjult fortzeller

Forfatteren kan valge en synlig fortller, der enten selv deltager som et jeg i fortellingen
eller abenlyst kommenterer og vurderer handlingen og personerne i fortaellingen, men k-

Svend Age Madsens roman At for-
teelle menneskene fra 1989 er karak-
teristisk ved at bestd af flere forteel-
lere, der fortceller hinanden i et kom-
pliceret kinesisk eske-system.
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ke selv deltager i det fortalte. Fortalleren kan ogsi valge en skjult fortaller, der ikke selv
e deltager i handlingen og heller ikke kommenterer og vurderer det fortalte.

Det gl
og §c
1en o
ni-

Synsvinkel

Fortzelleren ser altid historiens begivenheder 0g personer fra en bestemt synsvinkel. Man
9 ! kan skelne mellem en rumlig og en tidslig synsvinkel.

] Den rumlige synsvinkel (Hvorfra ses eller fortzlles begivenhederne?):

L" i * Indre synsvinkel: Her ser vi begivenhederne fra en af personernes synsvinkel og har

B adgang til personens indre.

, * Vekslende (indre) synsvinkel: Her ser vi ikke blot begivenhederne fra én persons

: synsvinkel, men veksler mellem at se dem fra to eller flere personers synsvinkler. j

tk * Ydre synsvinkel: Her ser vi som lzsere begivenhederne og personerne udefra, ikke dl

i fra personernes egen synsvinkel i forteellingen.

* Kombineret (ydre/indre) synsvinkel: Her ser vi som lzsere bdde begivenhederne
udefra og fra personernes indre synsvinkel. | disse tilfelde benyttes der ofte ydre

| synsvinkel til at beskrive situationer (scenisk fremstilling), mens der benyttes indre i |

' synsvinkel, ndr personers fglelser og tanker skal formidles. I

Den tidslige synsvinkel (Hvornar fortaelles begivenhederne?):

B * Medsyn: Her fortlles begivenhederne, samtidig med de sker. Medsyn betyder, at
leseren kommer ind midt i begivenhederne og oplever dem pa taet hold. Fortzl-
letidspunktet og den fortalte tid falder her sammen

* Bagudsyn: Her fortzlles begivenhederne, efter at de er sket. Fortaelletidspunktet
ligger efter den fortalte tid. Det skaber en distance til det fortalte og giver dels mu-

fi lighed for refleksioner over det skete, som medsynet ikke giver, dels mulighed for

‘ flash back og flash forward.

Fortzellertyper

‘» | det fglgende vil vi skelne mellem fire forskellige fortzllertyper. Vi ser p3, om der benyttes
en 1. persons- eller 3. personsfortelller, hvilken grad af viden fortzlleren har, hvilke syns-
vinkler der bruges, og om der er tale om en synlig eller en skjult fortzller.




Handbog til dansk - litteratur, sprog, medier

Forfatter

Forteeller

3. persons _|_ 1. persons

T =TT

! Personal- Jeg-
Observerende|| Alvidende fortzeller fortaller
fortzeller fortaeller
(ingen viden) |[ (total viden) (begraenset (begraenset
viden) viden)

Forteellertyper.

Jegfortzeller

Denne fortzller er kendetegnet ved at fortlle i 1. person. Fortzlleren er med andre ord
tekstens "jeg". Vi oplever udelukkende verden med jeg'ets gjne. Vi indvies i hans eller hen-
des fglelser og tanker. Der er derfor tale om en indre synsvinkel. Hvad vi far fortalt begraen-
ses af jeg'ets viden og af, hvad jeg'et rent fysisk kan se og here, dér hvor vedkommende
befinder sig eller har befundet sig. Endelig ma vi karakterisere jegforteelleren som en helt
igennem synlig fortaeller, i den forstand at vedkommende selv deltager og kommer til syne

i handlingen. Her er et eksempel pa en jegfortller:

Jeg har ikke set hende komme ind, men pludselig er hun der. Hun skrider op ad det
bonede gulv med sine tunge stgvler. Hun er langbenet. Det er det farste jeg legger
maerke til. Jeg sidder og drikker kaffe, det er Igrdag eftermiddag, jeg sidder og betrag-
ter tilfeldige mennesker.

Naja Marie Aidt: Kvinden i baren. I: Naja Marie Aidt: Bavian. Gyldendal, 2006. 5. 167.

Hvis vi opdager, vi ikke kan stole pa de informationer, vi far fra jeg-fortaelleren, saledes at
fremstillingen bliver mangelfuld eller fejlagtig, siger man, at der er tale om en upilidelig
fortzller. Man kan skelne mellem en bevidst upalidelig fortaller, der med vilje giver for-
kerte informationer eller skjuler vigtige informationer, og en ubevidst upélidelig fortael-
ler, der uden selv at vaere klar over det giver forkerte informationer eller fejifortolker si-
tuationer. Det helt centrale i fortzllinger med en upalidelig fortzeller er netop at opdage

fortzllerens upalidelighed, fordi det stiller historien i et helt andet lys. Ofte vil forskelli-

ge tegn i teksten afslgre, at der er tale om en upalidelig fortaeller (upalidelighedstegn). Det

kan f.eks. vaere modstridende forhold mellem det fortalleren ggr, siger eller tenker, afvi- ;
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gelser mellem fortzllerens syn pé sig selv og andres syn pa ham eller uoverensstemmelser 1
mellem fakta i fortaellingen.

', Personalfortaeller

Hvis der er tale om en personalforteller, har vi med en 3. personsforteller at gare, hvor \
synsvinklen er bundet til en bestemt person i teksten eller til nogle fa personer. Derfor kal- ‘
des denne fortller ogsa en personbunden 3. personsfortaller. Den er personbunden pd
samme vis som jeg-fortzlleren er det, men det er vigtigt at forstd, at fortalleren ikke er
personen selv, ndr vi har med en 3. personsfortzller at ggre. Fortzlleren lader os blot falge
en persons eller nogle fa personers tanker og synsvinkler pa det, der sker. Fortelleren er
L selv skjult, i den forstand at vedkommende ikke deltager i handlingen, men blot formidler
"~ personens tanker og tale til os. Det vi far fortalt, begranses af personens viden, og af hvad
; vedkommende rent faktisk kan se og hgre, ligesom det gaelder for jeg-fortalleren. Der er
: i forlengelse heraf tale om indre synsvinkel eller vekslende synsvinkel mellem flere perso-
f ner, der dog ofte kombineres med ydre synsvinkel pd handlingen. Her er et eksempel fra
indledningen til Tom Kristensens (1893-1974) roman Heerverk.

Nu kimede telefonen igen.

ord
2n- Ole Jastrau, som laa paa divanen og |zste, lagde bogen fra sig, opslaaet. Af magelig-
iy hedshensyn lagde han den ikke paa bordet, men ned pa en stabel uopskaarne anmel-
de dereksemplarer, der med deres glatte rygge rejste sig som en nybygning pd gulvet. Det
elt var foraarssasonens litteratur, som ventede pd at blive kritiseret i "Dagbladet”. Den 13
ge aldrig paa bordet, for der skulle kun den sorte blanke telefon og den mgre ru, negerfe-
tich have plads.
54 lagde han sig bagover pd divanen og skar grimasser for at blgdgere sit mongoleran-
sigt og blive venlig, og rakte endelig med en falelse af lede ud efter telefonrgret.
Tom Kriscensen: Heerveerk. Gyldendal, 1930.'s. 9,
Alvidende fortzeller
t Den alvidende fortzller er ligeledes en 3. personsfortzller, men er ikke personbunden.
| Den alvidende fortller er i princippet i stand til at leve sig ind i og formidle tanker og fg-

lelser hos alle personerne i fortllingen. Den alvidende fortzller begranses desuden ikke
af, hvad enkelte personer ved, eller hvad de kan se eller hgre, men har en total eller ube-
granset viden og er i stand til at vaere alle steder pa én gang i fortzllingen. Alle synsvink-
ler kan komme i spil: indre, ydre, vekslende og kombineret. Den alvidende fortzller kender
ofte personernes fortid og kan i tilbageblik fortalle om den, og han kender i visse tilfal-
de sagar deres fremtid og kan forudsige, hvad der senere vil ske. Den alvidende fortaeller
omtales ofte som en olympisk fortaller, der overskuer fortellingen fra et sted hgjt oppe
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over begivenhederne (ofte med brug af panoramisk fremstilling). Den alvidende fortzeller
kan desuden bryde ind med fortaellerkommentarer, der kommenterer handlingen, vurde-
rer personerne eller henvender sig direkte til leseren. | den grad den alvidende fortaeller
ger det, treder han frem som en synlig fortaller. Det fplgende eksempel er hentet fra be-
gyndelsen til Johannes V. Jensen (1873-1950) historie Bo'l.

Det er nu lznge siden og ligner ikke meget en Historie, der er veerd at fortlle; men i
sin Tid var der alt det deri, hvoraf de fineste Fortallinger bliver til.

Siver-Sgrens Bo'l (det er Bodil) gik og skulde giftes. Hun var kun nitten Aar. Og hun
havde aldrig set sin Feestemand. Det hang saadan sammen, at Siver-Sgren havde et
Sgskendebarn i Amerika med en voksen S@n, og ham var det Bo'l skulde have. Det var
bleven ordnet paa Afstand og af alle andre end Bo'l selv, men hun var nu hjaerteglad for
det. Han hed Chas Anderson og var efter Fotografi at dgmme en stads Mand uden Lige.
Det fremmede Navn var ikke noget at blive bange for, for han hed Karl og var da fadt
her i Bo'ls Hjemegn, omend fgr hun kunde huske. Han ejede en Gaard paa flere hund-
rede Tender Land i Nebraska U. S. A., ligesaa meget som en Herregaard her til Lands.
Og nu havde Familjen paa begge Sider af Atlanterhavet varet om sig for at skaffe en
Kone til Bedriften, og her var det Bo'l var bleven den Lykkelige.

Johannes. V Jensen: Bol. I: Himmerlandshistorier. 11. udgave. Gyldendal, 1980. 5.257.

Observerende fortzeller

Hvis der er tale om en observerende fortzller, benyttes der i princippet udelukkende ydre
synsvinkel. Fortalleren giver os ikke adgang til personernes tanker og fglelser. Vedkom-
mende har ingen viden om, hvad de tnker og fgler, men fortzller kun om, hvad de ggr og
siger. Fortlleren kan sammenlignes med et skjult kamera, der blot objektivt registrerer,
hvad der sker. Men helt objektiv er den observerende fortller selvfglgelig ikke, for alene
i udvaelgelsen og synsvinklen ligger en subjektiv tilgang til det fortalte. Den observerende
fortzller deltager ikke selv som en person i handlingen, kommenterer den heller ikke, og
har derfor karakter af en skjult fortzller. Den observerende fortzller finder vi typisk hos
impressionister. Fortzlleren overlader store dele af fortolkningsarbejdet til leeseren og be-
nytter sig af scenisk fremstilling, af "showing" i stedet for "telling". Her er et eksempel fra
Herman Bangs (1857-1912) novelle Foran alteret, hvor Bang dog ikke er helt konsekvent ob-
serverende:

Dér er han!

Halsene strekkes. Man vabner sine @jne med Kikkerter. Brudgommen gaar med sin
Forlover op gennem Kirken, gennem Hegnene af nysgerrige Hoveder og sammenstu-
vede Legemer. Han er hgj, mgrk, maaske lidt for slank; hans hvide Skjorte er glat, uden
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f Lzg, hans Chapeau-bas er foret med blaat. Naar man ser ngije til, skulde man tro, han

var malet under @jnene — men det er maaske kun blaa Ringe. Og mens han gaar op

mod Koret, fplges han fra Tilskuer til Tilskuer af en hviskende Mumlen; det er hans For-
tid, der mumler omkring ham.

= Hvor gammel han er? — Tredive Aar ... han har varet smuk, men nu er der saaman
ikke meget ved ham.

— Nej, det er vist: han er jo helt skaldet — Ja, og det eringen Under ...

Herman Bang: Foran Alteret. I: Herman Bang: Veerker i Mindeudgave. Bind 2. Gyldendal, 1912. s.
64-73

3. Litteratur

Opgaver til fortéllertyper og synsvinkler

1. Pararbejde: Hvilken fortzllertype optrader i citatet nedenunder, der er hentet
fra Tove Ditlevsens (1917-1976) novelle Térer (1943)? Er der tale om én indre

synsvinkel eller om to indre synsvinkler? Er der eksempler pa ydre synsvinkel i
citatet?

Du fér aldrig den eksamen, sagde moderen, siden du har lzrt Ruth at kende, har
du overhovedet ikke rgrt en bog. Hun var en lille, mager kvinde med en masse be-
kymrede rynker om munden. Han sagde og prgvede p3 at ggre sin stemme lige-
glad: jamen mor, det blir osse bedre, nar vi nu flytter sammen i naeste maned. S3
fér jeg meget mere tid til at lese.

Moderen tav. Strikketgjet sank ned i skgdet pa hende. En nerve dirrede i den
ene mundvig. S sagde hun med hegj, forskrkket stemme: Hvad er det du siger
dreng? Flytter sammen? Hvad er din mening? Vil du gifte dig med hende?

Han rgdmede til sin store zrgrelse, og alle hans velovervejede argumenter sad
fasti halsen pd ham. Nir hun talte pa den made, jagede hun ham 15 §r tilbage i ti-
den og gjorde ham igen til en forskremt skoledreng.~ Jo, ser du mor, - han s3 ned
i dugen, det var ham umuligt at mgde hendes blik - vi ved jo endnu ikke, om vi
passer sammen, sddan (han ville ha sagt "erotisk", men var faktisk ikke sikker p3,
om hun overhovedet kendte det ord), men selvfglgelig gifter vi os — engang, men
~ ndja, Ruth synes alts3 osse, vi skal vente med det - forresten — han stamme-
de uhjzlpeligt i det — forresten har vi allerede lejet en lejlighed, jeg havde nemlig
tenkt mig, du ved, de penge far satte hen til mig, jeg mener, jeg er jo myndig nu.

Tove Ditlevsen: Tdrer. I: Tove Ditlevsen: Samlede noveller. Gyldendal, 1998. s, 49.




H&ndbog til dansk - litteratur, sprog, medier

Pararbejde: Hvor er der tegn pé ydre synsvinkel, og hvor er der tegn pa indre
synsvinkel i citatet fra Herverk ovenfor?
Pararbejde: Hvorfor er der tale om en alvidende forteller i Johannes V. Jensens
Bo'l? Benyttes der fortallerkommentar i citatet?
Pararbejde: Er den observerende forteller i citatet fra Foran alteret helt skjult?
Begrund svaret.
Pararbejde: Laes Helle Helles novelle Tirsdag nat fra novellesamlingen Biler og
dyr (2000). Find de tegn (steder) i teksten, der peger pa, at der er tale om en
upalidelig fortzller.

. Gruppearbejde. Lav en analyse og fortolkning af Naja Maria Aidts novelle Tor-
ben og Maria fra samlingen Bavian (2008), hvor | legger serlig vagt pa at

undersgge fortzlleren.

Oversigt over fortzellertyper

Fortzellertype

Jegfortller

1. eller 3. per- |

son

Begraenset af
jeg'ets viden.

Tidslig syns-
vinkel

Bagudsyn
eller medsyn.

Rumlig syns-
vinkel

Skjuit eller

synlig

Synlig.

Personalifor-
taeller

Begraenset af
personens vi-
den.

Bagudsyn
eller medsyn.

Indre, veks-
lende, kombi-
neret, ydre.

Skjult.

Alvidende
fortzeller

Han/hun

Total viden
om alle per-
soner og alt
hvad der sker.

Bagudsyn og

flash forward.

Indre, veks-
lende, kombi-
neret, ydre.

Skjult, men
bliver synlig
ifm.
fortaeller-
kommentarer
(side 65).

Observeren-
de forteller

Han/hun

Ingen viden
om, hvad per-
sonerne ten-
ker og fgler.

Skjult.




3. Littaralur

3.4 Fremstillingsformer |

dre
Forfatteren kan benytte sig af en raekke forskellige fremstillingsformer (fortzllemader), der j
sne styrer fortzlletempoet, og hvor tt pa begivenhederne, personerne og miljget vi som lz- )
sere kommer.
It?
. .“
og - ‘ Beretning Situation
l‘ |
0 ) Hurtig Langsomt
forteelletempo forteelletempo

1

Gengivelse af
tale og tanke

_] { Beskrivelse < Tekst —

)

Fortaeller-

; kommentar Refleksion

Fremstillingsformer.

Situation (scenisk fremstilling)

I situationsfremstillingen, der ogsé kaldes scenisk fremstilling, er vi direkte i handlingens
midte. Man har som lzeser en fornemmelse af at vaere taet p3 begivenhederne. Tingene sker
} her og nu, 54 at sige for gjnene af os, som i en film. Den fortalte tid, begivenhederne straek-
| ker sig over, falder i situationsfremstillingen nogenlunde sammen med fortaelletiden — dvs.
{ den tid det tager at fortlle forlgbet. Der er ofte mange detaljer og direkte tale med i situ-
f ationsfremstillingen. Fortzlletempoet er lavt.

Vi er ngdt til at aflyse det, siger han, og hun svarer, at det kan der ikke vaere tale om.
Det er alt for sent, gasterne er sikkert allerede pa vej, lysene star ps bordet og hun
har sorbet i fryseren. Men de mangler stadig badevzrelset, som en af dem bliver ngdt
til at ggre rent, og bagefter kommer s3 bordbomberne og hendes har, der skal settes,
det sidder virkelig darligt, der er slet ikke styr pa det.

Han skubber hende ned i sofaen. Jeg kan ikke gennemfgre det, siger han, det kan ikke
lade sig ggre. Hun fierner hans hind og rejser sig, siger, at det burde han have tankt
pa lidt tidligere, de skylder faktisk denne fest. Hvor mange gange har de ikke siddet
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hos venner og bekendte, spist deres laks og drukket deres champagne, hvilket minder
hende om, at hun skal ud og se til stegen, og hvis han vil vaere sa venlig at g ned i
kalderen og hente de sidste stole imens. Han siger, at han ikke kan holde det ud, hun
svarer, at det vel er det mindste, han kan ggre; bagefter kan han for hendes skyld sidde
og grade i sofaen, til gesterne kommer.

Helle Helle: En stol for lidt. I: Helle Helle: Rester. Samleren, 1996. s. 29.

Beretning (panoramisk fremstilling)

| beretningen eller den panoramiske fremstilling bliver et langt tidsforlgb fortalt i korte
trek og uden detaljer, eller der bliver fortalt om begivenheder, der foregar flere steder pa
én gang. Synsvinklen er placeret hgjt oppe over det, der foregdr, saledes at fortzlleren kan
overskue eller "panorere” over store tidsmassige forlgb eller se, hvad der sker flere steder
samtidig. Som regel benyttes beretningen til at give |zseren nogle vigtige forudsatninger

for historien. Den benyttes ofte i starten af en fortalling eller i overgangen mellem for-
skellige scener, der tidsmassigt ligger langt fra hinanden og kraever en kort prasentation
af den mellemliggende periode. Nar lzengere tidsforlgb bliver fortalt i korte traek, dvs. nar
fortzlletiden er kortere end den fortalte tid, sa taler man om, at fortzlletempoet er hgijt.
Det ser vi et eksempel pad i det fglgende tekstuddrag:

Dette er Historien om den unge @rn, der som gulnzbbet Unge blev funden af nogle
Drenge og bragt ind i den gamle Prastegaard, hvor na@nsomme Mennesker tog sig af
den og fik den kr, saa man ikke senere formaaede at skille sig ved den. Ligesom Even-
tyrets "grimme Alling" voksede den op her mellem skrappende Ander og kaglende
Hgns og brgende Faar, og saa vel befandt den sig efterfiaanden i disse Omgivelser, at
den blev baade stor og bred, ja — som Prasten sagde - "formelig lagde sig Mave til."

Henrik Pontoppidan: @rneflugt. I: Sandinge menighed og andre noveller og skitser. Gyldendal, 2002.
5. 343.
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Panorama.

Beskrivelse

Beskrivelser mgder vi i nasten alle tekster. Det kan vare beskrivelser af et miljg eller et
menneskes ydre, hans udseende eller adfeaerd, men det kan ogsa dreje sig om en beskrivel-
se af et menneskes indre. | mange ldre episke tekster kan beskrivelser af et landskab eller
af et menneskes udseende ofte have en symbolsk funktion. Det ydre bliver et udtryk for
det indre. Desuden kan den made, miljger og personer beskrives pa, pege pi centrale te-
matiske forhold i fortllingen. | den beskrivende fremstillingsform bruger fortzlleren lang

tid pa at fortzelle om detaljer. Den fortalte tid stir nasten stille. Her fglger en miljgbeskri-
velse, der samtidig indeholder en tydelig vurdering fra fortzllerens side.

Tzt udenfor Landsbyen llum ligger den saakaldte Galgebakke. Man kommer derop ad
en smal Sti, der snor sig mellem Plgjemarker og unge Plantninger af Gran og Fyr. For
hvert Skridt, man stiger til Vejrs, vider Synskredsen sig ud omkring En; og naaer man
tilsidst Hgjens skaldede Top, har man hele Herredet liggende milevidt udbredt for si-
ne @jne - til de tre Sider omgivet af Landets gamle Vogter, det gendarmblaa Hav, hvis
Bplgehaere skimtes i det fiaerne.

Der hviler en inderlig Enfold over det kgnne, frodige, tzt befolkede Landskab. Ingen
dristigt svungne Linjer, ingen himmelstormende Tinder eller svimlende Afgrunde. |
tunge, fede Muldbglger skyder Landet sig roligt og ensformigt frem fra Stranden,
snart barende fredelige Skove, Landsbyer, Kirker og Mgller paa sin Ryg, snart redende
trygge Lejer for sindigt flydende Bakke og spejlblanke Aaer.

Henrik Pontoppidan: llum Galgebakke. I: Sandinge menighed og andre noveller og skitser.
Gyldendal, 2002. s. 463.

3. Litteratur
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Refleksion

Refleksion m@der vi, nar jegfortlleren eller den alvidende fortzller gar sig tanker om en
situation, en tilstand eller et emne, der er knyttet til handlingen. Nar fortzlleren derimod
gengiver tanker og overvejelser hos personer i historien, taler man om tankereferat (jf. se-

nere).

Det er allerede blevet aften. Jeg ved ikke helt, hvor dagen blev af. Jeg ved ikke, hvor alt
det, jeg alligevel havde vannet mig til blev af. Min mor, min far, skolen, tvillingerne.
Det som jeg kendte som mit dagligliv, det, jeg vagnede op til, og tog for givet. Nu tager
jeg ingenting for givet lngere, eller jo maske netop bare det.

Merete Pryds Helle: Ud og vende. Danskleererforeningen, 2010. s. 5.

Og dog havde et Folk levet i dette landskab i tusind Aar, var blevet formet af dets Muld
og Vejrlig, og havde selv przget det med sine Tanker, saa at det ikke lengere kunne
siges, hvor det enes Vasen holdt op og det andet begyndte.

Karen Blixen: Sorg-Agre. I: Vinter-eventyr. 6 udgave. Gyldendal, 2001. 5.204

Gengivelse af tale og tanke

| de fleste fortaellinger indgar der dialog — dvs. samtale mellem personerne —og vi kan des-
uden have adgang til en persons indre tankeverden. Ser vi fgrst pa talen, kan vi skeine mel-

lem direkte tale, indirekte tale og daekket tale.

1

Direkte tale benyttes, nar fortzlleren ordret gengiver en persons replikker, som om det var
personens egne. Direkte tale kan desuden afsluttes eller indledes med et led, der angiver
hvem der taler. Endelig ser man ofte, at der anvendes citationstegn ved direkte tale.

* -)eg har varet pa indkgb, sagde Peter.
 Han sagde: "Jeg kommer snart."

Indirekte tale er der derimod tale om, ndr fortelleren selv fortzeller, hvad personerne sag-
de. Dermed trader fortlleren selv tydeligere frem i fortzllingen end ved den direkte tale.
Replikkerne skal ikke opfattes som fuldstandig ordrette. Desuden skiftes der i indirekteta-
le fra nutid til datid, jeg erstattes med han/hun, og der benyttes ikke citationstegn.

« Peter svarede, at han havde varet pd indkgb.
» Han sagde, at han snart ville komme. i

Dzakket direkte tale er en mellemting mellem direkte og indirekte tale, hvor fortzlleren -
lever sig ind i en person og fortzller, hvad han sagde, og ofte ogsd hvad han lagde i det.
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3. Lilteratur

Dzkning kan bruges til at skabe sympati for en person eller omvendt ggre grin med ved-
kommende ved at efterligne hans made at sige ting pa. Der sker i gvrigt de samme skift fra
nutid til datid og fra jeg til han/hun som i indirekte tale.

+ - Hvor havde han da varet? Han havde da bare vaeret ude for at kgbe ind.
e -Han skulle nok komme.

Tankereferat eller dekket tanke er en gengivelse af en persons indre tanker og falelser og
er som regel praeget af personens egne ord og vendinger. Heller ikke her bruges der cita-

tionstegn eller andre markeringer. Er der tale om lengere passager med tankereferat, taler
man om indre monolog.

Teagik ind i stuen og satte sig i den lave vindueskarm - stole var der jo ikke. Hun fgite
~ sig ulykkelig og mishandlet og kom til at greede; var det en forandring til det bedre?
Nej, sd var det gamle hus derhjemme langt kgnnere, selv om det var simpelt nok. T3-

rerne Igb ned ad hendes kinder. Det var et kors Gud havde lagt p hende, altid at kaam-
pe med fattigdom og usselhed.

Hans Kirk: Fiskerne. Gyldendal, 1928.'s. 12.

I srlige tilfelde, hvor tankereferatet har karakter af meget associative og springende tan-

kestrgmme, der skal efterligne den méade, tanker tilfaldigt kan dukke op i bevidstheden,
taler man om stream of consciousness.

Fortaellerkommentar

Forteellerkommentar er der tale om, nir forteelleren kommenterer handlingen, vurderer
personerne eller henvender sig direkte til leseren. | det sidste tilfelde kan det ofte opleves
som et brud pé selve fortzllingen og fiktionen. Den falgende satning, der afslutter Pon-
toppidans forteelling @rneflugt (1894) er en klassisk fortzllerkommentar, der kommenterer
fortllingen og ligefrem fortzller leseren, hvad han skal lre af den: "For det hjelper alli-
gevel ikke, at man har ligget i et @rneag, naar man er vokset op i Andegaarden”. Ofte af-
slgrer fortzellerkommentaren sig ved, at der skiftes fra datid til nutid.
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Opgaver til fremstillingsformer

1. Paropgave: Hvilke former for gengivelse af tale og tanke benyttes i fglgende ci-
tater fra H.C. Andersens eventyr Den lille Idas blomster (1835):

| Dukkesengen laae hendes Dukke, Sophie, og sov, men den lille Ida sagde
til hende: "Du maa virkelig staae op, Sophie, og tage til takke med at ligge i
Skuffen i Nat, de stakkels blomster ere syge, og saa maa de ligge i din seng...

Sd lagde Ida blomsterne i Dukkesengen, trak det lille Teppe heelt op om dem
og sagde, nu skulde de ligge smukt og stille, sa vilde hun koge Theevand til
dem, at de kunne blive raske og komme op i morgen, og hun trak Gardinerne

taet om den lille seng...

Da hun naste Morgen kom op. Gik hun gesvindt (straks) hen til det lille Bord,
for at se om Blomsterne vare der endnu, hun trak Gardinet til Side fra den lille
Seng, ja, der laae de alle ssmmen, men de vare ganske visne, meget mere end

igaar...

H.C. Andersen: Den lille Idas Blomster. I: H.C. Andersen: Eventyr I: 1835-42. Hans Reitzels
Forlag, 1963. s. 46.

2. Gruppearbejde: Lees Herman Bangs novelle Den sidste balkjole (1887). Find
eksempler pa forskellige fremstillingsformer i teksten og undersgg, hvilken for-

tellertype der er tale om?
3. Skriveopgave: Skriv selv en lille fortalling, hvor der indgar mindst tre forske-

llige fremstillingsformer og ikke flere end at fortzllingen virker sammenhan-
gende.
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3.5 Tema og perspektivering

Tema

| forbindelse med fortolkningen af en tekst forsgger man at sammenfatte tekstens tema
eller temaer. Ordet tema bruges i danskfaget om selve tekstens mening eller grundidé. Det
gdr pa teksten som helhed og den made, de enkelte tekstdele spiller sammen p3. Tema-
erne i en tekst vil ofte kredse om en eksistentiel (almen) problematik eller grundkonflikt,
som kendetegner det at vaere menneske. | mange tilflde kan et tema formuleres som en
modszatning eller et spendingsforhold mellem forskellige krafter i teksten. Et tema kan

- fieks. vere frihed over for tryghed, lyst over for pligt, natur over for kultur.

Ordene tema og motiv kan ofte vaere svare at skelne fra hinanden. Men vi kan sige at mo-
tivet i en tekst er selve stoffet, det teksten handler om, og som vi ofte kan genkende fra
vores egen virkelighed. Motiver kan vare karlighed, jalousi, ensomhed eller hzvn, det kan
veere forholdet mellem mor og datter, eller det kan vre overgangen fra barn til ung. Tema-
etien tekst er derimod, som vi har sagt, selve tekstens mening eller grundide. Det handier
ikke pa samme made som motivet om genkendelige ting i teksten. Det gemmer sig snarere
iteksten. Det ligger inde bag motiverne og samler og behandler dem p3 sin s@rlige made.

Nér vi siger, at H.C. Andersens eventyr Hyrdinden og skorstensfejeren (1845) handler om
kaerlighed, siger vi kun noget om et vaesentligt motiv eller handlingselement i eventyret,
men siger vi, at det fortaller om konflikten mellem trygheds- og frihedssggen eller om
angsten for friheden, siger vi derimod noget centrait om eventyrets tema.

Pa den anden side er motiver og temaer heller ikke mere forskellige, end at der til bestemte
motiver ofte knytter sig bestemte temaer. Ser vi pa et kiassisk motiv som Don Juan-moti-
vet, der handler om mand, der forfgrer kvinder for forfgrelsens skyld, tematiserer det ofte
en eksistentiel tomhed eller en bagvedliggende flugt fra nzrhed og intimitet, og ser vi pd
et andet klassisk motiv, nemlig dobbeltgzngermotivet, s er banen her som regel kridtet
op til et tema om indre splittelse mellem fglelse og fornuft.
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Scene fra Mozarts opera Don Giovanni (Don Juan) opfort forste gang 1 1787 i Prag, ca. 1974. Pé billedet for-
soger Don Giovanni at forfare den uskyldige bondepige Zerlina. 3
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Perspektivering

~ Fortolkningen af en tekst kan bevzege sig et skridt videre og satte teksten i relation til den
ool kontekst (sammenhang), den er skrevet ind i. Man kan se teksten i lyset af, hvilken histo- ‘
B risk periode den er fra, hvem forfatteren er, hvilken genre den tilhgrer, hvilke andre tekster |
il den ligner osv. Man taler da om, at man perspektiverer teksten. Ofte er det farst, nar man

p - pd denne méde ser teksten i lyset af noget uden for den selv, at man bliver helt kiar over,
' hvilke temaer og fortolkningsmuligheder der ligger i teksten.

S Teksten kan perspektiveres til den historiske og litteraere periode, teksten er skrevet i:

‘e * Herkanman se pd, hvilke ideer og tankeszt, eller hvilke gkonomiske, sociale, religi-
T #se og politiske forhold, der preegede den periode, teksten blev skrevet i. Her er der
tale om en socialhistorisk og ideologikritisk metode (side 97). Man kan desuden se
pa de sarlige karakteristika og stiltrzk, der praegede litteraturen i den pigzidende
periode. Formélet er at se pa, hvordan forhold perioden kan bidrage til eller eventu-
elt udvide forstaelsen af teksten.

Teksten kan perspektiveres til genren:

* Herkan man se pa, hvordan teksten passer til eller forvaiter den genre, den tilhgrer,
eller hvordan den pa forskellig vis bryder med genren. Man kan se pa, hvilke elemen-
ter i teksten, der er i overensstemmelse med genren, og hvilke der eventuelt bryder
med den. Tilhgrer teksten novellegenren, kan man f.eks. undersgge, om der er tale
om en klassisk eller moderne novelle. Man kan se p3, hvad der taler for det ene, og
hvad der taler for det andet.

Teksten kan perspektiveres til vaerker af andre forfattere fra samme eller andre perioder:

* Herkan man tale om en komparativ metode, hvor man iagttager ligheder og forskel-
le mellem to eller flere forfatteres vaerker og ser pa, om der er nogle tidstypiske traek
mellem forfatterne, hvis de skriver i samme periode, eller om der er nogle fellestrak
mellem dem, selv om de skriver i forskellige perioder.

Teksten kan perspektiveres til andre vaerker af forfatteren:

* Her harman mulighed for at vurdere, om der er motiver, temaer eller stiltraek, der er
karakteristiske for forfatteren og gér igen i flere af hans varker.

Teksten kan perspektiveres til forfatterens liv:

* Her er der tale om en sakaldt biografisk metode (side 88), hvor man kan undersgge,
om der er motiver, temaer eller problemstillinger i teksten, som man kan formode er
pavirket af sarlige forhold i forfatterens liv. Det kraever ofte en indgdende viden om
forfatterens liv, man desvaerre ikke altid har.




