Modernisme
Modernisme er navnet pa den kunst, der tolker det
moderne. Det moderne eller moderniteten er beteg-
nelsen for en verden, der permanent er i foran-
dring, og som har en indbygget logik i sig, sidan at
den nedslider traditionen og dens veerdier — uden at
kunne sztte noget varigt i stedet. Moderniteten er
kendetegnet ved en kapitalistisk skonomi, hvor
pengene og deres cirkulation er den dominerende
kraft i samfundets Jebende forandring. Karakteri-
stisk for den kapitalistiske logik er, at den satter sig
igennem med nedvendighed og nedbryder de
skranker, der hindrer dens fremvaekst. Ingen er i
stand til at danne sig et overblik over, hvor udvik-
lingen laber hen, kun at den sker med svimlende
hast. Det kendetegnende for moderniteten er, at
den nedbryder en rakke traditioner og traditions-
bundne samfund uden at sette andet end det glo-
bale marked i stedet. Derfor er moderniteten iden-
tisk med den moderne materialisme, identisk med
et samfund, der kommunikerer i og gennem varer.

Moderniteten ledsages af folelsen af fremmedhed
og fremmedgeorelse, fordi de teette bind mellem
mennesker opleses og erstattes af varerelationer,
velfzerdssamfundets institutioner og storbyens ano-
nymitet. Hvor man for havde en fast(lst) identitet,
er man nu et (CPR)nummer i et system, ingen for-
stdr, men som breder sig efter sin egen logik.

I for-moderne samfund er individet defineret af
sin sleegt, sin stand og sin tro. Med moderniteten
mister individet disse rammer. I stedet er individet
henvist til at definere sig selv, til selv at finde sin
identitet. Dermed sker der en uhyre friszttelse af
individet, der losrives fra dets bindinger: alt er mu-
ligt, alt er tilladt, men intet er blivende.

Moderniteten er derfor et udtryk for, at verden er
blevet dben, men samtidig problematisk. Den er
blevet aben, fordi individet frisattes i usedvanlig
grad. Samfundet fir en mobilitet, hvor alle deltager

i kampen om velstand og lykke. Til gengzeld er ver-
den ogsé blevet problematisk, fordi individet gares
hjemlest. Den menneskelige verden har mistet sin
betydningssammenhzng. Hvad meningen med til-
veerelsen er, gives der ikke lzengere ét svar p4,
mdske slet ikke noget.

Det modernes opkomst kan dateres til industria-
lismens gennembrud, det vil i Danmark sige tiden
omkring det moderne gennembrud i 1870 erne.
Med en vis ret kan man sige, at symbolismen og
ekspressionismen er tidlige udgaver af modernis-
men, men den egentlige modernisme i litteraturen
far forst sit gennembrud i efterkrigstiden. Efter de
to verdenskrige og endnu en industriel revolution
eksisterer de faste sammenhznge ikke leengere.
Ideologierne er i krise, og religionen ligess, efter at
Nietzsche i 1880’erne har erkleeret Gud for ded.
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Der er ikke lzengere nogle vardier eller autoriteter,
der fremstar som urokkelige. Til gengeeld frister
den materielle verden med et svimlende udbud af
varer og livsmuligheder. Det er i efterkrigstiden, at
velfzerdssamfundet dannes, kvinderne kommer ud
pd arbejdsmarkedet, og bil og hus bliver — om ikke
hver mands eje, s& dog hver mands drem. Den vir-
kelighed, der omgiver efterkrigstidsmennesket, er
preget af storbyliv, industri, teknologi og forst og
fremmest ting.

Det er denne virkelighed, som modernismen gi-
ver stemme og tager stilling til. Modernismen er en
vanskelig kunst, men det skyldes, at selve livet er
blevet problematisk. Derfor kaldes der pa nyska-
bende og anderledes kunst, der kan fortolke de mo-
derne eksistensvilkar. Et generelt traek i modernis-
men er menneskets tingsliggorelse og tingenes
selvsteendige liv. Virkeligheden opleves som split-
tet, mennesket er sat ind i en verden, som det foler
sig fremmed overfor. Religionerne og de store ideo-
logier er i krise, og i kunsten prever man at bear-
bejde erfaringen af tomhed. Modernismen i Dan-
mark opdeles traditionelt i folgende faser:

Modernismens 1. fase/Heretica-digtningen

Den ferste danske variant af modernismen opstar i
1950’erne omkring tidskriftet Heretica. Bladets titel
betyder »keetter«, og bladet bliver et talerer for en
generation af unge forfattere, der ger op med de pa
bjerget geeldende dogmer. Heretica er et tidsskrift
for kunst og litteratur, og det udkommer 1948-53.
Det bliver pa skift redigeret af forfatterparrene:
Thorkild Bjernvig og Bjern Poulsen (1948-49),
Martin A. Hansen og Ole Wivel (1950-51), Tage
Skou-Hansen og Frank Jeger (1952-53). Med til
kredsen harer ogsé Paul la Cour, der fremseetter
programmet for tidsskriftet med sin poetik Frag-

menter af en dagbog, der fremhzaver det lyriske og
symbolske sprog som vejen til en dybere erkendelse.

Heretica-bevagelsen er forst og fremmest kritisk
over for de ideologiske verdensbilleder, som skabte
grobunden for den 2. Verdenskrig. Hvordan kunne
folk folge ideologier, der ferte til drabet af seks mil-
lioner joder og 50 millioner mennesker totalt?
Dette spergsmal er eksistentielt afgorende at f4 be-
svaret, for at man kan komme videre. Og for here-
ticanerne er det kunstens opgave at komme med
svarene. Samtidig vender de sig mod den tekniske
og kapitalistiske civilisation, som skaber en overfla-
disk og materialistisk levevis. Kulturen er syg, og
diagnosen bliver hurtigt stillet: tomhed. Det er
dette tomrum, der er hereticanernes felles ud-
gangspunkt. De svar, hereticanerne giver, er meget
individuelle. Men én ting er de dog enige om. Sva-
rene gives ikke i den naturalistiske digtning, men-
nesket kan ikke reduceres til at veere et produkt af
arv og milje.
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I stedet soger hereticadigterne at overvinde kul-
turkrisen ved at vende sig indad mod menneskets
dybeste, sjzlelige vaesen. Ideen er, at digteren forst
skal skrive sig ned til et nulpunkt, dernast finde en
ny mening med tilveerelsen. Digtene tager ud-
gangspunkt i basale modsztninger som liv-ded,
godt-ondt, skyld-uskyld, ligegyldighed-ansvar, ag-
gression-karlighed osv. i forseget pa at na ned til
det basale i tilveerelsen. Herfra vil det sa skabe et
bud p4, hvilken vej mennesket skal ga. Der er en re-
ligios tone over projektet, og det er helt klart dnde-
ligt orienteret.

Hereticadigtningen tager udgangspunkt i til-
verelsens grundleggende vilkdr og er kendetegnet
af en eksistentiel og religies segen. Stemningen er
praeget af en venten pé fremkomsten af en ny fylde
i livet, man kalder denne venten for adventsstem-
ning. Ordet ‘Advent’ betyder egentlig »kommex,
og det, der skal komme, er en ny mening med til-
veerelsen.

Gennem digtets billedsprog seger man at né frem
til dybere erkendelser og at formulere nogle nye
billeder, der kan rumme den moderne tilvaerelse i
sig. Kun myten, billedet og symbolet formar at hele
den splittede verden. Heretica-digtningen aktualise-
rer altsa romantikkens og symbolismens kunstop-
fattelse, hvor digteren som et privilegeret geni har
en intuitiv fornemmelse af verdens vasen.

Modernismens 2. fase/Konfrontationsmodernis-
men

I modsztning til 1. fase-modernismens eksistenti-
elle og religigse sogen efter en sjzlelig enhed, der
kunne samles i symbolet, soger 2. fase-moderni-

sterne at konfrontere sig med tingsverdenen. Digt-
ningen gar fra at vaere bekendende til at veere er-
kendende. Symbolet erstattes af metaforen, og dig-
tene skifter fra at veere holdningsmeessigt segende
til at veere opsegende.

Hovedvarket er Klaus Rifbjergs Konfrontation
(1960), der kommer til at lzegge navn til denne fase
af modernismen. Med konfrontation menes der, at
kunsten skal gd i clinch med virkeligheden frem for
at fjerne sig fra den. Digteren harer ikke hjemme i
et elfenbenstarn, fjernt fra verden, nej, han er en
del af verden, ligesom verden er en del af ham. Rif-
bjergs digte er derfor absurde rapporter fra en
mindst lige s& absurd verden. Som noget nyt tager
Rifbjerg verden pé ordet, og han tager kunstens
uskyld bort. Den kronisk uskyldige kunst er et
overstiet kapitel. I stedet skal digteren konfrontere
sig med verden, han skal mzrke dens puls og give
den billeder i et nyt sprog. Og sproget bliver virke-
ligt moderne her: freekt, nyskabende og anarkistisk.
Det handler ogsa om digterisk kreativitet, om ev-
nen til at oversztte en virkelighed under svimlende
forandring til et nyt sprog.

Med konfrontationsmodernismen kommer den
danske litteratur pi omgangshgjde med modernite-
ten og dens vilkar. Digterne seger ikke lzengere ef-
ter en unjversel mening, men gér i stedet i clinch

med den moderne virkeligheds inventar, tingene. |
stedet for at soge at hele splittelsen, som heretica-
nerne havde gjort, fremleegges den moderne verden
negternt og uden knzefald. Det sker igennem en
kunstnerisk afsegning af virkelighedens graenser.
Denne modernisme er avanceret og sveert tilgenge-
lig, og den fik derfor ry for at veere uforstéelig. Dig-
terne kunne med rette haevde, at det ikke var dig-
tene, men verden, der havde mistet sin lzesbarhed.
Leesere, der opdager og irriteres over modernis-
mens meningsleshed, har i virkeligheden féet
gjnene op for og gennemskuet det moderne. Og det
er netop malet for denne konfronterende holdning.

energi og kreativitet, og den nyvundne frihed bru-
ges mest til provokerende improvisationer i spro-
get. Poesien bliver her konkret, ogsé i formen, hvor
digtene antager grafiske figurer.

Modernismens 4. fase: firserlyrikken

De lyrikere, der bred igennem ved 1980’ernes be-
gyndelse, har man i litteraturkritikken haft sveert
ved at hzfte en entydig etikette p. P4 den ene side
er de ikke postmodernister i den forstand, som
postmodernismen kommer til udtryk i arkitektur,
livsstil og filosofi (se artiklen om postmodernisme).
P4 den anden side laegger de kraftig afstand til
70’ernes politiske arbejder- og bekendelseslitteratur
og henviser i stedet til inspiration fra symbolismen
og ekspressionismen. Man kan derfor vlge at
kalde generationen for 4. fase-modernister. Nogle
typiske trek for denne generation er dyrkelsen af
kroppen, her-og-nu holdningen og mistilliden til
overordnede vaerdier. Digterne er fokuseret pa det
poetiske udtryk og stjzler med arme og ben fra den
modernistiske tradition.

Michael Strunge er generationens talsmand, og
med sine attitudeskift og stil-historiske eksperi-
menter er han et godt udtryk for tendensen i mo-
dernismens 4. fase. En jevnaldrende lyriker, Bo
Green Jensen, citerer i sin 7 binds cyklus Rosens
veje fra hele den modernistiske tradition og den
moderne rockpoesi i form af allusioner og skjulte
eller abenlyse citater. Her er det eklektiske traek
meget tydeligt, digtene er et patchwork af forskel-
lige tekster. Greens digte stir i geeld til traditionen,
samtidig med at de skaber et originalt og umisken-
deligt billede af firserne.

Hos Pia Tafdrup meder vi en sanselig skildring af
kroppens liv i rummet: i hendes digte indfanges
kropslige registreringer af gjeblikkenes naervaer, der
opsummeres i @stetiske snapshots — i form af
stramt komponerede digte, der skildrer beger, for-
losning og frastedning. Endelig er Saren Ulrik
Thomsens meget stramme, minimalistiske registre-
ringer af et jeg, der er til stede nu, udtryk for den
kropspoesi, som kendetegnede 1980"erne. Thom-
sens poetik Mit lys brender fra 1985 er manifest
for firserlyrikkens afkald p at skulle skabe mening
i traditionel modernistisk forstand. Digtenes funk-
tion er her barberet ned til at vere et felt af neer-
ver, der gor leeseren opmaeerksom pa sin egen
veeren gennem digtets vzeren og opher. Som Thom-
sen skriver det: Jeg er her, fordi jeg er her. Etandet

sted i poetikken forklarer Thomsen sin nihilistiske

filosofi i kortform: Verden er hverken /meningslos

eller meningsfuld /den er der bare/uden skjulte

sammenhzenge/men ogsd uden at savne dem.
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