Det graeeske drama

Tragediens oprindelse

1534 f. Kr. opfprte ifslge overleveringerne skuespil-
leren Thespis den fgrste tragedie i forbindelse med,
at festerne for den greeske gud Dionysos blev gjort
til en fast tilbagevendende begivenhed i Athen.
Thespis markerede, at der var en forbindelse mel-
lem pé den ene side tragdieopfgrelserne og pa den
anden side de religigse hgjtider og tilbedelsen af gu-
derne.

Forud for de fgrste tragedieopfgrelser ma man fo-
restille sig en drhundredlang udvikling, som skal
seettes 1 forbindelse med dyrkelsen af Dionysos. Dio-
nysos var en naturgud, og som en sadan dgde og
genopstod han hvert ar, og dette fejrede man med
religigse ritualer. Dionysos var gud for frugtbarhe-
den, for livskraften og for livsgleeden. Graekerne til-
bad guden med dans, sang og flgjtespil udfprt af
mend 1 den lokale by. Disse religigst betonede
hymner til gudens re kaldes for dithyramber, og de
blev formodentlig fremfgrt af et kor som keededanse.

Skridtet herfra og til den mere formaliserede tra-
gedieopfarelse i 400-tallet f. Kr. er ikke séa stort, som
man kunne synes, selvom der er én afggrende for-
skel pa dithyramberne og tragedierne. I den oprin-
delige tilbedelse af guden Dionysos i 600-tallet f. Kr.
var formélet nemlig, at man skulle identificere sig
med guden: Man hyldede livsgleedens gud ved at
dyrke livsgleeden. Med tragedieopfgrelserne identi-
ficerede tilskuerne sig ikke, idet det, der blev frem-
stillet, var en efterligning (mimesis) af livet. Tilsku-
eren tog nu ikke del, men overveerede, dog med det
formal at opné en indlevelse i det, han sd. En sddan
kollektiv oplevelse havde ifglge greekerne en ren-
sende eller befriende virkning og blev kaldt for
katharsis.

Tragedieopferelser i 400-tallet f. Kr.

Efter 534 f. Kr. fandt tragedieopfgrelserne ret hur-
tigt en standardiseret form, og de tre tragedieforfat-
tere Aischylos, Sofokles og Euripides skrev de tra-
gedier, man i dag forstar som indbegrebet af graesk
tragedie.

Man spillede tragedierne i februar og marts i for-
bindelse med de to dionysosfester, hvormed man
hvert ar fejrede forarets komme. Tragedierne indgik
i de ugelange, religigse hgjtideligheder, og man spil-
lede dem over tre dage. Hver dag blev der opfgrt en
tragedietrilogi (dvs. tre afsluttede tragedier, der til-
sammen udggr en helhed) plus et satyrspil som en
komisk kontrastvirkning ved dagens afslutning.

Alle fire stykker var af samme forfatter. Opfgrel-
serne havde form af en konkurrence, idet man ud-
pegede en vindende dramatiker. Dommerne havde
seerskilte pladser blandt publikum. De optreedende
var meend fra det lokale samfund, og de udgjorde det
kor, som er en helt speciel, men fast bestanddel af de
greeske tragedier. Koret er formodentlig en videre-
udvikling af dithyramberne, idet det forbandt de en-
kelte dele af tragedien med sang og dans i de
sakaldte korsange. Kormedlemmerne talte aldrig,
men en korleder indgik i dialogen med skuespillerne
som deres talsmand.

Skuespillerne derimod var professionelle, og en-
kelte af dem blev sa kendte for deres evner, at tra-
gedieforfatteren skrev roller direkte til dem.

Oprindelig, hos den tidligste af tragedieforfat-
terne, Aischylos, medvirkede der udover korets 12
deltagere kun to mandlige skuespillere, men Sofok-
les tilfgjede en tredie, samtidig med at han forggede
korets antal til 15. De tre skuespillere udvidede i hgj
grad de dramatiske spillemuligheder. Der var dog
langt flere roller end tre i en tragedie, og det betgd,
at den enkelte skuespiller havde mere end én rolle,
men at der naturligvis aldrig var mere end tre spil-
lere pa scenen samtidig. Dette stillede store krav til
dramatikeren - og til skuespilleren.

I Sofokles’ tragedie “Antigone” (ca. 440 f. Kr.) skal
én skuespiller formodentlig skifte mellem rollen
som en ung, forsigtig kvinde, en fordrukken vagt-
post og en veerdig, men letophidselig spaprest.
Fgrsteskuespilleren, som blev kaldt for protagoni-
sten, spillede dog altid kun én rolle, nemlig hoved-
rollen.

Rolleskiftene for de gvrige to skuespillere kunne
lade sig ggre, fordi skuespillerne bar helmasker,
som var lavet af stivet leerred med mund- og gjen-
huler. Maskerne var bemalede, si den enkelte mas-
kes trzk blev forstaerket, og s de kunne ses langt
fra. Skuespillerne var derudover rigtudstyrede med
farverige kjortler med lange sermer (chiton) og til-
svarende kapper. De bar endvidere leederstgvler,
som senere blev forsynet med hgj sal (kothurner), og
pé hovedet havde de hovedbekledninger (onkos),
som yderligere karakteriserede de personer, de
skulle fremstille.

Det kostbare udstyr blev betalt af en rig borger
(choreg), mens staten aflgnnede skuespillerne. Sku-
espillerne indgik i et forbund; de var hgjt agtede bor-
gere, og de blev som saddanne fritaget for bl.a. krigs-
tjeneste. Hver dramatiker havde en choreg knyttet



til sig, og det blev opfattet som et eerefuldt hverv at
veere choreg. Hvis man oven i kgbet blev vindende
choreg, dvs. havde sponsoreret en belgnnet tragedie,
var det noget, som blev naevnt flere generationer ef-
ter. Tragedierne blev indstuderet maneder i forve-
jen, og det var dramatikeren selv, der stod for ind-
studeringen og for koreografien til de danse, som ko-
ret skulle udfgre under korsangene. Endvidere kom-
ponerede han ogsé ofte selv musikken, idet korsan-
gene blev ledsaget af flgjtespil. Nar dramatikeren
ogsa ofte selv spillede hovedrollen, forstar man
bedre, at en dramatiker havde en meget central pla-
cering i det greeske samfund.

Tragedieopferelserne var hgjdepunkter i det
graeske samfund. Publikum gik ikke i teatret som
privatpersoner, som man ggr det i dag. Tragedieop-
fgrelserne kan snarere sammenlignes med festivals,
hvor det kollektive samveer var vigtigt, og hvor tra-
gedierne var et udtryk for hele byens felles an-
strengelser. Derfor kunne alle borgere fgle sig som
et kollektiv, nar de fra morgen til sen aften over-
veerede tragedieopfgrelserne.

Spillepladsen, man anvendte, var en formalscene,
og det vil sige en scene, hvor arkitekturen udgjorde
en fast bestanddel og fungerede som den samme
scenografi i alle opfgrelser. Den greeske spilleplads
var altid en friluftsspilleplads. Den bestod af en cir-
kelrund plads, som blev kaldt orchestra (hvilket be-
tyder danseplads jfr. korets funktion), og den var ca.
12 m i diameter. Den var omgivet af amfiteatralske
tilskuerpladser, dvs. pladser, som er heevet trinvis
over hinanden. Dette gav et maksimalt udsyn for
den enkelte tilskuer, og det gav en perfekt akustik,
sé at selv den svageste hvisken kunne hgres af alle,
og det kunne godt veere mange, idet et greesk amfi-
teater typisk kunne rumme mellem 8.000 og 15.000
tilskuere. Og endelig gav det publikum mulighed for
en fzllesskabsfglelse, nar man side ved side pa den
stejle, muslingeskalformede tilskuerplads forene-
des 1 medfglelse eller - ved komedierne - overstrgm-
mende latter.

For enden af orchestra befandt scenen sig, som,
fra at besta af en forhgjet platform med en simpel
bygning til omklaedning, udviklede sig til en stgrre
bygning med forscene og en egentlig scenebygning
med sgjler og dgre. I 300-tallet f. Kr. blev orchestras
form (og dermed tilskuerpladsernes) halvcirkelfor-
met, s& at publikums opmeerksomhed i hgjere grad
blev vendt mod skuespilleren og scenen. Man for-
moder nemlig, at orchestra var forbeholdt koret, og
at skuespillerne fortrinsvis optradte pa selve scene-
bygningen.

Fra en halvcirkelformet tilskuerplads, kaldet the-
atron, der blev lukket af en scenebygning, er der i
pvrigt ikke langt til den udformning, som mange te-
aterhuse har i dag. I 1500-tallet forsynede man sim-
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pelthen den graeske friluftskonstruktion med et loft.
I Teatro Olimpico i Norditalien blev den greeske for-
malscene med en amfiteatralsk opbygning i realite-
ten bygget ind i et hus og dannede hermed forbillede
for 1700- og 1800-tallets hofteatre, hvis konstruk-
tion man igen kan genfinde i danske teatre som fx
Det kgl. Teater og Arhus Teater.

Dramaturgi
En typisk, grask tragedie er udformet med en
struktur, der ser sdledes ud:

Prologos: Den fgrste dialog i tragedien, og den skal
indeholde en eksposition, dvs. en prasentation af de
optrazedende personer, af situationen og af myten.
Felles for alle graeske tragedier er nemlig, at de
henter deres stof fra den graeske mytologi (den tro-
janske krig, @dipus, Medea, Antigone etc.).
Endvidere skal prologos prasentere hypothesis,
dvs. det tematiske grundlag, som den pigsldende
tragedie skal omhandle.

Parodos: Den fgrste korsang, og den kommer umid-
delbart efter prologos (parodos betyder indgangs-
sang). Koret kommer ind pa orchestra gennem de to
sideindgange, som forbinder tilskuerplads med
scenebygning, og koret er herefter bade aktivt (i
korsangene) og passivt (under dialogerne) medvir-
kende i tragedien.

Epeisodion: Navnet pa de egentlige spillescener
med dialog, som er pa vers. De udfgres af de tre
skuespillere. Der er fem episoder adskilt af de gvrige
korsange, som kaldes for stasimon.

Exodos: Navnet pa den afsluttende korsang.
Epilogos: Den afsluttende dialog.

Strukturen er ikke sa fremmedartet, som den
maéaske umiddelbart ser ud, fordi en epeisodion sva-
rer til det, vi i dag kalder for en akt, og en tragedie
bestar altsa af fem egentlige spillesituationer (ak-
ter) adskilt af korsangene. Disse bliver fremstillet
bade ved hjeelp af sang, dans og musik.

Der er overleveret 32 tragedier fra den graeske old-
tid, og trods mindre variationer frembyder de alle en
fastlagt dramaturgi, dvs. regler for et dramas op-
bygning. Udover at have én overordnet handling
(glosen “drama” er naturligvis ogsa graesk og bety-
der “handling”) skal fglgende elementer veere til
stede:

1. Desis betyder pa greesk “binde” og kan i denne
sammenheng oversaettes med konflikt eller hand-
lingsknude.
2. Lysis er det modsvarende element, som betyder
afklaring eller oplgsning af konflikten, som i trage-
dien altid har katastrofe som resultat.

Man skal altsa forestille sig desis og lysis som lo-
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gisk athangige af hinanden, som to hager, der gri-
ber ind i hinanden. Nir Antigone i Sofokles’ trage-
die af samme navn hidndhaever hellig pligt mod sin
onkel Kreons jordiske love, sé er det en desis. Nar
Kreon efter mange advarsler prgver pa at ggre uret-
ten god, er det en lysis.

Det punkt, der adskiller konflikt fra afklaring,
kaldes:
3. Peripeti, som pa graesk betyder vendepunkt. En
tragedie skal som helhed besté af en gradvist sti-
gende konflikt, som s4 til sidst forlgses, efter at ven-
depunktet er niet.

For de enkelte karakterers vedkommende indgar
endvidere et andet element, kaldet for anagnorisis.
Det skal oversattes ved: forsteerket erkendelse el-
ler omslag fra begraenset indsigt til viden eller
“sandhed”. I “Antigone” forstar Kreon fx fgrst, da
han har handlet, - nemlig dgdsdgmt Antigone -, at
hans handling skal ses i et stgrre perspektiv og har
en stgrre konsekvens, end han fgrst inds4, og at den
faktisk ogsd bergrer ham selv. I Sofokles’ "@dipus”
indser hovedpersonen til sidst, at den morder, han
sgger efter, er ham selv.

Endelig, pa det mere filosofiske plan, skal tragedi-
ernes struktur ses som et udtryk for graeekernes
overordnede skabneopfattelse. Et menneske eller
en slagt, der handler i overilet, selvsikkert over-
mod og gar imod det af skaebnen fastlagte livsforlgb,
begéar hybris. Den uundgielige konsekvens heraf og
samtidig straffen herfor kaldes for nemesis.

Skematisk kan strukturen i den greeske tragedie
se sidan ud:

Peripeti (vendepunki)

2. stasimol

desis

(konflikt)

lysis
(afklaring)

2. epeisodion

1. stasimon

1. epeisodion
parodos exodos \ anagnorisis
eksposition /' prologos epilogos \ katastrofe

Det aristoteliske drama

Et dram_as. handlinger, dets keede af begivenheder,
er det vigtigste element, og en meget stor del af al
dramatik har siden fulgt reglerne fra den graeske

tragedie eller det aristoteliske drama, som det ogsé
bliver kaldt.

Aristoteles

Den, der formulerede reglerne teoretisk, hed Aristo-
teles. Han levede 384-322 f. Kr., og han oprettede sit
eget forskningscenter. Han holdt forelsesninger om
bl.a. drama, og hans skrift “Om digtekunsten” blev
banebrydende og har fortsat stor betydning. “Om
digtekunsten” indeholder eksempler og iagttagelser
fra et righoldigt udvalg af graeske tragedier, men
var ikke seerlig kendt i oldtiden, fordi det formo-
dentlig drejede sig om notater til forelesninger.
Men i rensessancen dukkede Aristoteles’ manu-
skript atter op og blev kommenteret af overseetterne
og udgiverne, og herfra stammer talen om “de tre
enheder”: Handlingens, tidens og stedets enhed.

Handlingens enhed betyder at et drama skal in-
deholde én, overordnet og for alle synlig reekke begi-
venheder, og det fik tilfgjet kravet om ogsd tidens
enhed. Herved forstés, at et drama ikke ma udspille
sig tidsmeessigt over en leengere periode end 24 ti-
mer, og at tiden, som stykket viste, var nogenlunde
lig med forestillingens spilletid. Hvad angar stedets
enhed, sé betgd det, at dramatikeren skulle lade sin
handling udspille samme sted, - hvad den graeske
tragedieforfatter altid gjorde, méske pa grund af de
ydre, spillemaessige omstaendigheder: Friluftsteater
uden egentlige dekorationer.

Ifglge Aristoteles kan kunstnerisk arbejde define-
res ved, at det gnsker at gengive virkeligheden ved
at efterligne, og dette blev kaldt mimesis. Ethvert
menneske har en medfgdt lyst til at efterligne. Ogsé
et drama er efterligning af virkeligheden, men det
skal samtidig have sin egen, indre logik, og dramaet
giver altsi en organiseret fremstilling af virkelighe-
den.

Katharsis

Aristoteles’ vigtigste dramaturgiske element er
katharsis. Begrebet er centralt for enhver beskri-
velse af kunstoplevelse ogsd i dag, men er vanskeligt
at oversatte. Det betyder noget i retning af
“renselse”. Ifglge Aristoteles bliver tilskueren under
overveerelse af en tragedie grebet af “reedsel og med-
ynk” (eller som det ogsé kan overszttes: “skraek og
medlidenhed”) med de personer og handlinger, der
bliver fremstillet.

En tragedieskuespiller - og med ham enhver
udgvende kunstner i dag, iseer méaske skuespilleren
- efterligner eller i hvert fald gengiver virkeligheden
(mimesis). Denne efterligning kan virke s staerkt
pa tilskueren, at de fremstillede handlinger fgles,



som var de tilskuerens egne. Tilskuerens medfglelse
med de fremstillede personer, hans angstfalelse
over for det uafvendelige, men ogsa hans lettelse
over selv at slippe fri er uundgaelige elementer i en
katharsis-oplevelse. Tilskueren gennemlever altsa
tragedien, og han renses ogs4, i hvert fald i overfgrt
betydning. Alle kender den stemning, en tilskuer
kan veere i efter at have set fx en film, -hvor man har
levet med personerne og baerer dem med sig ud og
kan relatere dem til sin egen virkelighed - derved
har tilskueren faet en slags erfaring.

Katharsis har dog ogsa en mere langsigtet moralsk
eller filosofisk betydning. Man kan opna en stgrre
indsigt ved at veere tilskuer. Tilskueren ser for et
kort gjeblik det hele fra en anden synsvinkel - i det
graeske teater fra gudernes eller skeebnens overord-
nede vinkel. Tilskueren konfronteres med noget
uden for sig selv. Den graeske tilskuer i oldtiden over-
vaerede, hvordan skeebnen gik sin uafvendelige gang
i tragedierne, og han fik dermed en oplevelse af, at
tilveerelsen trods alt henger sammen, selvom det
ofte far et tragisk udfald. Tilskueren har fiet en ny
indsigt, og det er en del af katharsis-oplevelsen.

Fabel

Forudsaetningen for alt dette er imidlertid, at trage-
dien skal have en veltilrettelagt og velfungerende
fabel. Ved fabel forstar Aristoteles et begivenheds-
forlgb, som udtrykker sin egen logiske ngdvendig-
hed, og hvor intet er overladt til tilfeeldighederne. I
tragedierne er fabelen derfor et filosofisk udtryk for
gudernes eller skabnens overordnede plan med
mennesket. Fabelen giver i sin perfekte form si me-
get desto stgrre katharsis-oplevelse.

Den grzeske komedie

Komedien som genre er sikkert betydeligt &eldre end
tragedien, men komedien opnar officiel status noget
senere end tragedien, nemlig ved fra 486 f. Kr. at
indga som en statsfinancieret del af de dionysiske
fester, hvor komedieopfgrelserne fik tildelt deres
egen opfprelsesdag. Fem komedier opfertes samme
dag i indbyrdes konkurrence efter samme princip
som ved tragedierne.

Den dominerende forfatter i slutningen af 400-tal-
let f. Kr. var Aristofanes, som med sine komedier (11
er bevarede af ialt 40) - eller rettere farcer - levede
op til ordet komedies oprindelse. Ordet er dannet af
“komos”, som betyder noget i retning af maske-
radeoptog (til Dionysos’ &re), og af “ode”, som bety-
der sang. Komedien har altsa fra sin oprindelse et
satirisk, ofte grovkornet element. Aristofanes’ ko-
medier var endda sa frisindede, at de forst i vor tid
har kunnet opfgres uden censur. Angrebene pa og
satiren over borgere i datidens Athen kunne endog
veere sa skarpe, at Aristofanes selv maétte overtage
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en af rollerne, da ingen ellers turde spille rollerne.

Dramaturgisk set fulgte komedierne de ovenfor
beskrevne regler fra det aristoteliske teater (man
mener i gvrigt, at Aristoteles ogsa har skrevet en af-
handling om komedien), men i komedien spiller ko-
ret en stgrre rolle end i tragedien. Koret bestar af 24
personer, som ofte er grotesk kladte, og som ofte gi-
ver navn til komedien: “Frgerne”, “Fuglene” og
“Hvepsene”. Koret er endvidere i direkte dialog med
publikum i den korsang, der kaldes for parabasen,
hvor det kommer med ironiske kommentarer om
stykkets personer. Koret 1 komedien stiller sig altsa
uden for den dramatiske illusion og spiller nzermest
sig selv. Ogsa skuespillernes udstyr var anderledes
end i tragedien. Kostumerne var grotesk udstop-
pede, og skuespillerne bar masker, som var steerkt
karikerede, og var derudover forsynet med store fal-
losser af leeder.

Med Menander i slutningen af 300-tallet f. Kr. bli-
ver komedien forfinet. Menanders stykker er kun
kendt i fragmenter, men den romerske komediefor-
fatter Terents, som skrev sine komedier ca. 150 ar
efter, har bearbejdet Menanders tekster. Den nye
komedie, som den ogsa kaldes, var mere realistisk
end Aristofanes’; den var ikke sa grovkornet og sek-
suelt abenmundet, og personerne var ikke sa kari-
kerede. Samtidig blev kostumerne ogsa tilnermet
hverdagens klaededragt.

Graesk tragedie i dag
Graeske tragedier er forholdsvis sjeeldne geester pa
danske scener, men hvordan spiller man dem s4?

Opfarelser omkring 1900-tallet sggte at genskabe
greesk oldtid pa en naturtro méade. I tiden omkring
Anden verdenskrig var greeske tragedier ikke pé re-
pertoiret, nok fordi en reekke dramatikere gav deres
egne, omskrevne bud pa klassikerne. Det er styk-
ker, som fx O’Neills “Sorg klaeder Elektra” (1931),
Sartres “Fluerne” (1943) og Anouilhs moderne ver-
sion af “Antigone” (1944). Herhjemme gendigtede
Knud Sgnderby Aristofanes’ “Lysistrate” og kaldte
den for “Kvindernes oprgr “(1955), og ogséd Kjeld
Abells “Dage pa en sky” (1947) star i geeld til graesk
drama.

I midten af 60’erne tog Boldhusteatret imidlertid
fat pé en realisation af en graesk tragedie pa en en-
kel og nutidig made. Man fyldte et areal mellem to
blokke af tilskuere med sand og iklaedte skuespil-
lerne meget enkle kostumer. Skuespillerne agerede
rent faktisk uden andre hjzlpemidler end i oldti-
dens Greekenland.

80’erne og 90’ernes produktioner har valgt enten
den tillempede graske tradition eller en mere ana-
kronistisk model (dvs. med utidssvarende elemen-
ter i tidsbilledet). Der kan nevnes fglgende eksem-
pler pa de to mader:
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P4 Arhus Teater valgte man ved en opfgrelse af en
Euripides-trilogi en formalscenografi, og skuespil-
lerne bar tilneermede greske kostumer, dog uden
masker. i

En anden metode brugte Svalegangen i Arhus i
sin opfgrelse af “Antigone”. Tilskuerne placeredes
rundt om spillepladsen ifplge det graeske princip,
men man havde valgt at lade skuespillerne optraede
i kostumer nermest i 50’er-stil.

Den sceniske tradition i Danmark har i det hele ta-
get mest staet i komediens tegn, lige bortset fra Oeh-
lenschlégers nordiske tragedier, som af og til stadig
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spilles fx “Amleth” i 1979 p4 Aarhus Teater og “Kjar-
tan og Gudrun” p4 Det Kgl. Teater i 1993. Skeebne-
opfattelsen i de graeske tragedier kan virke fjern pa
en moderne tilskuer, men i Suzanne Broggers “Efter
Orgiet” (1992) aktualiseres problematikken i mo-
derne regi. I stykket, som refererer til de greeske tra-
gedier ved sin anvendelse af et kor og ved, at en af rol-
lerne hedder Hekate (den graeske gudinde for trold-
dom og forhekselse), appelleres der til publikum med
aids-problematikken som en moderne version af den
greeske tragedies skaebneforstaelse.




