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Al litreratur er baret af sprog. Ordet litteratur kommer fra latin ‘littera’: bogstav,
altsi et skrifttegn, der symboliserer en sproglyd. Litteratur er i videste forstand
enhver form for skrift og omfatter dermed ifplge Gyldendals Fremmedordbog
“hele bogverdenen”. Ordet bruges dog farst og fremmest om den serlige sprog-
kunst, som kommer til udtryk i fiktionslitteraturen. Om det litterre vark har
Forlaget Gyldendals litterzre direktor, Johannes Riis, engang sagt: “Vi lever i
en tid med korte nyheder og korte oneliners og meget kategoriske udsagn, som
pressen tilbyder. Bogen giver fordybelse og sammenhzng, som det kan knibe
med andre steder” (Politiken 2S5. 8. 2010).

Denne sammenhzng i det litterzre kunstvaerk kan ofte vaere kompleks og sver
at fa hold pa. Derfor forsgger vi gennem en litterer analyse at oplese helheden
for at kunne konstatere sammenhangen. I den litterere analyse bgr man som i
enhver anden tekstanalyse i videst muligt omfang forholde sig objektivt til tek-
sten og ikke bringe sine egne vurderinger i spil far i den afsluttende vurdering.
Malet er at forstd teksten p4 dens egne premisser og ikke straks at bruge den
som et “springbrat” for egne meninger og holdninger. Derfor er det vigtigt at
vide, hvad man kan ggre i en litterzr analyse.

Nair man analyserer litteratur, kan man anvende forskellige metoder, dvs. systema-
tiske tilgange og fremgangsmdder. Det metodiske bestar i, at man valger, hvad man
vil legge vaegt pd i sin analyse. Man stiller en bestemt slags sporgsmdl til det litterere
verk og ndr frem til nogle svar / resultater, som haenger ngje sammen med de
stillede spargsmdl. Svarene kan fore til nye spergsmal og svar osv. Men kun hvis
man spgrger, fir man svar. Og man far ikke svar p4 mere end det, man sporger
om. Nir man fgler, at man ikke kan sige noget om en tekst, er det som oftest
fordi man ikke har lest den grundigt nok og ikke har stillet de spergsmal, som

er relevante for netop den foreliggende tekst.

Nedenfor ses en skematisk oversigt over forskellige analysemetoder og deres
fokusomrider. Derefter falger uddybende beskrivelser af de enkelte metoder og
eksempler p4 anvendelse af dem i praksis. Rekkefplgen af metoderne gir frade
interne metoder med snzvert fokus pa verket i sig sely (1-4) til de eksterne metoder
med bredere fokus pa forbold uden for varket (5-8).
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68 DOANSKFAGETS METODER

Analysemetodens navn | Analysemetadens fokus |
Interne analysemetoder: Teksten i sig selv: &
1. Impressionistisk “metode” 1. Subjektive indtryk af teksten i
2. Nykritisk metode 2. Den organiske helhed og dens enkeltdele '
3. Strukturalistisk metode 3. De basale meningsbarende sprogstrukturer .'
4. Dekonstruktiv metode 4. Nedbrydning af faste, meningsbarende strukturer i
Eksterne analysemetoder: Forhold uden for teksten: 3
5. Biografisk metode 5. Forfatterens opvakstmilje, liv og personlighed 1
6. Dybdepsykologisk metode 6. Hovedpersonernes ubevidste sjzleliv 1!
7. Socialhistorisk metode 7. Samspillet mellem forfatter, tekst og samfund i |
8. Receptionsastetisk “metode” | 8. Laserens reaktion pd teksten (“reader-response”) i

il

1. “Impressionisme”
Der er ikke tale om en egentlig metode, dvs. en bevidst og systematisk frem-
| gangsmaide, men mere om en privat tilgang til teksten preget af indfeling i og
genfortzlling af det lste med uddybninger af de personlige indtryk og ople-
velser undervejs. Denne tilgang er typisk for den litterare anmeldelse, der ofte N .
fortzller mere om anmelderens oplevelse af vaerket end om varket i sig selv. £
Om litteraturkritikerens opgave skrev forfatteren og kritikeren Tom Kri- q
stensen i et essay fra 1940:
| “En kritiker ved et dagblad er ferst og fremmest til for publikums skyld.
Han er den forste leser af et nyudkommet vaerk, og den oplevelse, den impres-
sion, han har haft under lesningen, skal han kunne forma at give en smittende
! form, som lokker andre til at lzse (...) eller skremmer dem bort”. \' |

(Kritiker eller anmelder, 1940).

ALYSEEKS



:orsdagens uge-
det, sagde den

selv”.

2 gik ned til bussen,
sagde ogsa lidt en
1ovedet var hun al-
tlse med doren lukket,
doren, sagde hendes

u har fundet pa, for
udrig doren, ikke fordi
sddan lide trist ud
issen, Johanne snak-

s var Anders ogsa med
agde hun nzsten ikke
ikke som om de op-
ers altid plejede, og s&

1n selv af, det sidste

hjem hjem, Det var

| du have lidt te og et

sar ikke sulten og ikke
nderligt, hendes mor

s er du syg, er der no-

cke noger galt, hun var

54 godt i nat, si l=g
hun ville ligge inde i
vis du falder i sevn, sd
vi skal spise.

1d pd varelset og

1n satte sig ned pa
ken og skjulte hove-

r gjorde hun det, hun

bare som om hun

25

30

35

55

egentlig bun ville, nu hvor hun endelig var alene
og havde lukket sin der? Der var ingen ting hun
ville, ikke lzse, ikke tegne, hun skulle bare sidde
lide her med hovedet mellem handerne, det

var som om det gjorde ondt indvendig, men s&

lznge hun bare kunne sidde lidt her for sig selv,

sammen inde j
havde g

ende, et stykke kage, men hun alene med lukket der, sa var det ikke s slemt.

ikke lyst til kage, og hvad var det

Denne metode interesserer sig kun for verket i sig selv og ikke for, hvad der lig-
ger udenfor som i metode 5-8. Disse forhold betragtes som uden betydning for
opfattelsen af teksten og i varste fald som vildledende for mgdet med den her
og nu. Opgaven er tvartimod gennem en grundig nzrlesning (“close-reading”)
at afdekke vaerkets strukeur og enkelte dele i indhold og form for derigennem
at blive klar over, hvordan de bidrager til den samlede meningsfulde helhed.
Metoden opstod i USA i 1930’erne (“New Criticism”) som reaktion mod den
traditionelle biografiske metode. I Danmark slog nykritikken igennem med
modernismens gennembrud omkring 1960.

Teksten ses typisk som et system af “lag”™

- Det grafiske lag: opsztning / typografi

- Lyd-laget: rim / rytme / lydmaleri

- Betydningsenhedernes lag: ordklasser / ordforrad

= Det syntakriske lag: forvaegt / bagvaegt

= Planstruktur-laget: realplan / billedplan

- Storelementernes lag: handlingsfaser / miljg- og personskildring / problem-
stilling

- Fortazllerholdningens lag: fortzllerposition (synsvinkel)

- Udsagnet: den felles livsholdning som alt er underordnet.

Ikke alle lag er lige relevante i en nykritisk tekstanalyse. I det hele taget vil det
ofte vere sidan, at hver enkelt tekst selv legger op til, hvilke lag det er interessant
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at undersgge og i hvilken reekkefolge. Milet er at pavise, hvordan de udvalgte og

undersggte lag er en del af og bidrager til tekstens overordnede udsagn.
Metoden kan anvendes pa alle tekster, men blev oprindeligt iser brugt pa

modernistiske tekster fra 1960’erne. Den er god til at skarpe opmarksomheden

og sztte gang i analysearbejdet.

Nykritikken blev i 1970’erne kritiseret for sin isolerede betragtning af teksten
som et udelukkende sprogligt kunstvark og trengt tilbage af den socialhistoriske

metode (7).

Metodens muligheder:

Metoden fokuserer pa teksten i sig selv, det enhver opmarksom leser kan se

ved grundig lesning.

Metodens begreensninger:
Metoden ser bort fra, at vaerket er praeget af tidens samfundsforhold og forfat-

terens livserfaringer.

ANALYSEEKSEMPEL:

A) Rolf Ragger: Nabohuset (1963)

“Det eneste Rus i nerheden var en gapgimel landarbejderbolig, for lange tider

Der var lidt tvivl om huset var beboet. Nok var der tegn pé liv, men det
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3. Strukturalisme

Denne metode er en radikal udgave af den nykritiske metode. Man undersgger
teksten udelukkende som en sproglig fortzllestruktur preget af modsatninger,
der skaber betydning. Hyppigt anvendes modeller som grundstrukturmodellen,
aktantmodellen og kontraktmodellen. Som udgangspunkt finder man tekstens
forskellige modsztninger (f.eks. idyl > < kaos, godhed > < ondskab). Herudfra
! finder man frem til tekstens overordnede modsatning, hvorunder de andre kan
indordnes (f.eks. liv > < ded) og indsatter den i grundstrukturmodellen.

En anden model er aktantmodellen. Den viser tekstens handlingsstruktur ud fra
nogle elementzare funktioner (“aktanter”). Disse finder man ved at stille fal-
gende spergsmal: Hvem eller hvad har hvilket projekt / enske (subjekt)? Hvem
eller hvad er dette gnske rettet imod (objekt)? Hvem eller hvad serger for eller
| medvirker til at projektet / gnsket opfyldes (hjzlper) og hvem eller hvad soger
t In at forhindre det (modstander)? Hvem eller hvad m4 give det enskede (giver) og
hvem eller hvad modtager det gnskede (modrtager)?

= Modstander.

Konflikakse

Specielt i analyser af eventyr og folkeviser kan kontraktmodellen vise tekstens
forlab:

e e e e ) e i




Man underseger
£ modsztninger,
Istrukturmodellen,
er man tekstens
iskab). Herudfra
der de andre kan
nodellen.

* Ded

Ikke-liv

zsstruktur ud fra
ved at stille fal-
(subjekt)? Hvem
d sgrger for eller
1eller hvad sgger
nskede (giver) og

| Modtager

* Modstander

Jlen vise tekstens

Genetableret kontrakt
Kontraktbrud “— Hjem

Hjemme Ude

Metodens muligheder:
Metoden viser meget p2dagogisk fortzllingens “regler” ved enkle og anskuelige

modeller.

Metodens begreensninger:

Metoden ser ligesom nykritikken bort fra den historiske kontekst:

I 1970%erne blev strukturalismen kritiseret for at vere verdensfjern, optaget af
modeller og uden blik for det samfund, som teksten er opstdet i og praget af.

harles Perrault: Den lille Rodhette (16

“Der var eRgang en lille pige, den sgdeste pige 1
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pien turde ikke, fordi der §ik nogle brendehuggere inde i skoven. Han
spurg

farligt at standse og tale med en ulv, sha rede: Jeg skal hen til min bedstemor, og 15 !
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4. Dekonstruktion
“Dekonstruktion” betyder egentlig “nedbrydning” af konstruktioner og faste
strukturer. Som litterer analysemetode undersgger dekonstruktivismen ligesom
nykritikken og strukturalismen ogs4 tekstens struktur, dog ikke for at pavise
en overordnet sammenhzng og mening i den, men for at afslgre brudflader og
sprakker i konstruktionen, selvmodsigelser og flertydigheder i det sproglige
udsagn, “de hinanden bekrigende betydningskrafter” (Barbara Johnson), som
far strukeuren til at bryde sammen. Dermed &bnes der for helt nye og over-
raskende lesninger af tekster - iszr af dem, hvis betydninger man pa forhind
mener at kende.

Dekonstruktivismen opstod sidst i 1960’erne i Frankrig (Jacques Derrida) og
bredte sig herfra til USA i 1970’erne (Paul de Man). I Danmark blev metoden
udbredt i lgbet af 1990’erne - nu ogsi som litteraer skrivemdde. Iszr de nyeste
digtere skriver udpraget flertydigt og ofte ironisk og tager derved forbehold
over for det, de skriver. Enhver forestilling om en overordnet, forudsigelig sam-
menhzng og mening nedbrydes. Og s4 snart en meningsfuld enhed skulle véere
opstéet i teksten, bliver den straks spraengt.

Metodens muligheder:
Metoden abner for helt nye lzsninger af kendte tekster og er en befrielse fra
traditionelle tolkninger.
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“Man skal altsi ikke bryde hjernen med at forstd alting p4 gammeldags
vis. Man skal ikke lede efter sammenhange, hvor der ikke er nogen - og heller
ikke skal vaere nogen. I stedet skal man koble fra og dbne sig for de lystfyldte
og befriende sammenbrud”

(Peter Nyord: Linjer i dansk litteratur, Dansklererforeningen 2010, 5.269)

Metodens begrensninger:
@nsket om at nedbryde alle faste strukturer kan opleves som bevidst drilleri
og oplesning af alle vaerdier. Pistanden om, at en teksts betydning ikke kan

fastlegges, kan fore til en total relativisme, som anser alle meninger om en
tekst som vearende lige gode.

Petgr Nyord: Dekonstruktion, i: Linjer i dansk litteratur (Dansklererforeningen
1999

“En dekdpstruktiv tekst nedbrydér sine egne udsagn. (...) S4 snart en menings-
fuld scene'eller bare en norma

sztning er etableret, risikerer den at blive an-
igge pa sidste bAlvdel af Juliane PREISLERs digt Hvordan slippe tilbage
til rosenbaven, 1987, hvor/fortalleren tenker pd sin barndoms leg i en park:
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91

(%]

10 )

15

20




r pa dem

105

2 blade
siden af en mont

ydning frem

>n ud

de er mine
ibe ud

rd, og éu til
d

er det

1de som

:n gift

lade

gelse

50

55

60

65

70

75

80

D
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Eller er det igti (i- Digte, Gyldendal 2011)

at spfoget er brugbart?

Hler kan det bare g sin egen vej?

Den biografiske metode ser en ubrydelig sammenhang mellem teksten og
forfatteren. Teksten forstds farst fuldt ud, nir man inddrager forfatterens
opvakst, liv og personlighed. Her kan man miske benytte forfatterens selvbio-
grafiske optegnelser og andres biografiske artikler eller beger om ham / hende
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- (“biografi” betyder levnedsbeskrivelse). Det siger sig selv, at denne metode H
ikke kan bruges pi tekster, hvor forfatteren er ukendt, f.eks. folkeeventyr og |

folkeviser.

Den biografiske metode dominerede litteraturforskningen i 1800-tallet og
pregede pa afggrende vis danskundervisningen fra begyndelsen af 1900-tallet.
Det forste kritiske opger med denne metode var nykritikken fra omkring 1960

og den socialhistoriske metode i 1970’erne.

Licteraturforsker og redakter Jens Andersen, som har skrevet en stor H.C. An-
dersen-biografi (2003), husker fra sin studietid i 1970’erne:

“(...) det - og nu bander jeg - var si pisseprovokerende p4 universitetet at fi et
stykke papir stukket ud med en novelle, hvor man knap kunne se, hvem forfat-
teren var. Det var nasten ogsi ligegyldigt, fornemmede man. Teksten var det
vasentlige, ja det eneste. Det har jeg gjort oprar mod i 20 ir. Jeg mener, det er jo
en fucking levende forfatter, der har siddet og skrevet det her med sit hjerteblod.
Skulle vi s blot lade som om, det bare var en objektiv tekst, der kan analyseres
uden hensyn til andet end teksten selv? Det er fuldstendig unaturligt at lere
unge, at det ikke betyder s meget, hvem der har skrevet de historier. Det er da
vasentligt at vide, hvem Karen Blixen var, hvor hun boede, hvad hun ellers skrev,
og hvordan tiden var. Og det nytter ikke noget, at man siger til gymnasieelever,
ar de ikke skal interessere sig for Tove Ditlevsens drikkevaner, eller hvor mange
gange H.C. Andersen onanerede. Men selvfglgelig skal man vare varsom med
udelukkende at forstd teksten ud fra forfatterens privatliv. Det, jeg altid har
forspgt at sige, er, at der - ved siden af selve tekstanalysen - er store gevinster
1 forbundet med at kende til og bruge forfatterbiografi, der ogsd kan fortzlle os
noget om, hvordan kunsten bliver til. Min fornemmelse er, at gymnasielerere
ikke bruger meget tid pa ar fortalle en anekdote eller et eventyr, fordi de har et
overjeg, der siger, at det er for privat og for ligegyldigt i forhold til teksterne. Det

| har de lert pa universitetet, hvor man anser biografier som noget snavs, som

man mdske nok kan underholde sig med i sommerferien, men som ikke har

| noget med undervisning at gere. Dog, hvis du som lerer begynder at fortzlle
i dine elever om H.C. Andersens markelige vaesen og om romantikken, kan der
fa dem til ar vagne lidt op og lytte; dermed fir de ogs en bredere ramme for

I teksterne.(...) Forfatternes liv er ofte ret dramatiske, fordi de i modsetning til os

a andre med et almindeligt borgerligt arbejde, hvor vi kan parkere vores tanker,




at denne metode
s. folkeeventyr og

en i 1800-tallet og
lsen af 1900-tallet.
fra omkring 1960

't en stor H.C. An-

iniversitetet at fa et
1ne se, hvem forfat-
an. Teksten var det
Jeg mener, deter jo
-med sit hjerteblod.
, der kan analyseres
z unaturligt at lere
historier. Det er da
vad hun ellers skrev,
- til gymnasieelever,
et, eller hvor mange
n vare varsom med
v. Det, jeg altid har
- er store gevinster
>gsé kan fortelle os
, at gymnasielarere
ntyr, fordi de har et
>ld til teksterne. Det
T noget snavs, som

men som ikke har
segynder ar fortzlle
mantikken, kan det
bredere ramme for
i modsetning til os

arkere vores tanker,

skal leve med deres tanker 24 timer i dggnet. De skriver pd grundlag af tankerne
og de bal, de har i sig”. (Gymnasieskolen nr. 13, 2010)

Interessen for biografier og biografisk lesning opstod igen i 1990°erne og eksiste-
rer stadig, nu ofte under betegnelsen ‘performativ biografisme’, hvor forfatteren
er hovedperson i sit eget verk. Denne tendens understgttes og forstarkes af de
moderne medier, som dyrker individualismen og giver forfattere rig mulighed
for at iscenesatte sig selv til glaede for mange litteraturlesere, der gerne vil vide
noget om forfatterne til de veerker, de laser.

Den biografiske metode kan ofte i stgrre eller mindre grad vare relevant at
benytte, iszr hvor man ved, at der indgér nogle eller endog mange selvbiografiske
treek i en litterzer tekst. Bla. kan det i en del nyere litteratur vare vanskeligt at
skelne forfatteren fra fortalleren, fordi forfatteren bevidst inddrager sin egen
person. Nar man analyserer sidanne tekster, er det vigtigt at vaere opmarksom
P4, at vi som lzsere ikke fir den objektive sandhed om forfatterens liv, men kun
forfatterens erindring om det og subjektive fortolkning af det.

Metodens muligheder:

Metoden tilfredsstiller en elementar nysgerrighed efter at kende mennesket
bag varket og kan i nogle tilfzlde udvide vores forstielse af personerne og
begivenhederne i vaerket.

Metodens begreensninger:

Metoden risikerer at reducere teksten til blot at vare en illustration af forfat-

terens liv og tid.
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6. Dybdepsykologi
Denne metode har fokuseret meget pa dybdepsykologiske teorier af henholds-

vis Sigmund Freud (1856-1939), Carl Gustav Jung (1875-1961) og Alfred Adler
(1870-1937).

Ifolge Freuds psykoanalyse (1890-1925) og hans Drommetydning (1900) er men-
nesket som biologisk vasen styret af to grundleggende drifter: livsdrift (eros /
seksualitet) og dodsdrift (aggression / destruktion). Seksualdriften bliver ifplge
Freud ofte undertrykt, og det hemmer personlighedsudviklingen. Freuds hy-
potese (ud fra patientsamtaler) er, at menneskets bevidste ego (“jeg”) star i et
spendingsfelt mellem to modsat rettede krafter, som ofte er i konflikt med
hinanden: id (“det”) - dvs. de naturbestemte drifter (is@r libido: seksualdriften) -
og super-ego (“overjeg”) - dvs. de kulturbestemte moralnormer.

Super-ego

Id
Libido

Mennesket er ifglge Freud kun i psykisk balance, nar det kan realisere bystprincip-
pet (id, libido) uden at komme i konflikt med idealprincippet (super-ego). En konflike
mellem de to principper medferer ubehag, lidelse og angst. Heroverfor kan
jeg’et benytte forskellige “forsvarsmekanismer”. Nogle typiske er: fortrengning,
sublimering, regression eller selymord. Drifterne kan fortrenges til det ubevidste,
hvorfra de dog vender tilbage i form af drgmme. Drifterne kan sublimeres (dvs.
forzdles) til 4ndelig (intellektuel, kunstnerisk eller religios) aktivitet og dermed
blive tilfredsstillet p4 et “finere” niveau. Jeg’et kan ogsa valge at flygte tilbage til
et tidligere udviklingstrin i barndommen, hvor dets behov blev tilfredsstillet
(regression). Eller jeg’et kan valge at opgive sig selv i selumordet.
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Selv om de fleste moderne psykologer har forladt Freuds teorier, kan det vare
nyttigt at kende dem, da en hel del af 1900-tallets forfartere er pavirket af dem,
ja nogle har direkte skrevet ud fra dem. Hos H.C. Branner og den unge Klaus
Rifbjerg er den tidlige ungdoms farste seksualitet og konflikten mellem drift
og moral tilbagevendende temaer. Ofte kan man forklare personernes kriser og
handlinger ud fra Freuds teorier.

“Den kroniske uskyld [1958] er skrever under indtryk af en helt anden litteratur.
Dengang lavede man jo primert psykologiske romaner. Hvis man er opdraget
med folk som H.C. Branner og Martin A. Hansen, ja s3 var det alts3 - meget
firkanter sagt - det fine at skrive den slags, s matte det blive til en symbolsk-
psykologisk eventyrroman”

(Klaus Rifbjerg i et interview med Per Ohrgaard 1977)

Freuds elev Carl Gustav Jung lagde mindre vagt pd individets seksualitet og in-
teresserede sig mere for, hvad han kaldte det kollektivt ubevidste dybt nede under
menneskets overfladiske, sociale maske (persona). Her ligger ifplge Jung nogle
feellesmenneskelige arketyper dvs. nedarvede “urbilleder” af almenmenneskelige
forestillinger og erfaringer, som optraeder i de forskellige kulturers kunst og lit-
teratur i form af symboler (fx solen, slangen), mennesketyper (fx helten, troldman-
den), forestillinger om centrale stadier i menneskelivet (fedsel, pubertet og dgd),
animus (den kvindelige psykes mandlige idealbillede) og anima (den mandlige
psykes kvindelige idealbillede).

I modsztning til Freuds psykologi, hvor mennesket som biologisk vasen er
styret af sine drifter, ser Jung mennesket primart som et dndeligt veesen, der gen-
nem en sikaldt individuationsproces (modningsproces) skal realisere sin person-
ligheds inderste kerne. Menneskets psykiske problemer opstar ifzlge Jung, nir
der ikke er balance mellem det kollektivt ubevidste og persona eller mellem animus
og anima. Eller nir mennesket ikke erkender sin skygge (dvs. de fortrengte sider).

Den jungianske analytiker Eigil Nyborg introducerede i 1962 Jungs analy-
tiske psykologi som licterzr tolkningsmetode i Danmark. Det skete med bogen
Den indre linje i H.C. Andersens eventyr - En psykologisk studie. Om udgangspunktet
for sine studier skriver han: “Ethvert levedygtigt digtervaerk (og kunstvark
overhovedet) hviler pa et arketypisk grundlag. For den lzser og kritiker, der (..)
gnsker at trenge frem til de gddefulde regioner i det sjzlelige univers, hvorfra
kunstneren henter sine symboler, er denne erkendelse en uomgzngelig ngd-

.......
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vendighed. Den sande digter er symbolets formidler og genskaber af myten”
(s.195).

I'sin undersggelse af de arketypiske motiver i H.C. Andersens eventyr paviser
han forbindelseslinjer til folkeeventyrene.

Ogsi en moderne eventyrfortaller som Villy Sarensen kan med fordel ses i lyset
af Jungs psykologi (jf. analyseeksemplet nedenfor).

I den psykoanalytiske gruppe omkring Freud var ogs4 leegen og psykologen Al-
fred Adler. Men ogsd han tog efterhinden afstand fra Freuds betoning af seksu-
aldriftens betydning og udviklede i stedet sin egen “individualpsykologi”, hvori
han lagde mere vaegt pa begreber som mindrevardsfalelse, aggressionsdrift og vilje til
magt. Ifplge Adler oplever bgrn tidligt i deres udvikling en falelse af mindreverd,
som i svare tilfeelde - fx ved en eller anden fysisk defekt - kan blive til et mindre-
vaerdskompleks af neurotisk karakter. Befrielsen herfra sker ofte som en kompen-

sation gennem merevardsfglelse, som aggression, selvhavdelse og magtbegzr.

Metodens muligheder:
Metoden kan tilfgre analysen et sarligt almenmenneskeligt, forklarende dyb-
deperspektiv.

Metodens begrensninger:

Faren ved en dybdepsykologisk analysemetode er, at den let kan blive for hind-
fast og mekanisk. Hvis alle problemer og symboler i teksten med vold og magt
sattes i et dybdepsykologisk perspektiv, bliver analysen forudsigelig og forenklet.

nnelement som dikteren kjempet med - og mot - og for - i hele sitt
liv og i pleesten alle sine edentyr og i hele sit levnet, var den undertrykte, forkomne
[forgémte], maskuline komRonent. Maskuliniteten var farlig, destruktiv og ikke

nst ble den oppfattet som rige uartig og upassende.

107




60

65

70

120 DANSKFAGETS METODER

Hun kerer ind pg planteskolen, det forstar Jjeg

ikke, de bor jo ikke'hhus. Hun tager makeup p3
s vidt jeg kan se, lzbey

at se hvem hun er, han ved ikke hvad han vil,
Jeg har ikke ondt af hende, hun skal nok klare
sig. Jeg sidder helt stille og hader hende. Det

Borster krummerne af sig.

\ pde nogen, er ikke pant, men ingen tager jo skade af det 75
har hun allerede en elsker. Jeg foxgs&T det ikke, sadan her.

de bor jo ikke i hus, hvad skal.de

Det er ikke rimeligt at han er glad og jeg

ikke er. Jeg kan blive rame af ulykker hele liver

tager en dyb inddndir; mens han kan g4 let og lykkeligt gennem det

i bilen, s tager hy hele. Jeg har lyst til at kore hans kareste over.
vand) og dri ' Hun har ingen barn, hendes mor er dod, det kan
telefon, sef glad ud. Maske hun bare har stjalet vehikke gore si meget. Det er mest ham jeg vil
bilen,#naske hans bil er stjdlet og jeg forfolger generd, hende kender jeg ikke. Men det kan ikke
ephelt forkert.

e\ stort tab for nogen, hun kan hojst

Der er nok slet ikke nogen grund til dette, have nogle vehinder som kan lide hende.

7. Socialhistorie

Her tager man afstand fra den biografiske og dybdepsykologiske metode og
interesserer sig for vaerket som en afspejling af de skonomiske, sociale og po-
litiske forhold i det samfund, som forfatteren er eller har varet en del af. Den
socialistiske litteraturkritiker Harald Rue skrev i 1939 i en artikel kritisk om
Freuds psykoanalytiske teori: “Freud (...) kendte meget lide til samfundets art.

() han forstod ikke, at menneskenes natur og menneskenes samfund er eer (),

aten ny samfundsstruktur skabes af 0g igen skaber nye mennesker, Han (Freud) E
analyserede aldrig det enkelte samfu

nd og dets mennesker, men “samfundet”
som abstrakt psykologisk og filosofisk begreb (...). Ved at isolere

fra det konkrete samfund og kaste al opmerksomhed P det biologiske og ..'
Psykologiske, ledtes han til den slutning, at menneskets elementare (...) drifter !
og ledsagende falelser er uforanderlige (...) fra det enkelte individs farste tid”, I
modsztning hertil gnsker Harald Rue at undersage litteraturens athengighed
af samfundsforholdene (ekonomisk, socialt og politisk). Samme synspunke blev
igen dominerende i ungdomsopraret 1968 Og op gennem 1970’erne. Mennesket
skulle nu igen ses og forstis i en socialhistorisk sammenhang,

menneskene
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En serlig marxistisk inspireret retning inden for den socialhistoriske metode
er ideologikritikken. Den har som mal at pavise, hvordan teksten direkte eller
indirekte bekrafter den herskende samfundsklasses ideologi i det samfund,
som teksten er blevet til i. Hvordan klassemodsetninger i samfundet (det ka-
pitalistiske) i teksten fremstir som “naturlige” og hvordan konflikter mellem
individ og samfund nedtones eller harmoniseres af forfatteren fx ved at individet
realiserer sig selv ved at give afkald p4 sine (oprerske) ideer og indordne sig under
systemet. Dermed benzgter teksten (dbent eller skjult), at samfundsforholdene
er foranderlige og bliver siledes bevidst eller ubevidst samfundsbevarende.

En ny form for ideologikritik, der ikke er praeeget af marxismen, er den
sakaldte postkoloniale lesning. Den straber efter at afslore kolonimagters forestil-
linger om og pavirkninger af de oprindelige folk.

Metodens muligheder:
Metoden perspektiverer teksten ved at sztte den ind i en samfundsmassig og
politisk kontekst.

Metodens begreensninger:
Metoden krzver omfattende historisk viden. Den ideologikritiske retning ser

undertiden bort fra det, som ikke passer ind i de marxistiske ideer.

kun vanskeligt kunne tznke sig'qoget mere fjzrnt fra disse gamle, smudsige
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Ly

Det er klarty,at jeg ogsé er opsat pa at gore mor og far var 22 0g23, da de fik mig, og jeg har 105 |

det anderledes end Wine forfdre. | modsatning altid ensket mig, at jeg selv var mere moden.
til dem skal jeg ikke skilleg. Jeg vil heller ikke Og nu er vi s4 her. Endelig. Det eneste pro-
klamre mig il “mipAKarrieré¥_ for mit barn skal blem er, at jeg er begyndt at pletblode. Lzgen si- |
ikke hele sin bafndom fole, at det kommer i ger, at det ikke er noget, men det gor mig urolig.

anden rzkke. Efter de vigtige mode \efter de vig- Jeg rejser mig fra skyggen og garind p& ba- 17

tige gapporter. Desuden har jeg en vis ah, devarelset”.

8. Receptionsestetik

Som ved den impressionistiske “metode” (3.2.1) er der heller ikke her tale om

en egentlig metode, dvs. en bevidst og systematisk fremgangsmade, men mere

om en serlig tilgang til teksten med lkeseren i centrum: Teksten opstar si at sige

forst, ndr den bliver last og fortolket, ligesom musikken farst opstdr, nir den

bliver spillet og hart. I enhver litterar tekst - og iszr de mest moderne - er der

af forfatteren bevidst skabt nogle “tomme pladser” eller “huller” uden precise
informationer for derigennem at vaekke lzserens nysgerrighed og “invitere” ham

til at digte med. Disse “huller” udfylder leseren nu selv ud fra sin sociale og !
kulturelle baggrund og skaber derved si at sige selv teksten som en meningsfuld
helhed - og ser miske derfor sig selv i den.

Skuespillerinden Susse Wold har gennem flere r vaeret pd tourné i udlandet for o
at lese op af H.C. Andersens eventyr. I sin erindringsbog “Fremkaldt” (2008)
skriver hun om, hvordan hun engang skulle lese for fangerne i et fengsel pa
Hawaii og at hun var meget nerves for, hvordan de ville reagere. Hun skriver: “Teg
fortzller dem eventyret om “Sommerfuglen”. De morer sig hgjt og larmende.
Aldrig har jeg haft et bedre publikum. De er totalt opslugte. Derefter fortzller ]
jeg dem H.C. Andersens vidunderlige historie om tepotten, som falder pa gulvet, " I
far hanken og tuden braekket af og bliver stillet hen i en krog. Dér stir den og .; f
ved hverken ud eller ind. Men imens den star der, begynder dens bedre liv, for i
man er eet og bliver et ganske andet. S bliver der puttet jord i tepotten, men i jorden |
bliver der ogs4 lagt et blomsterlag, som bliver tepottens hjerte.
Mzandene lytter, og mange graeder, men jeg selv er helt i balance.

Jeg slutter med at sige, at jeg mener, vi alle har et lgg inde i 0s, som vi ma

Pleje og vande og passe p4, si vi ogsi kan komme til at blomstre (-)
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3. ANALYSEMETODER | DANSK

Mzndene (...) klapper som gale, pudser nzse og rejser sig si op. Varmen i
containeren er ulidelig. Vandet laber ned ad kroppen pa mig, Ansigterne, jeg ser
P4, glinser af sved. De gir i en lang raekke forbi mig og ud ad dgren. N ogle giver
mig hinden, andre giver mig et kejtet knus, og nogle vil gerne, men ter ikke.

Udenfor skinner solen (...) Jeg ser hele flokken af mand g4 ned mod en fir-
kantet bygning, ifert deres bla bukser og rede trgjer med fangenummer pa ryg-
gen. Foran og bagved gir fire beveebnede fangevogtere. Inden de forsvinder om
hjgrnet, vender den sidste af fangerne sig om, smiler og riber: “I'm a teapot!™”
(s.337-338)

Nir lesere med meget forskellig baggrund vil opfatte teksten meget forskel-
ligt, er alle fortolkninger principielt lige “gode”. Det interessante er ikke, hvad
tekstens forfatter mener, men hvad de enkelte lzsere mener. Disse forskellige
meninger kan man si fremfore, sammenligne og diskutere i et sikaldt “fortolk-
ningsfazllesskab” for eventuelt at finde ud af, om der er visse felles opfatrelser
af og holdninger til teksten.

Receptionsteorien opstod i Tyskland omkring 1960 som reaktion mod nykri-
tikken og kom frem i Danmark i 1990’erne, en periode, hvor individet blev sat

i centrum. Metoden bruges iszr meget i folkeskolen.

Metodens muligheder:

Metoden ger leseren fri af faglige autoriteter og til (med)skaber af teksten.

Metodens begreensninger:

Metoden ger leserens subjektivitet til ideal og betragter dermed alle leesninger
som lige “gode”. Ser ligesom nykritikken bort fra denhistoriske kontekst.
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h

er noget andet a 27 han kan sztre sig i

samme at szcte sig herind igen. Da Jeg siger det

en anden kirke, ikke)

qnin. S& gar han frem mod til ham bagefter siger han at jeg allerede som

40  det store alter, Hen til etaf de to stativer med le-

barn havde urimelige ejerfornemmelser, han 4_'5' |
husker utallige ‘jeg s& den forst’, og han troede
drig vare det arlig calt jeg var blevet voksen nu”.

vende lys, Han tznder et og'sear lide foran det og

pdelzgger det hele, det vil 3

Hvilken metode er den bedste?

De litterzre analysemetoder, som er vist ovenfor, har alle visse muligheder

og visse begransninger, som kort er nazvnt efter hver enkelt metodebeskri-
velse. Ingen enkelt metode farer til pele

giver kun svar p4 de sporgsmal, den sti

i tekstforstelse opnar man farst ved at kombinere det mest relevante fra flere k|
metoder. |

sandheden” om teksten. Hver metode

ller. En mere omfattende 0g nuanceret

Ofte lzegger hver enkelt tekst op til, at man nermer sig den p3 en bestemt |
mdde. Eller fortolkeren ser teksten ud fra sit metodiske stisted praget af en i
bestemt grundholdning til litteratur. I en felles leesning, hvor flere har lest |
samme tekst, vil det vare normalt at tage udgangspunke i “metode” 1 og o
metode 2. I den litterare studiekreds vil man ofte opholde sig forholdsvis lenge
ved “metode” 1, fordi tilgangen ofte ikke er “videnskabelig”, men subjektiv.
kil : Derefter vil man maske komme ind pi en elle

r flere af de andre metoder. | |
| gymnasiets da.nskundervisning, hvor malet ikke er at udveksle private syns-

punkter (jf. “metode” 1 og 8), men at udvikle sin “kritisk-analytiske sans”, vil
il man i den indledende analysefase typisk gore konkrete tekstiagttagelser efter
J[ fil metode 2 og 3. Forst derefter kan fortolkningen udvides 0g nuanceres ud fra
1 IhIE

en personlig forhindsviden eller oplysninger om varket hentet i fagbgger eller 3
pd internettet. |

Og si er deti gvrigt vigtigt, at man ikke blindt lader sig styre af diverse metoder,
men altid har hjertet med i sin leesning. En dansk litteraturforsker udtrykker
det pd denne made: (...) det gzlder om at holde hovedet koldt og hjert

et varmt, 2
Ger man det, bliver man ikke rendt over ende af s

kiftende tider og skiftende |
il litteraturteorier” (pil Dahlerup: Dekonstruktion, Gyldendal 1991, s.6).
|




