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man i Psteuropa har gjort sig med den virkelig-
gjorte socialisme. Her lykkedes det ikke at slippe af
med pengene som verdiform, og klasseforskellene
blev blot andre. De fleste venstreorienterede vil
derfor havde, at den esteuropaiske model slet ikke
var socialisme, men en art statskapitalisme.

Metrik

Et metrum betyder et versemal, alts3 en given
kombination af tryksterke og tryksvage stavelser,
der danner en rytme. Ordet metrik betegner vers-
leere. I den underseger man, hvordan et digt er op-
bygget rytmisk. Et digts rytme frembringes af tek-
stens stavelser, der enten er trykstearke eller tryk-
svage. Man kan kortlegge digtets rytme ved at
skandere det, det vil sige, at man undersoger tryk-
forholdene i alle digtets stavelser. Den almindelig-
ste rytme er da-dum, da-dum, da-dum. Fx felger:
»Jeg gik mig over sa og land« dette skema:

U-U-uU-~-u-.

»U« betegner en ubetonet stavelse, og »—« betegner
en betonet. Vi har altsi her med versefoden /U -/
at gare. Den kaldes en jambe. Nér versefoden gen-
tages, opstar der en stigende rytme, fordi betonin-
gerne ligger pa sidste stavelse.

Benytter man versefoden / ~ U / fir vi en fal-
dende rytme. Denne versefod kaldes en troke. Et
cksempel: »Hajt fra treeets grenne top« skanderes
siledes:

-U-U-=-0U-,

Betegnelsen for en versefod, der bestar af to ubeto-
nede og en betonet stavelse kaldes en anapast. Den
ser altsd sdledes ud:

luu-/.

Fx skriver Bjornstjerne Bjernson: »Jeg vil varge
mit land«. Verset skal skanderes séledes:

UuUu-U U,

Ordet anapast skanderes til at vaere en anapzst,
mens en troka skanderes til at vaere en jambe og en
jambe til at vaere en troke.

Den sidste klassiske versefod er daktylen, der op-
rindelig hed daktylos, for at skandering og navn
skulle passe. Dens rytme er saledes:

[-uul.
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Fx lyder forste linie af en klassisk julesalme sadan:
»Kimer, I Klokker, ja, kimer for Dag i det Dunkle«.
Den skal skanderes sadan:

-UuU- U U-UuU - VU - U,

Som det fremgir, bestar den af 4 daktyler og en
troke.

I de fleste tekster far modernismen benytter dig-
teren ct fast metrum, og det kan i tolkningsmaessig
henseende vaere vigtigt at kortlegge tekstens rytme
og evt. brud pa den for at se, hvilken betydning ryt-

men har for digtets indhold. u“—&[ él;-{’u. ens \/C{C
Gad, \9456

Modernisme
Modernisme er navnet pa den kunst, der tolker det
moderne. Det moderne eller moderniteten er beteg-
nelsen for en verden, der permanent er i foran-
dring, og som har en indbygget logik i sig, sadan at
den nedslider traditionen og dens veerdier — uden at
kunne sztte noget varigt i stedet. Moderniteten er
kendetegnet ved en kapitalistisk skonomi, hvor
pengene og deres cirkulation er den dominerende
kraft i samfundets lobende forandring. Karakteri-
stisk for den kapitalistiske logik er, at den satter sig
igennem med nedvendighed og nedbryder de
skranker, der hindrer dens fremvackst. Ingen er i
stand til at danne sig et overblik over, hvor udvik-
lingen leber hen, kun at den sker med svimlende
hast. Det kendetegnende for moderniteten er, at
den nedbryder en rekke traditioner og traditions-
bundne samfund uden at satte andet end det glo-
bale marked i stedet. Derfor er moderniteten iden-
tisk med den moderne materialisme, identisk med
et samfund, der kommunikerer i og gennem varer.

Moderniteten ledsages af folelsen af fremmedhed
og fremmedgerelse, fordi de teette bind mellem
mennesker opleses og crstattes af varerelationer,
velfeerdssamfundets institutioner og storbyens ano-
nymitet. Hvor man for havde en fast(last) identitct,
er man nu et (CPR)nummer i et system, ingen for
star, men som breder sig efter sin egen logik.

I for-moderne samfund er individet defineret af
sin slagt, sin stand og sin tro. Med moderniteten
mister individet disse rammer. I stedet er individut
henvist til at definere sig selv, til selv at finde sin
identitet. Dermed sker der en uhyre frisattelse a1
individet, der lesrives fra dets bindinger: alt er mu
ligt, alt er tilladt, men intet er blivende.

Moderniteten er derfor et udtryk for, at verden ot
blevet dben, men samtidig problematisk. Den «or
blevet aben, fordi individet frisattes i useedvanliy
grad. Samfundet far en mobilitet, hvor alle deltagye
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i kampen om velstand og lykke. Til gengeeld er ver-
den ogsa blevet problematisk, fordi individet gores
hjemlost. Den menneskelige verden har mistet sin
betydningssammenhzng. Hvad meningen med til-
verelsen er, gives der ikke leengere ét svar P,
maske slet ikke noget.

Det modernes opkomst kan dateres til industria-
lismens gennembrud, det vil i Danmark sige tiden
omkring det moderne gennembrud i 1870’erne.
Med en vis ret kan man sige, at symbolismen og
ekspressionismen er tidlige udgaver af modernis-
men, men den egentlige modernisme i litteraturen
far forst sit gennembrud i efterkrigstiden. Efter de
to verdenskrige og endnu en industriel revolution
eksisterer de faste sammenhznge ikke leengere.
Ideologierne er i krise, og religionen ligesd, efter at
Nietzsche i 1880’erne har erkleeret Gud for ded.
Der er ikke lengere nogle veerdier eller autoriteter,
der fremstar som urokkelige. Til gengald frister
den materielle verden med et svimlende udbud af
varer og livsmuligheder. Det er i efterkrigstiden, at
velfzerdssamfundet dannes, kvinderne kommer ud
pa arbejdsmarkedet, og bil og hus bliver — om ikke
hver mands eje, s& dog hver mands drem. Den vir-
kelighed, der omgiver efterkrigstidsmennesket, er
praeget af storbyliv, industri, teknologi og forst og
fremmest ting.

Det er denne virkelighed, som modernismen gi-
ver stemme og tager stilling til. Modernismen er en
vanskelig kunst, men det skyldes, at selve livet er
blevet problematisk. Derfor kaldes der pa nyska-
bende og anderledes kunst, der kan fortolke de mo-
derne eksistensvilkar. Et generelt treek i modernis-
men er menneskets tingsliggorelse og tingenes
selvstzendige liv. Virkeligheden opleves som split-
tet, mennesket er sat ind i en verden, som det foler
sig fremmed overfor. Religionerne og de store ideo-
logier er i krise, og i kunsten prover man at bear-
bejde erfaringen af tomhed. Modernismen i Dan-
mark opdeles traditionelt i folgende faser:

Modernismens 1. fase/Heretica-digtningen

Den forste danske variant af modernismen opstér i
1950’erne omkring tidskriftet Heretica. Bladets titel
betyder »ketterc, og bladet bliver et talerer for en
generation af unge forfattere, der gor op med de pd
bjerget geeldende dogmer. Heretica er et tidsskrift
for kunst og litteratur, og det udkommer 1948-53.
Det bliver p4 skift redigeret af forfatterparrene:
Thorkild Bjernvig og Bjern Poulsen (1948-49),
Martin A. Hansen og Ole Wivel (1950-51), Tage
Skou-Hansen og Frank Jaeger (1952-53). Med til
kredsen horer ogsd Paul la Cour, der fremsztter
programmet for tidsskriftet med sin poetik Frag-

menter af en dagbog, der fremhaver det lyriske og
symbolske sprog som vejen til en dybere erkendelse.

Heretica-bevagelsen er forst og fremmest kritisk
over for de ideologiske verdensbilleder, som skabte
grobunden for den 2. Verdenskrig. Hvordan kunne
folk folge ideologier, der forte til drabet af seks mil-
lioner jeder og 50 millioner mennesker totalt?
Dette sporgsmal er eksistentielt afgorende at f& be-
svaret, for at man kan komme videre. Og for here-
ticanerne er det kunstens opgave at komme med
svarene. Samtidig vender de sig mod den tekniske
og kapitalistiske civilisation, som skaber en overfla-
disk og materialistisk levevis. Kulturen er syg, og
diagnosen bliver hurtigt stillet: tomhed. Det er
dette tomrum, der er hereticanernes fzlles ud-
gangspunkt. De svar, hereticanerne giver, er meget
individuelle. Men én ting er de dog enige om. Sva-
rene gives ikke i den naturalistiske digtning, men-
nesket kan ikke reduceres til at vare et produkt af
arv og milje.

I stedet soger hereticadigterne at overvinde kul-
turkrisen ved at vende sig indad mod menneskets
dybeste, sjzlelige veesen. Ideen er, at digteren forst
skal skrive sig ned til et nulpunkt, dernaest finde en
ny mening med tilvaerelsen. Digtene tager ud-
gangspunkt i basale modsztninger som liv-ded,
godt-ondt, skyld-uskyld, ligegyldighed-ansvar, ag-
gression-kearlighed osv. i forseget pa at n ned til
det basale i tilvaerelsen. Herfra vil det s skabe et
bud pa, hvilken vej mennesket skal ga. Der er en re-
ligios tone over projektet, og det er helt klart ande-
ligt orienteret.

Hereticadigtningen tager udgangspunkt i til-
varelsens grundlaeggende vilkar og er kendetegnet
af en eksistentiel og religios segen. Stemningen-er
praget af en venten pd fremkomsten af en ny fylde
i livet, man kalder denne venten for adventsstem-
ning. Ordet ‘Advent’ betyder egentlig »kommex,
og det, der skal komme, er en ny mening med til-
veerelsen.

Gennem digtets billedsprog seger man at nd frem
til dybere erkendelser og at formulere nogle nye
billeder, der kan rumme den moderne tilvarelse i
sig. Kun myten, billedet og symbolet formér at hele
den splittede verden. Heretica-digtningen aktualise-
rer altsi romantikkens og symbolismens kunstop-
fattelse, hvor digteren som et privilegeret geni har
en intuitiv fornemmelse af verdens vaesen.

Modernismens 2. fuse/l(onfrontationsmodernis—
men

I modsatning til 1. fase-modernismens eksistenti-
elle og religiose sogen efter en sjlelig enhed, der
kunne samles i symbolet, seger 2. fase-moderni-
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sterne at konfrontere sig med tingsverdenen. Digt-
ningen gir fra at veere bekendende til at veere er-
kendende. Symbolet erstattes af metaforen, og dig-
tene skifter fra at veere holdningsmeessigt sogende
til at veere opsegende.

Hovedvarket er Klaus Rifbjergs Konfrontation
(1960), der kommer til at leegge navn til denne fase
af modernismen. Med konfrontation menes der, at
kunsten skal gd i clinch med virkeligheden frem for
at fjerne sig fra den. Digteren horer ikke hjemme i
et elfenbenstarn, fjernt fra verden, nej, han er en
del af verden, ligesom verden er en del af ham. Rif-
bjergs digte er derfor absurde rapporter fra en
mindst lige s& absurd verden. Som noget nyt tager
Rifbjerg verden pa ordet, og han tager kunstens
uskyld bort. Den kronisk uskyldige kunst er et
overstdet kapitel. I stedet skal digteren konfrontere
sig med verden, han skal mzarke dens puls og give
den billeder i et nyt sprog. Og sproget bliver virke-
ligt moderne her: fraekt, nyskabende og anarkistisk.
Det handler ogsd om digterisk kreativitet, om ev-
nen til at oversatte en virkelighed under svimlende
forandring til et nyt sprog.

Med konfrontationsmodernismen kommer den
danske litteratur p4 omgangshejde med modernite-
ten og dens vilkir. Digterne sager ikke lengere ef-
ter en universel mening, men gér i stedet i clinch
med den moderne virkeligheds inventar, tingene. [
stedet for at sege at hele splittelsen, som heretica-
nerne havde gjort, fremleegges den moderne verden
negternt og uden kneefald. Det sker igennem en
kunstnerisk afsegning af virkelighedens graenser.
Denne modernisme er avanceret og svert tilgaenge-
lig, og den fik derfor ry for at vare uforstdelig. Dig-
terne kunne med rette havde, at det ikke var dig-
tene, men verden, der havde mistet sin laesbarhed.
Lasere, der opdager og irriteres over modernis-
mens meningslashed, har i virkeligheden fiet
gjnene op for og gennemskuet det moderne. Og det
er netop mélet for denne konfronterende holdning.

Modernismens 3. fase: Systemdigtning og konkre-
tisme

I slutningen af 1960’erne begynder modernismen
at bevaege sig i forskellige retninger, hvis karakteri-
stiske treek er, at digterne eksperimenterer med
sproget og formen. Modernismens tredje fase er fi-
losofisk begrundet i attituderelativismen, der ud-
trykker et overskud i forhold til moderniteten. Det
er ikke lengere den menneskelige splittelse, der er i
fokus, tvertimod mener attituderelativismen, at
jeget som noget fast og entydigt er en illusion. In-
dividet defineres af de roller, det spiller, og det er
derfor frit til at afpreve tilverelsens muligheder.
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Hermed forsvinder den tragiske bekymring for
menneskets og planetens edeleggelse. Den mo-
derne verden fremstar ikke laengere truende eller
fremmedgjort, men som et mulighedsfelt. Derfor
behaver digteren heller ikke lzengere at begraede
verden i patetiske digte. I stedet er bolden givet op
til formeksperimenter og leg med sproget. P4 den
méde er 3. fase-modernismen helt i pagt med
1960’ernes &nd.

De mange eksperimenter resulterer i meget for-
skellige kunstneriske udtryk, bl.a. konkretisme og
systemdigtning. I sidstnaevnte valger digteren sig
et system, der bliver styrende for skriveprocessen.
Det valgte skelet udfyldes af et indhold, og p4
denne méde bliver digtet til i en p en gang bunden
og fri proces. Digteren udkranger ikke lzengere sit
inderste, sit hjerteblod, men leger i stedet med de
sproglige strukturer. Den mest suveraene brug af et
omfattende system findes i Inger Christensens digt-
samling Det fra 1969. Her er 8 det magiske tal.
Hvert hovedkapitel i digtsamlingen er opdelt i 8
underkapitler, der hver bestér af 8 digte, sidan at
vaerket bide kan leeses fortlobende, tvaergdende og
diagonalt. Digtsamlingen bestar sdledes ikke bare af
de neevnte digte, men ogs af de tvaergiende kom-
binationer, og veerket bliver derfor i kraft af syste-
met serdeles mangfoldigt og flertydigt: praecis lige-
som virkeligheden og sproget er det.

Konkretisme

Konkretisme er navnet pa en kunst, der dyrker det
konkrete. Inden for denne stilretning vil kunstne-
ren ikke udtrykke noget budskab, men fremvise en
form. Udtrykket er her identisk med indholdet, for-
stdet sddan, at der ikke er noget indhold udover for-
men. | konkretismen udger digtet et mulighedsfelt
for sproglige eksperimenter, en legeplads for spro-
get. En stor del af konkretismens digte er grafisk
opstillet pd en made, der kommenterer eller udger
selve indholdet. Man kan nasten sige, at formen
friger sig fra indholdet, fordi indholdet ikke er vig-
tigt som andet end udtryk.

Konkretismen er en retning, der herer til inden
for modernismen. Omkring 1965 bryder en ny type
forfattere igennem i lyrikken, og i modsetning til
de tidligere modernister ser de ikke den modernc
verdens meningsleshed som et tragisk problem,
men som en mulighed. Digtningen skal ikke laen-
gere redde verden eller digteren, den er en legepliuls
og et laboratorium for sproglige eksperimenter.
Den ger sig fri af altid at skulle forholde sig til ver-
den og skabe mening. Digtet gér bort fra at veere
bekendelse eller erkendelse. Det bliver i stedet til
eksempler pd sprog. Hermed frigeres sproglig




energi og kreativitet, og den nyvundne frihed bru-
ges mest til provokerende improvisationer i spro-
get. Poesien bliver her konkret, ogsa i formen, hvor
digtene antager grafiske figurer.

Modernismens 4. fase: firserlyrikken

De lyrikere, der bred igennem ved 1980’ernes be-
gyndelse, har man i litteraturkritikken haft sveert
ved at hafte en entydig etikette pa. P4 den ene side
er de ikke postmodernister i den forstand, som
postmodernismen kommer til udtryk i arkitektur,
livsstil og filosofi (se artiklen om postmodernisme).
P4 den anden side legger de kraftig afstand til
70’ernes politiske arbejder- og bekendelseslitteratur
og henviser i stedet til inspiration fra symbolismen
og ekspressionismen. Man kan derfor valge at
kalde generationen for 4. fase-modernister. Nogle
typiske traek for denne generation er dyrkelsen af
kroppen, her-og-nu holdningen og mistilliden til
overordnede vardier. Digterne er fokuseret pa det
poetiske udtryk og stjeler med arme og ben fra den
modernistiske tradition.

Michael Strunge er generationens talsmand, og
med sine attitudeskift og stil-historiske eksperi-
menter er han et godt udtryk for tendensen i mo-
dernismens 4. fase. En jeevnaldrende lyriker, Bo
Green Jensen, citerer i sin 7 binds cyklus Rosens
veje fra hele den modernistiske tradition og den
moderne rockpoesi i form af allusioner og skjulte
eller 8benlyse citater. Her er det eklektiske traek
meget tydeligt, digtene er et patchwork af forskel-
lige tekster. Greens digte stér i gaeld til traditionen,
samtidig med at de skaber et originalt og umisken-
deligt billede af firserne.

Hos Pia Tafdrup meder vi en sanselig skildring af
kroppens liv i rummet: i hendes digte indfanges
kropslige registreringer af gjeblikkenes naerveer, der
opsummeres i astetiske snapshots — i form af
stramt komponerede digte, der skildrer beger, for-
lesning og frastedning. Endelig er Saren Ulrik
Thomsens meget stramme, minimalistiske registre-
ringer af et jeg, der er til stede nu, udtryk for den
kropspoesi, som kendetegnede 1980’erne. Thom-
sens poetik Mit lys braznder fra 1985 er manifest
for firserlyrikkens afkald p4 at skulle skabe mening
i traditionel modernistisk forstand. Digtenes funk-
tion er her barberct ned til at veere et felt af neer-
var, der gor leeseren opmaerksom pa sin egen
varen gennem digtets vaeren og opher. Som Thom-
sen skriver det: Jeg er her, fordi jeg er her. Et andet
sted i poetikken forklarer Thomsen sin nihilistiske
filosofi i kortform: Verden er hverken /meningslos
eller meningsfuld /den er der bare/uden skjulte

sammenhange/men ogsd uden at savne dem. ‘

Motiv & tema

Motivum er latin og betyder bevaegende. En for-
bryders motiv dekker de bevaggrunde, han har
haft for at udfere forbrydelsen. I en rakke litteraere
tekster betyder motiv den handlings-bestemmende
kerne, der udlgser historiens konflikter. Fx er et
klassisk motiv i folkeviser og sagaer havn.

En afgorende littereer brug af ordet motiv er i be-
tydningen en typisk figur eller et typisk grund-
menster. Trekantsdramaet er siledes et typisk mo-
tiv i keerlighedsfortallinger. Det er denne sidste be-
tydning, der er den mest brugte. I litterzer tekstana-
lyse betegner et motiv alts3 en typisk figur eller si-
tuation, som fx Don Juan-motivet, Faust-motivet,
Askepot-motivet mv. Nar vi taler om et billedes
motiv, mener vi den konstellation af billedelemen-
ter, det indeholder, eller kort sagt, hvad det forestil-
ler. Motivet er her den konkrete ramme, som te-
maet udfoldes i.

Tema er grask og betyder grundtanke eller
grundidé. Nar vi taler om en teksts tema, mener vi
det overordnede emne, som hele teksten handler
om. Nar vi tolker vaerkets tema, praver vi at n ind
til dets kerne. Denne kerne er ofte af eksistentiel og
almengyldig art. En del tekster har fx kerligheds-
tab som tema. Andre deden. Tema og motiv er ikke
identiske storrelser. Temaet er det overordnede be-
greb, som vi kan hange historien op pa. Motivet er
den grundkonstellation, den typiske situation, som
temaet udspiller sig i.

Myte

Traditionelt betegner myter billedlige og dramati-
ske fortallinger, der foregdr uden for tid og rum.
Myten er oprindelig en mundtlig genre, der be-
grunder verdens og livets gang inden for en given
kultur. Gennem fundamentale modsatningspar
som liv-ded, gud-menneske, ung-gammel, god-ond
fortzeller myten om en kulturs felles erfaringer og
livsvilkdr. Myter handler ofte om verdens tilbli-
velse, om guder og helte og om verdens undergang.
Et samlet mytisk univers kaldes for mytologisk,
som fx den graeske eller nordiske mytologi. En my-
tologi rummer en bestemt opfattelse af kosmos, af
verdens orden.

Vores vestlige kultur har gennem oplysning segt
at afmystificere myterne og afskaffe ritualerne. Fra
og med den graeske naturfilosofi har filosoffer og
naturvidenskabsmaend forsegt at oplese myterne
gennem analyse. Naturvidenskaben kan rationelt
forklare, hvorfor der i virkeligheden kommer regn,
og hvorfor det tordner: torden skyldes ikke, at Thor
kerer med sine bukke, det skyldes elektriske udlad-
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