Fortzlleteknik: synsvinkel, fortzllerpositioner mv.

Fortelleteknik vedrerer den méde hvorpa en tekst er fortalt. Man kan operere med fire forskellige
forteellertyper og to synsvinkler som dog sagtens kan vare blandet sammen i tekster.

A. De fire forskellige fortzellerpositioner

Fortallertyperne er oplistet efter grad af viden sadan at den forste ved mindst og den sidste mest:

Abenlys jeg-fortzeller

Kaldes ogsa 1. persons forteller. Forteellingen fortelles af et jeg som selv er til stede som en af
tekstens personer. Jeg’et fortzller hele historien. Synsvinklen er begrenset til jeg’et, og han/hun
kan ikke vide nejagtigt hvad der foregér inde i andre mennesker.

Skjulte fortaellere — 3. persons fortellere (— han/hun/den/det):

1. Objektiv fortzeller/kamerafortaller: fortzlleren bruger udelukkende ydre synsvinkel, dvs.
beskriver alt gennem handling og fx ikke tanke. Fortelleren registrerer som et kamera, hvad
der kan iagttages fra en bestemt position uden for personerne. Neutral/objektiv fortellestil
uden direkte vurderinger af hvad der sker.

2. Personal fortaeller: fortzlleren skjuler sig bag én af tekstens personer. Der kan forekomme
bade indre og ydre synsvinkel. Fortellingen fortelles ud fra én persons synspunkt — vi
kender ikke andres synspunkter andet end gennem deres handlinger, replikker og personal
fortzllerens udsagn der registreres gennem ydre synsvinkel. Subjektiv fremstilling. (Der kan
evt. forekomme flere personal fortzllere i samme tekst — ved vekslende synsvinkel)

3. Alvidende forteeller: kan alt og ger alt. Via ubegrenset synsvinkel kan han beskrive s&
mange personer han vil. Fortzlleren kan bevage sig frit i tid og rum, kan g4 ind og ud af
personerne. Han har viden om personerne i teksten som de ikke selv har, dvs. stort overblik
over fx tanker, handling, fortid, fremtid osv. Han kan bryde ind i handlingen med
fortellerkommentarer, fx i form af laeserhenvendelser, forudsigelser og refleksioner over
personer/miljo/begivenheder. Subjektiv fremstilling.

NOTABENE:
Man maé skelne mellem forfatter og forteller. Det er vigtigt at forsta at de ikke er identiske!:

Forfatter:  Den person som har skrevet teksten
Fortzller:  Den “person”, der i fiktionen forteller historien — den instans, som alt bliver set

igennem — den instans, som registrerer, udvalger og ordner begivenhederne.

DOG er denne opdeling under oplesning i autofiktion

B. Synsvinkel:

Det rumlige perspektiv, hvorfra begivenhederne ses:

Indre synsvinkel: fortzlleren har adgang til én eller flere personers tanker og folelser



Ydre synsvinkel: fortzlleren fortaller fra en position uden for personemne hvorfra han som et
kamera registrerer det der kan ses og heres.

Kombineret synsvinkel: den indre og ydre synsvinkel blandes

Vekslende synsvinkel: Fortelleren fremstiller flere personer via enten ren indre, ren ydre eller
kombineret synsvinkel.

C. andre relevante fagbegreber til karakteristik af fortalleteknik

I en karakteristik af fortelleteknik kan man ogsé overveje relevansen af at analysere folgende:

Tekstens tone
Hvor ligger sympatien?
Forteelles der i nutid, datid, fremtid. Hvilken hensigt/virkning?
Medsyn og bagudsyn
Tekstens fortelletid og den fortalte tid
Jeg-fortellerens trovaerdighed
Fremstillingsformer:
a. Scenisk (hej deltajeringsgrad, lavt fortelletempo, som pa en scene) eller panoramisk
(hajt fortelletempo, store tidsspring)
b. Beretning
c. Beskrivelse
d. Dialog/replikker
e. Refleksion
f. Kommentar, fortellerkommentar
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3.2 Komposition

N3r vi taler om tekstens komposition i danskfaget, taler vi om tekstens udformning og op-
byaning, dvs. om de dele, teksten bestdr af, og sammenhangen mellem dem. Man skelner
mellem tekstens ydre og indre komposition.
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Den ydre og indre komposition

Den ydre komposition drejer sig om varkets rent visuelle og grafiske fremtreden. | roma-
nen og novellen er det f.eks. tekstens opsatning pa siden, kapitelinddeling, evt. tegninger,
forsidebillede, skrifttyper og -stgrrelser og antal sider. | digte er det antallet af strofer, an-
tal vers pr. strofe, versiaengde, tegninger m.m. | dramaet er det antal akter og scener. For
det meste har man ikke saerlig meget fokus pd denne del af kompositionen i forbindelse
med tekstarbejdet, men i visse tilfelde forsgger forfatteren at meddele noget ved hjzlp af
den ydre komposition, og da kan det vare vasentligt at undersgge den narmere. Se f.eks.
pa Emil Bennelyckes (1893-1953) digt New York (1918). Her er den ydre komposition meget
ipjnefaldende. Det er et sdkaldt figurdigt.

Den indre komposition angdr derimod selve strukturen og udviklingen i tekstens handling
og indhold. | den episke fortzlling og dramaet er handlingsforipbet i centrum for kompo-
sitionsanalysen. | digte kan der ogsa vzre tale om et handlingsforlgb over tid, men fordi
digte ofte er mere fokuserede pa en tilstand eller oplevelse her og nu end pa handling, er
det som regel overgange mellem eller faser i forskellige tilstande, der strukturerer digtet. !
det falgende lzgger vi ud med at se pa den indre komposition i episke tekster, og til slut i
kapitlet ser vi nermere pa den indre komposition i lyriske tekster.

Den tredelte opbygning

De fleste episke tekster eller fortaellinger falder i tre dele: en begyndelse, en midte og en
afslutning. Det beskrev Aristoteles (384-322 fv.L) allerede i 300-tallet fv.t. Ifglge Aristo-
teles udger den ideelle fortaliing et hele bestiende af tre dele: (1) en begyndelse, der in-
deholder de forudsztninger, der er ngdvendige for at forstd handlingen, og hvor personer
og miljg introduceres, (2) en midte, hvor modsatninger og konflikter mellem personerne
dukker op, og endelig (3} en afslutning, der fremstiller konsekvenserne af de handlinger,
der er gdet forud. | det fglgende giver vi nogle bud p3, hvad de tre dele typisk kan indehol-
de:

*« Begyndelse: Begyndelsen vil i mange fortzllinger ofte vaere praget af harmoni. Der
er endnu ikke sket noget afggrende. Der hersker en velkendt orden. Vi kender det
fra utallige Hollywood-film. Begyndelsen kan vi, med inspiration fra opbygningen af
eventyr, der ofte falger et "hjem-ude-hjem"-skema, kalde fortzllingens *hjemme-
tifstand”. Her far vi ofte praesenteret miljget og de personer, der skal vare med i
den videre handling. Samtidig far vi dog ofte antydet nogle mangeitilstande (savn,
sorg, fattigdom, utilfredshed) hes hovedpersonerne, eller vi aner, at harmonien har
en bagside, men der er endnu ikke gaet hul pa de afggrende begivenheder.

» Midte: Fortaeliingens midte er som regel den stgrste de! af fortzllingen. Her er vi i
begivenhedernes centrum. Her sker uforudsete ting (et jordskaelv, et overraskende
brev, en ny person ankommer) som bryder harmonien eller den faste orden. Her for-
s@ger personerne at overvinde eller bryde {oprar, skilsmisse, flugt) med de mangel-



tilstande, der blev antydet i indledningen. Nu hersker der i stedel uorden og dishar-
moni. Vi er i fortzllingens “ude-tilstand®. Personerne star over for forskellige kon-
fliktsituationer eller former for modstand (prevelser i eventyr), som de forsgger at
overvinde. | denne proces opnir de ofte mere og mere indsigt, der gor dem stadig
bedre til at klare deres problemer.

« Slutning: | slutningen bliver den mangeltilstand eller potentielle konflike, der blev
antydet i begyndelsen og forsagt overvundet i fortallingens midte, nu enten lpst
(happy end) eller yderligere forvaerret (unhappy end). | det farste tilfzlde genetab-
leres en orden og harmoni, i det andet forsztter uordenen.

In medias res og dben eller lukket slutning

Mange isr nyere episke tekster bryder pé forskellig vis og mere eller mindre radikalt med
idealet om den tredelte opbygning. Vi kender det fra tekster, hvor vi kastes ind midt i hand-
lingen, in medias res, som det hedder. Vi mangler tilsyneladende vigtige forudsatninger
for at forstd handlingen, vi fir hverken introduceret personerne eller miljget. Vi mangler
kort sagt en begyndelse. Det er en made at starte pa, der er med til at skabe spznding.
Pludselig er vi midt i begivenhedernes centrum, og vi m selv stykke forudsatningerne
sammen, for at forstd hvad der sker.

Man skelner mellem en lukket slutning, hvor lzseren oplever, at alting falder pa plads, og
alle tride i fortzellingen samles til sidst, og en dben slutning, hvor der ikke gives nogen klar
{gsning pa midterdelens konflikter og mangeltilstande. Her er det i hajere grad op til tese-
ren selv at vurdere resultatet af det, der er sket. Abne slutninger bryder med det klassiske
ideal om, at slutningen skal vise os konsekvenserne af det, der sker i midterdelen. Abne
slutninger er szrligt fremtradende i nyere litteratur.

Endelig kan enkelte nyere tekster tilsyneladende helt mangle de mangeltilstande og kan-
flikter, der i traditionelle tekster antydes i begyndelsen og bliver forsagt overvundet i tek-
stens midterde). Teksterne beskriver blot hverdagssituationer, og man skal se godt efter
for at opdage de mangler eiler konflikter, der skjuler sig under tekstens overflade. Det ser
vi blandt andet eksempler pa i Helle Helles og Maja Lucas® noveller.

Fortzellingen og historien

Nar en forfatter fortzeller en historie, fortzller han eller hun ikke hele historien og fortaller
heller ikke n@dvendigvis begivenhederne i den tidsmassige raekkefolge, de er sket. Nogle
tekster springer som sagt begyndelsen over (in medias res), selvom vi ved, at der er géet
noget forud i historien. Nogle tekster starter med at fortzlle slutningen pa historien (inul-
timas res). Andre tekster benytter sig af store tidsspring i handlingen, men vi ved jo, at tek-
stens personer ogsé har levet i de mellemliggende perioder. Atter andre tekster har maske
ligefrem collagens form, s3 begivenhederne i histarien kommer i en helt anden rekkefal-
ge, end de er sket. Det stiller store krav til Iseren. Man kan med andre ord skelne mellem

selve _uwpozm: og maden, den er fortalt pi - dvs. mellem historien og fortzllingen om
den. Pa engelsk skelner man tilsvarende mellem story og plot.

Historien
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86 C E F G I J A
Fortzllingen

Kronologi, flash back og flash forward

Nar de enkelte begivenheder | en fortlling faiger efter hinanden i den tidsmassige raek-
kefalge, de er foregdet i, taler man om en kronologisk komposition. Mange tekster bryder
som nzevnt med kronologien. Det kan ske ved, at der springes tilbage til begivenheder, der
har fundet sted tidligere i historien. Det kaldes flash back eller tilbageblik. x_,o:o_oam:.xm:
:.mm_&mm brydes ved, at der springes frem i tiden til begivenheder, der sker senere i histo-
rien. Her taler man om flash forward eller foregribelse.

Forskellige former for indre komposition

Kompositionen i en episk tekst kan vazre skabt med flere form3! for gje, men grundlzg-
gende forsgger den at fortzlle historien, s3 vi lesere ansker at laese videre. Aller tydeligst
kommer det til udtryk i krimien, der lzgger forskellige spor ud for at pirre vores nysger-
righed, men fgrst giver os den endelige historie, nr vi nrmer os slutningen. Her er kom-
positionen forst og fremmest skabt for spandingens skyld. Miske er den ligefrem opbyg-
get efter den sdkaldte berettermodel (side 300) med et anslag, der skal fange lzseren, og
et klimaks hen imod slutningen, hvor konflikten kulminerer, og tridene i historien o.._n.m_a
samles. Andre kompositioner kan vare skabt med henblik p3 at lzgge op til et overrasken-
de vendepunkt i fortallingen, de kan vare organiseret, si de belyser et bestemt tema eller
nogle bestemte karakterer bedst muligt, eller de kan have collagens eller netvaerkets form

fordi de miske onsker at vise, at virkeligheden ikke altid kan passes ind i en mmaam:..m_....

gende fortaelling. Nedenunder faiger en razkke eksempler pé forskellige former for indre
komposition i episke tekster.



Oversigt over den indre komposition | episke tekster

Betegnelse Beskrivelse

Begyndelse, midte og afslutning.

| Kontraktmodel Kontrakt, kontraktbrud, ude-situation, prgve, genetablering af
ﬁ kontrakt. Ses f.eks. i folkeeventyr. Se uddybning (side 75). B
.:_o....__.o..ﬂno.ana. | Ekspasition, konfliktfase, lgsningsfase. Ses f.eks. i folkeviser og
* folkeeventyr. ‘ ) ;
x:“:e_oamux ...nonwz_:mn:m m:.s_nm nm_n -63 mer wﬂoao_oa_ux efter hinanden i ana
gns:.n | rzkkefglge, de er m_ﬁ
s — i S = =
g:no._n_ Anslag, Eﬂunsﬁco: uddybning, paint of no return, )
konfliktoptrapning, klimaks og udtoning. Se uddybning (side 300).
= i .» B . .
| nmediasresogin | "in medias res"-optakten kastes l2seren fra cmgam_mn: indi
| ultimas res begivenhedernes midte. Denne optakt er god til at skabe drama og

spanding. | “in ultimas res"-optakten fir lzseren slutningen tii at
uu@:n» med. Det -..o:wnnm o#m i r_.::_o_.

—_— — 1

w n_»u-_ -.unr.ou__sa._” ' Henholdsvis spring bagud og spring m‘naun i 2_ Sesf, mxm. hos mn:n..mm

forward i Det forsgmte fordr rfou . .
” Lukket efler Sben Ved en lukket sfutning Falder m_n.za ?Em- vw plads il sidst i )
slutning ~ fortaellingen, og ved en dben slutning gives der ikke nogen kiar lgsning
vu fortzllingens _Ssm.rﬁ_. og problemer. . {
“ nu_.!..n?mn___..ni ' Den centrale fortaelling er indrammet af en situation eller qoaw__mqm. |
“ hvarfra den centrale fortzlling fortalles. Ses f.eks. has Blicher i Sildig w
, opvdgnen (1828). ) B o
oa_.._:.nizao.. | £n fortlling bestiende & eller a& %_6333. %_ efterligner et

_ bestemt medies kommunikationsform (sms, brev, dagbeg m.m.}, som

_ regel et medie til personlig kommunikation. Ses f.eks. 1 Merete Pryds _

| Helles sms-novelle Jeg tror jeg elsker dig (2008) og i Blichers En

_ ‘n:&wt%ua nnucoo cnua ,.
5_.3.«_. nurn -system | m_na fortztllinger 5%: i :.:u:go: Ses muxm iKaren w__xmam oc:»naa
(v958). .
_..now.unu ‘_.m: muaan:mn.____._m s« forskellige ..ormﬁ_m..:u:ss nn.. Es :o:_mm

sammen af en handling eller en kronologi, men godt kan kredse om et
tema eller en overordnet idé. Ses feks. i _uooq Hultbergs aﬁsua (1985}

Parallelkomposition | To elier flere fortellinger, der igber uua__n_r evt. krydser hinanden eHler

spejler r.:»:au:.

_ —————— —_— e —

, Cirkelkomposition | Begynder og m_cnnq ens. Ses f.eks. i Herman Bangs irene Holm (1890).

Betegnelse Beakriveise
Hypertekst ‘ Fortellinger, der bestdr af flere sm3 tekster eller foruallinger, som ,
laeseren kan navigere valgfrit rundt mellem, Ses f.eks. i Svend Age |

Madsens Dage med Diam (1972) og | Merete Pryds Helle og Morten
Sendergards (Liv Mark) Begravelsen (2011).

| A 1 »

Netvarkskomposition : ! €t netvaerk af fortzllinger, der griber ind i hinanden. Ses f.eks. i Peer [
* Hultbergs Byen og verden (1992) _

A |

Simultankomposition _vo: samme historie fortalles fra forskellige synsvinkler. Ses f.eks. i
Durrells Alexandria-kvartesten (1960}

Indre komposition i lyrik

Digte er fprst og fremmest kendetegnet ved at have fokus p3 beskrivelser af falelser og
stemninger, af tilstande, men digte bevaeger sig bestemt ogsa. Der sker noget nyt fra vers-
linje til verslinje, og bevagelserne fglger ofte bestemte kompositionsprincipper. Man kan
skelne mellem forskellige typer (Skyum-Nielsen, 1986), som vi skal se n@rmere pi i det fgl-
gende, og der kan godt vaere flere kompositionsprincipper pé spil i det samme digt, men et
af dem vil ofte vare det dominerende.

Tidslig fortzllende: Her er der er tale om en handling, hvor noget folger efter noget andet
i et tidsligt forlgb. Det kan vaere en begivenhed, der forigber over et bestemt tidsrum, det
kan vre et forlgb fra morgen til aften eller fra sommer til vinter. Det tidsligt fortzllende
digt kan i nogle tilfaelde minde om prosa (jf. prosalyrik).

Logisk argumenterende: Her er digtet opbygget som en argumentation med pistande og
belzg. Ses ofte i politiske digte, bl.a. hos Ivan Mafinovski.

Kontrast eller overgang: Digtet er bygget op omkring en modsaetning eller overgang mel-
lem forskellige omrider eller tilstande, f.eks. meliem kultur 6g natur, mellem levende og
dedt, mellem jord og himmel, mellem legeme og sjl osv. Kendes fra bade barokkens og
romantikkens lyrik.

Cirkel: | mange digte viser slutningen tifbage til begyndelsen, siledes at slutningen (miske
tlet varieret form) gentager ord ag vendinger fra indledningen.

Pointeret slutning: Her lzgger digtet i begyndelsen og midten op til bestemt slutning,
men pludselig sker der en drejning, og vi fir en hel uventet udgang. Vi kender det fra vit-
sen. Den pointerede slutning ses hos f.eks. Benny Andersen og Piet Hein,

Vending: Her betyder digtets slutning, at vi pludselig m3 omfartolke eller se det, vi lige har
last, i et nyt perspektiv.



Sidste linje: Er i familie med den pointerede slutning og vendingen, men her bygger digtet
op til sidste linje.

System: Her er digtet bygget op omkring et fast system, som de enkelte dele udfylder. Det
kendes fra systemdigtningen i 1960'eme.

Gentagelse: | familie med systemet er gentagelisen, hvor et enkelt udtryk eller ord med fa-
ste mellemrum gentages og fungerer som afszt for refleksioner eller beskrivelser.

Springet: Digtet springer pludselig og uformidiet fra et emne til et andet. Kendes fra mo-
derne lyrik og ikke mindst fra Haiku-digtningen. Springet mader vi ogsé i den sakaldte in-
teraktionslyrik (side 80) eller flerstemmige lyrik, hvor der ofte springes fra den ene stemme
til den anden, fra det ene rum til det andet, eller fra det ene stilistiske udtryk til det andet.

Opgaver til komposition

1. Pararbejde: Undersgg kompositionen i Pia Juuls novelle Opgang 2001.

2. Pararbejde: Materiale (et digt, hvor de enkelte verselinjer er klippet ud og blan-
det). Forspg nu at stte verslinjerne sammen i den raekkefglge, digteren har
skrevet dem. Overvej, hvilken komposition eller bevagelse, der dominerer i
digtet. .

3. Pasarbejde: Hvilke kompositioner er dominerende i de to digte nedenfor?

Det er som om

ingen strgm kan drukne mig
ingen sorg kan kvzele mig

helt -

deter somom

karlighed kommer til mig

over alle have,

fordi en blgd streng altid svinger
imig—

Vi dansede tat
jeg meerkede straks
at vi godt kunne li' hinanden

jeg gav dig et kys og fik sa et knus
Som fik mig til at tabe vejret

Der var noget hardt
Inde i mit bryst

Som derved gik itu

et eller andet der skete
Jeg fglte mig ramt

Var det mit hjerte

Der endelig var smeltet
Eller en blodprop?




At lave en personkarakteristik

En personkarakteristik er en del af analysearbejdet med en tekst. Man skal samle oplysninger om
den person man skal karakterisere. — Men man skal ogsi bearbejde disse oplysninger, fortolke og
vurdere dem, sa man danner et samlet billede af personen.

Nedenunder finder du en liste over nogle af de elementer man kan lede efter hos en person i en
tekst. Det er klart at man ikke altid kan fa svar pa alle spergsmilene. Der et tale om en generel
model, og ikke alle punkter vil vzere relevante for den specifikke personkarakteristik. Var op-
marksom pa det i en konkret analyse! Du skal kun interessere dig for de oplysninger, som pa en
eller anden made er vigtige for vores opfattelse af personen, og som er vigtige for analysen og
fortolkningen.

De forste punkter er meget konkrete og normalt lette at finde svar pa. Senere bliver det svaerete
og mere abstrakt.

1. Data og sociale kendetegn:

- navn (evt. symbolik), ken, alder

- ethverv, skonomi, uddannelse

- boligform

- sociale netvark (familie, venner, bekendte)
- interesset.

2. Fysisk karakteristik:

- hvordan beskrives personens krop og ansigt
- pakledning
- gestik/bevagelser og mimik, helbred mv.

3. Psykologisk karakteristik:
- Huvilke karaktertrzk (fx tilmodig/utilmodig, dben/lukket, aktiv/passiv, ilter/ rolig mv.), et
kendetegnende for personen?
- Selvopfattelse (selvtillid, selvvaerd)?
- Folelsesmzssige situation? (fx psykisk helbred og humer)

4. Forholdet til andre:
- Hvordan optreder petsonen over for andre?
- Huilke relationer indgir personen i, og hvad kendetegner disse?
- Hvad betyder andre for ham/hende? er han/hun del af en gruppe eller isoleret?
- Har han/hun trzk tilfzlles med andre, og er der andre der danner modsatninger til
ham/hende? (dvs. kontrastpersoner eller parallelpersoner)

5. Kulturelle kendetegn:

- Normer: folger personen faste normer (<leveregler) fx med hensyn til opforsel, arbejde,
seksualitet, religiositet mv? Undertrykkes personen af normer eller undertrykker personen
med normer? Er personen normbryder eller normfolger?

- Veardier: hvad er vigtigt for personen? Hvilke standpunkter/meninger har han/hun? Er
de pagzldende vzrdier bevidste/erkendte eller ubevidste/uerkendte for personen? Under
dette punkt kan man sammenfatte nogle af oplysningerne fra 1 til 6.
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6. Arsager:

- angiver teksten nogle arsager til eller forklaringer pa at personen er som beskrevet i punkterne
ovenfor? Hvordan er karakteregenskaberne/normerne/verdierne opstaet? Hvem eller hvad har
pavirket personen? (fx forzldre, venner, samfund, fortidige hendelser)

1. Udvikling:
- sker der en ndring eller udvikling med personen i lobet af teksten?
- Hvad forirsager 2ndringen/udviklingen? Er den pludselig, eller har den karakter af en
lengere proces?

NOTABENE! Det er ikke muligt at lave en skarp adskillelse mellem ovenstiende punkter: Nogle
kendetegn kan miéske nok siges at vzre fysiske, men de har sa stor indflydelse pa petsonens psy-
ke, at de ogsa kan placetes her. Det skal du ikke ga op 1. Det vigtigste er at bruge oversigten til at
indfange sztlige personlighedstrzk ved de centrale personer i teksten. Om kendetegnene przcist
kan beskrives som fysiske, psykiske, sociale eller kulturelle er mindre vigtigt. For pointen er jo at
det hele hanger sammen, og skal munde ud i en samlet analyse og fortolkning.

Direkte og indirekte personbeskrivelse

Personkarakteristikken bygger pa de oplysninger du far om en given person i en tekst. Fortzlle-
ren/forfatteren kan servere disse oplysninger pa to forskellige mader:

1. Direkte personbeskrivelse: kan fx vzere personens data, ydre udseende, beskrivelse af
veremade og karaktertrak (se punkter ovenfor).

2. Indirekte personbeskrivelse: du far dit kendskab til personen gennem det han/hun
tenker (tankegengivelse), siger (replikket), gor (handlingsbeskrivelse).

Den direkte personbeskrivelse er ret enkel at lave: det drejer sig om at samle og ordne tekstens
oplysninger. Man skal dog vaere opmarksom pa at den direkte personbeskrivelse ogsa oftest siger
noget indirekte om personen.

Den indirekte personbeskrivelse krzver mere selvstendigt analysearbejde. Da oplysningetne om
petsonens vasen er inditrekte, ma vi selv slutte os til hvordan personen er ud fra hans/hendes
tanker, replikker og handlinger. Der lzgges altsi mere arbejde ud til leseren.

NOTABENE! Hvis du i din analyse kommer med nogle iagttagelser om petsoners ydre kende-
tegn er det vigtigt, at du folger iagttagelserne op med velbegrundede fortolkninger af, hvad disse
ydre kendetegn kan fortzlle om personetnes personligheder og/eller om de serlige konfliktsitua-

tioner de maske befinder sig i. Gor du ikke det, vil sidanne iagttagelser blot fremsta som ligegyl-
dige.

Copyright: Lene Mglgaard 2



3.4 Fremstillingsformer

Forfatteren kan benytte sig af en raekke forskellige fremstillingsformer (fortllemader), der
styrer fortzlletempoet, og hvor tzt p3 begivenhederne, personerne og miljget vi som lz-

sere kommer,
Beretning Situation
Hurtig Langsomt
fortzelletempo fortalletempo
Beskrivelse | «— Tekst e | Gengivelseaf
tale og tanke
Fortaeller-
kommentar Refleksion

Situation (scenisk fremstilling)

I situationsfremstillingen, der ogsé kaldes scenisk fremstilling, er vi direkte i handlingens
midte. Man har som leser en fornemmelse af at vere tt p3 begivenhederne. Tingene sker
her og nu, 54 at sige for gjnene af os, som i en film. Den fortalte tid, begivenhederne strazk-
ker sig over, falder i situationsfremstillingen nogenlunde sammen med fortzlletiden - dvs.
den tid det tager at fortzlle forlabet. Der er ofte mange detaljer og direkte tale med i situ-
ationsfremstillingen. Fortzlletempoet er lavt.

Vi er ngdt til at aflyse det, siger han, og hun svarer, at det kan der ikke vare tale om.
Det er alt for sent, gasterne er sikkert allerede pa vej, lysene stir pa bordet og hun
har sorbet i fryseren. Men de mangler stadig badevzerelset, som en af dem bliver ngdt
til at gore rent, og bagefter kommer sa bordbomberne og hendes hir, der skal s®ttes,
det sidder virkelig dérligt, der er slet ikke styr pa det.

Han skubber hende ned i sofaen. Jeg kan ikke gennemfare det, siger han, det kan ikke
lade sig gare. Hun fierner hans hind og rejser sig, siger, at det burde han have tnkt
pd lidt tidligere, de skylder faktisk denne fest. Hvor mange gange har de ikke siddet

Ucll)l)mtfj : “
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hos venner og bekendte, spist deres laks og drukket deres champagne, hvilket minder
hende om, at hun skal ud og se til stegen, og hvis han vil vare si venlig at g ned i
kzlderen og hente de sidste stole imens. Han siger, at han ikke kan holde det ud, hun
svarer, at det vel er det mindste, han kan gere; bagefter kan han for hendes skyld sidde
og grde | sofaen, til gesterne kommer.

Helle Helle: En stol for lide. I Helle Helle: Rescer Samieren, 1996. 5. 29.

Beretning (panoramisk fremstilling)

e fremstilling bliver et langt tidsforlgb fortalt i korte
trzk og uden detaljer, eller des bliver fortalt om begivenheder, der foregir flere steder pa
én gang. Synsvinklen er placeret hoijt oppe over det, der foregar, siledes at fortzlleren kan
overskue eller "panorere” over store tidsmassige forlgb eller se, hvad der sker flere steder
samtidig. Som regel benyttes beretningen til at give l2seren nogle vigtige forudsatninger
for histarien. Den benyties ofte i starten af en fortzlling eller i overgangen mellem for-
skellige scener, der tidsmassigt ligger langt fra hinanden og kraver en kort prasentation
af den mellemliggende periode. N&r l2ngere tidsforlgb bliver fortalt i korte trek, dvs. ndr
fortzelletiden er kortere end den fortalte tid, <3 taler man om, at fortzlletempoet er hejt.
Det ser vi et eksempel pi i det falgende tekstuddrag:

| beretningen eller den panoramisk

Dette er Historien om den unge @rn, der som guinzbbet Unge blev funden af nogle
Drenge og bragt ind i den gamle Praestegaard, hvor nznsomme Mennesker tog sig af
den og fik den kéer, saa man ikke senere formaaede at skille sig ved den. Ligesom Even-
tyrets "grimme A&ling" voksede den op her mellem skreppende /Znder og kaglende
Hans og bregende Faar, og saa vel befandt den sig efterhaandeni disse Omgivelser, at
den blev baade stor og bred, ja —som Prasten sagde — "formelig lagde sig Mave til."

t. I: Sundinge menighed og andre noveller og skitser. Gyldendal, 2002

Henrif Pontoppidan. Orneflug
S.343
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Beskrivelse

Beskrivelser mader vi | nasten alle tekster, Det kan vaere beskrivelser af et miljp eller et
menneskes ydre, hans udseende eller adfzrd, men det kan 0gsa dreje sig om en beskrivel-
se af et menneskes indre. | mange ®ldre episke tekster kan beskrivelser af et landskab eller
af et menneskes udseende ofte have en symbolsk funktion. Det ydre bliver et udtryk for
det indre. Desuden kan den mide, miljger og personer beskrives pd, pege pa centrale te-
matiske forhold i fortzllingen. | den beskrivende fremstillingsform bruger fortzlleren lang
tid pd at fortzlle om detaljer. Den fortalte tid stir nasten stille. Her falger en miljpbeskri-
velse, der samtidig indeholder en tydelig vurdering fra fortzllerens side.

Tzt udenfor Landsbyen llum ligger den saakaldte Galgebakke. Man kommer derop ad
en smal Sti, der snor sig mellem Plgjemarker og unge Plantninger af Gran og Fyr. For
hvert Skridt, man stiger til Vejrs, vider Synskredsen sig ud omkring En; og naaer man
tilsidst Hejens skaldede Top, har man hele Herredet liggende milevidt udbredt for si-
ne @jne - til de tre Sider omgivet af Landets gamle Vogter, det gendarmblaa Hav, hvis
Belgehaere skimtes i det fizrne.

Der hviler en inderlig Enfold over det kanne, frodige, tt befolkede Landskab. Ingen
dristigt svungne Linjer, ingen himmelstormende Tinder eller svimlende Afgrunde. |
tunge, fede Muldbglger skyder Landet sig roligt og ensfarmigt frem fra Stranden,
snart berende fredelige Skove, Landsbyer, Kirker og Maller paa sin Ryg, snart redende
trygge Lejer for sindigt flydende Bzkke og spejlblanke Aaer.

Henrik Pontoppiddan:-um Galgebakke. Sandinge menghed og andre noveller oy skitser

Culdendnl 2062 s 463



Refleksion

Refieksion mader vi, nar jegfortzelleren eller den alvidende fortller gor sig tanker om en
situation, en tilstand eller et emne, der er knyttet til handlingen. Nar fortzzlleren derimod
gengiver tanker og pvervejelser hos personer i historien, taler man om tankereferat (jf. se-
nere).

Det er allerede blevet aften. jeg ved ikke helt, hvor dagen blev af. Jeg ved ikke, hvor alt
det, jeg alligevel havde vannet mig til blev af. Min mor, min far, skolen, tvillingerne.
Det som jeg kendte som mit dagligliv, det, jeg vignede op til, og tog for givet. Nu tager
jeg ingenting for givet lengere, eller jo maske netop bare det.

Merete Pryds Helle: Ud oc vende Danski@rerforen ngen, 2010.5. 5
i 4

Og dog havde et Folk levet i dette landskab i tusind Aar, var blevet formet af dets Muld
og Vejrlig, og havde selv przget det med sine Tanker, saa at det ikke l&ngere kunne
siges, hvor det enes Vasen holdt op og det andet begyndte.

Karen Blixen: Sarg-Ayre I Vinter-eventyr 6 udgave Guldendal, 2001 5.204

Gengivelse af tale og tanke

| de fleste fortaellinger indgar der dialog—dvs. samtale mellem personerne - 0g Vi kan des-
uden have adgang til en persons indre tankeverden. Ser vi farst pa talen, kan vi skelne mel-
lem direkte tale, indirekte tale og dzkket tale.

Direkte tale benyttes, nar fortzlieren ordret gengiver en persons replikker, som om det var
personens egne. Direkte tale kan desuden afsluttes eller indledes med et led, der angiver
hvem der taler. Endelig ser man ofte, at der anvendes citationstegn ved direkte tale.

« -Jeg harvaret pi indkeb, sagde Peter.
« Han sagde: "|eg kommer snart.”

indirekte tale er der derimod tale om, nir fortlleren selv fortller, hvad personerne sag-
de. Dermed treder fortlleren selv tydeligere fremi fortzellingen end ved den direkte tale.
Replikkerne skal ikke opfattes som fuldstzndig ordrette. Desuden skiftes der i indirekte ta-
le fra nutid til datid, jeg erstattes med han/hun, og der benyttes ikke citationstegn.

«+ Peter svarede, at han havde varet pé indkeb.
. Hansagde, at han snart ville komme.

Daekket direkte tale er en mellemting mellem direkte og indirekte tale, hvor fortzlleren
fever sig ind i en person 0g fortzeller, hvad han sagde, og ofte ogsa hvad han lagde i det.




Dakning kan bruges til at skabe sympati for en person eller omvendt gere grin med ved-
kammende ved at efterligne hans made at sige ting pa. Der sker i evrigt de samme skift fra
nutid tit datid og fra jeg til han/hun som i indirekte tale.

* - Hvor havde han da veret? Han havde da bare varet ude for at kgbe ind.
« -~ Han skulle nok komme.

Tankereferat eller dekket tanke er en gengivelse af en persons indre tanker og fplelser og
er som regel praget af personens egne ord og vendinger. Heller ikke her bruges der cita-
tionstegn elter andre markeringer. Er der tale om lzngere passager med tankereferat, taler
man om indre monolog.

Tea gik ind i stuen og satte sig i den lave vindueskarm - stale var der jo ikke. Hun faite
sig ulykkelig og mishandlet og kom til at graede; var det en forandring til det bedre?
Nej, 5 var det gamle hus derhjemme langt kannere, selv om det var simpelt nok, T3-
rerne lab ned ad hendes kinder. Det var et kors Gud havde lagt pa hende, altid at kzem-
pe med fattigdom og usselhed.

Hans Kirk: Fiskerne. Gyldendal, 1928, 5. 12,

t seerlige tilfelde, hvor tankereferatet har karakter af meget associative og springende tan-
kestrgmme, der skal efterligne den made, tanker tilf2ldigt kan dukke op i bevidstheden,
taler man om stream of consciousness.

Fortzellerkommentar

Fortzllerkommentar er der tale om, nar fortzlleren kommenterer handlingen, vurderer
personerne eller henvender sig direkte til izseren. | det sidste tilfzlde kan det ofte opleves
som et brud pd selve fortzllingen og fiktionen. Den fplgende s@tning, der afslutter Pon-
toppidans fortzlling @rneflugt (1894) er en klassisk fortllerkommentar, der kommenterer
fortzllingen og ligefrem fortller laeseren, hvad han skal lre af den: "For det hjelper alli-
gevel ikke, at man har ligget i et @rneaxg, naar man er vokset op i Andegaarden". Ofte af-
slarer fortzellerkommentaren sig ved, at der skifes fra datid til nutid.
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Opgave til konflikter

1. Pararbejde: Tenk pa de romaner, | har lest, eller film | har set, og find blandt
dem eksempler p historier, der er bygget op omkring forskellige ydre og indre
konflikter.

Tid og milje

Tid og miljg i en tekst er helt afggrende at bestemme. De udger rammen om det motiv, tek-
sten kredser om, de er udvalgt af forfatteren for at skabe en bestemt stemning eller syn-
liggere en bestemt problematik, og valget af dem er ikke mindst med til at bestemme de
muligheder og begransninger, personerne i teksten har.

Tid: Lad os starte med at se p tiden. Teksten kan foregd i en bestemt historisk tidsperiode,
der sztter rammerne for, hvordan personerne i teksten tznker, og hvilke normer og tradi-
tioner, de lever efter. Forskellige ting i teksten vil ofte henvise til perioden. Der kan vaere
direkte omtale af tiden, herunder omtale af virkelige personer og begivenheder, der pr-
cist knytter historien til en bestemt tidsperiode. Efler perioden kan mere indirekte afleses
af de ting, der omgiver personerne {tgj, bolig, transportmidler osv.)

1 nogtle tekster kan det vare svert at bestemme den historiske tid. Her er det dog ofte en
pointe og en made at vise, at de problemstillinger, teksten tager op, er heit grundlzggen-
de og almene for mennesker, uanset tid og sted. Det ser vi f.eks. i eventyr, der foregarien
ubestemt fortid {"Der var engang...").

Tekstens tid kan ligeledes vzere en bestemt arstid eller en bestemt tid pa degnet. | lyrikken
er drstiden eller tid p3 degnet ofte i fokus. Fordret kan vere et symbol pi vaekst og forny-
else, mens natten miske bliver en tid for selvransagelse og angst. £t digt kan forlbe fra
arstid til irstid, ét andet fra morgen til aften.

Milje: Ser vi pa tekstens milje, omfatter det de konkrete steder og sociale miljger, hvor tek-
stens handling foregar. Man kan skelne mellem det fysiske og det sociale miljg:

« Det fysiske miljg er netop de konkrete steder, handlingen udspiller sig. Der kan va-
re tale om et natur-miljg (skov-, hav-, bjergomrade) eller et kultur-miljg (by, virk-
somhed, havn), om et inde-milje (stue, hus) eller et ude-milje (have, skov, vej asv.). |
mange tekster er de forskellige miljger ladet med symbolsk betydning. | folkeviser-
ne er naturen som regel fyldt med farer, mens hjemmet repr&senterer sikkerhed. |
tekster fra 1800-tallet kan naturen omvendt sta for det ®gte og uspolerede, mens
byen reprasenterer det kunstige og bedrageriske.

N « Detsociale miljg udgares af de sociale grupper, tekstens personer faerdes i. Hvilken
-

social status har personerne? Hvilket uddannelsesniveau har de? Hvilket ungdoms-
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miljg eller etnisk miljg kommer de fra? Som regel kan det sociale og kulturelle miljg

afleses i personernes adfard, tgj, talemider, vaner, boligindretning og bosted.

| flere tilfzlde kan teksten besta af to eller flere fysiske eller sociale miljger, der repra-
mmu..ﬂoa-.:omna forskelligt eller ligefrem er hinandens modsastninger. Miljger, nmm_. pd denne
made star i kontrast til hinanden, peger ofte pa nogle grundizggende tematiske forhold i
nmwmﬁa. Mange romaner fra 1800-tallet og begyndelsen af 1900-tallet handler siledes om
social opstigning fra en lavere social klasse til en hgjere, eller omvendt om social deroute

hvor personer mister alt og ender pd samfundets bund. .

Undertiden ligner det fysiske og sociale miljg, vi mgder i tekster, overhovedet ikke vores
egen verden. Der kan vzre tale om et fantastisk univers, hvor ting sker, der bryder med na-
turlovene og ikke kan lade sig gere i den verden, vi kendex. Eller der kan vaere tale om et
absurd univers, der blot forekommer markeligt og ganske vlig det, vi kender. Fantastiske

_.m__m.. absurde <mam=m_. meder vi f.eks. inden for eventyrgenren, science fiction-genren og
inden for den sakaldte magiske realisme.



Model til analyse af sprog, stilistik og argumentation

Stilistiske virkemidler:

metafor

sammenligning

symbol

besjzling (konkrete ting far menneskelige egenskaber)
personifikation (abstrakte begreber fir menneskelige egenskaber)
begreberne realplan/billedplan (televante for alle ovenstiende fem stilfigurer)
modsztningsfigurer/antiteser

hyperbel (overdtivelse)

litote (underdrivelse)

gentagelse (anafor, epifor, triaden)

ironi, satkasme

udrab

apostrofen (ak, ah, oh)

retorisk sporgsmal

tegnsetning mv

bevidst og betydningsbzrende brug af fx !, ..., ? og -. Pafaldende brug af komma og punktum
kursiveringer, fed skrift eller kapiteler/store bogstaver

Ordklasser:

substantiverne (abstrakte/konkrete, stilstand/handling mv. Mange sb giver ofte indtryk af
tyngde, stilstand, beskrivelse)

verberne (handling, tilstand, forandring, sansning) - mange verber giver ofte hej aktivitet
imperativ/bydeform

adjektiver (beskrivende, vurderende, positiv/negativ ladning)

pronominer (jeg, vi, dem, os osv.) — fremhaves fx jeget ved at sta forst i setningerne?

Semantiske skemaer og sproglig stil:

hvilke overordnede betydningsomrider henter en tekst sit ordvalg fra? Hvordan hanger teksten
betydningsmassigt sammen?
Hvilke konnotationer/medbetydninger har ordene?
Hoj/lav stil, formel/uformel, folelsesladet/ saglig, gammeldags/moderne, talesprog/skriftsprog,
simpelt/kompliceret, abstrakt/konkret, litterzr/lyrisk/dagligdags, fremmedord osv. osv.
Tekstens tone og stemning (hejstemt, ironisk, sarkastisk, dyster, optimistisk mv.)
Parataktisk vs hypotaktisk stil
Hojt/lavt lixtal? (tekstens sverhedsgrad)
Er ordvalget overvejende neutralt, positivt eller negativt ladet?
Hvilken sproglig stil er der tale om? Er det hverdagssprog, evt. med talesprogstrzk og
slangudtryk, eller er sproget formelt, hojtideligt eller abstrakt?
Stilens nulpunkt (= sammenligningsgrundlaget for stilistisk afvigelse) er karakteriseret ved:

O overvzgt af prototypiske ord (ted # lyslilla)

O overvagt af basisniveauord (hus # murermestervilla)



© mangel pa szrlige kendetegn (dvs. overraskelser) i forhold til ordvalg og
setningsstruktur

Rim, rytme og klang (bade i prosa og lyrik):
Vokalers klang:

- Lyse, lette vokaler (fortungevokaler): i, e, y

- Me=rke, dystre vokaler (bagtungevokaler): u, o, 4, 2

Konsonaternes lyde:
- Harde, blade, hvislende, nasale

- gentagelser skaber rytme

- fordelingen af tryksterke/tryksterke stavelser

- hoejt/lavt tempo

- brudirytmen

- karakterisér rytmen, fx hektisk, rolig, drommende, energisk, lengselsfuld, uregelmzassig,
regelmzeessig osv.

Forskellige rimtyper. Fx:
- parrim (aabb), krydstim (abab), klamterim (abba)

- allitteration/bogstavtim
- mandlige og kvindelige rim (ender verselinjen tryksterkt eller —svagt)
- dobbeltrim, sekvenstim, treledsrim, indrim

Serligt for argumentationsanalyse:
Her kan du tage fat i mange af punkterne ovenfor, men bor ogsa gribe fat noget af i nedenstiende:
- implicit/eksplicit atgumentation
- subjektiv/objektiv
- ordvalgsargumenter
- appelformer: etos/logos/patos
- de tre underformer til etos: talerens sunde demmekraft(phronesis), talerens gode menneskelige
egenskaber(areté) og talerens velvilje over for tilhereren(eunoia)
- er der beleg for argumentationen?
- argumentmarkorer
- argumenttyper: (fx kvantitetsargument/udbredelsesargument, kvalitetsargument, egen-vinding,
solidaritet, generalisering, frygtargument, idolargument, ekspertargument mv.)
- gendrivelse af argumenter
- argumentationsanalyse: pastand/beleg/hjemmel/rygdaekning/gendrivelse/styrkemarkor (brug
evt. fordi-derfor-i-kraft-af-proven)
- diskursanalyse: identiteter(dem vs os), antagonismer, zkvivalenskzder, nodalpunkter,
hegemoniske kampe
- det retoriske pentagram
- afsender/modtager



- Toulmins argumentationsmodel handler om at analysere atgumentation: pastand, belag,
hjemmel, rygdekning, styrkemarkorer, gendtivelse.

En analyse af argumentation kan forholde sig til sporgsmal af denne karakter:

Hvad er pastanden? Hvad vil afsenderen vinde tilslutning 6l1?

Hvad kan afsenderens motiv vere?

Er der overhovedet et argument? Holder argumentet?

Bygger argumentationen pa rimelige, logiske og alment accepterede hjemler? Eller er hjemlerne
problematisker

Hvilke belzg fremfores? Og er der flere end dem der fremfores eksplicit?
Er nogen af belzeggene nye pastande?

Er de centrale ords konnotationer/medbetydninger rimelige?

Er der centrale ord i teksten som er uklare eller uklart definerede?

Er der nogen definitioner, og er de rimelige?

Er der nogen sammenligninger og/eller generalisetinger, og er de rimelige?
Er der tale om manipulation?



