
Fortælleteknik: synsvinkel, fortællerpositioner mv.

Fortælleteknik vedrører den måde hvorpå en tekst er fortalt. Man kan operere med fire forskellige
fortællertyper og to synsvinkler som dog sagtens kan være blandet sammen i tekster.

A. De fire forskellige fortællerpositioner

Fortællertyperne er oplistet efter grad af viden sådan at den første ved mindst og den sidste mest:

Åbenlys jeg-fortæller
Kaldes også 1. persons fortæller. Fortællingen fortælles af et jeg som selv er til stede som en af
tekstens personer. Jeg’et fortæller hele historien. Synsvinklen er begrænset til jeg’et, og hanlhun
kan ikke vide nøjagtigt hvad der foregår inde i andre mennesker.

Skjulte fortællere — 3. persons fortællere (— han/hun/den/det):

1. Objektiv fortæller/kamerafortæller: fortælleren bruger udelukkende ydre synsvinkel, dvs.
beskriver alt gennem handling og fx ikke tanke. Fortælleren registrerer som et kamera, hvad
der kan iagttages fra en bestemt position udenfor personerne. Neutral/objektiv fortællestil
uden direkte vurderinger af hvad der sker.

2. Personal fortæller: fortælleren skjuler sig bag én aftekstens personer. Der kan forekomme
både indre og ydre synsvinkel. Fortællingen fortælles ud fra én persons synspunkt — vi
kender ikke andres synspunkter andet end gennem deres handlinger, replikker og personal
fortællerens udsagn der registreres gennem ydre synsvinkel. Subjektiv fremstilling. (Der kan
evt, forekomme flere personal fortællere i samme tekst — ved vekslende synsvinkel)

3. Alvidende fortæller: kan alt og gør alt. Via ubegrænset synsvinkel kan han beskrive så
mange personer han vil. Fortælleren kan bevæge sig frit i tid og rum, kan gå ind og ud af
personerne. Han har viden om personerne i teksten som de ikke selv har, dvs, stort overblik
over fx tanker, handling, fortid, fremtid osv. Han kan bryde ind i handlingen med
fortællerkommentarer, fx i form af læserhenvendelser, forudsigelser og refleksioner over
personer/miljø/begivenheder. Subjektiv fremstilling.

NOTABENE:
Man må skelne mellem forfatter og fortæller. Det er vigtigt at forstå at de ikke er identiske!:

Forfatter: Den person som har skrevet teksten
Fortæller: Den “person”, der i fiktionen fortæller historien — den instans, som alt bliver set
igennem — den instans, som registrerer, udvælger og ordner begivenhederne.

DOG er denne opdeling under opløsning i autofiktion

B. Synsvinkel:

Det rumlige perspektiv, hvorfra begivenhederne ses:

Indre synsvinkel: fortælleren har adgang til én eller flere personers tanker og følelser



Ydre synsvinkel: fortælleren fortæller fra en position uden for personerne hvorfra han som et
kamera registrerer det der kan ses og høres.

Kombineret synsvinkel: den indre og ydre synsvinkel blandes

Vekslende synsvinkel: Fortælleren fremstiller flere personer via enten ren indre, ren ydre eller
kombineret synsvinkel.

C. andre relevante fabe2reber til karakteristik af fortælleteknik
I en karakteristik af fortælleteknik kan man også overveje relevansen af at analysere følgende:

a. Tekstens tone
b. Hvor ligger sympatien?
c. Fortælles der i nutid, datid, fremtid. Hvilken hensigt/virkning?
d. Medsyn og bagudsyn
e. Tekstens fortælletid og den fortalte tid
f. Jeg-fortællerens troværdighed
g. Fremstillingsformer:

a. Scenisk (høj deltajeringsgrad, lavt fortælletempo, som på en scene) eller panoramisk
(højt fortælletempo, store tidsspring)

b. Beretning
c. Beskrivelse
d. Dialog/replikker
e. Refleksion
f. Kommentar, fortællerkommentar
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At lave en personkarakteristik

En personkarakteristik er en del af analysearbejdet med en tekst. Man skal samle oplysninger om
den person man skal karakterisere. — Men man skal også bearbejde disse oplysninger, fortolke og
vurdere dem, så man danner et samlet billede af personen.

Nedenunder fmder du en liste over nogle af de elementer man kan lede efter hos en person i en
tekst. Det er klart at man ikke altid kan få svar på alle spørgsmålene. Der er tale om en generel
model, og ikke alle punkter vil være relevante for den specifikke personkarakteristik. Vær op
mærksom på det i en konkret analyse! Du skal kun interessere dig for de oplysninger, som på en
eller anden måde er vigtige for vores opfattelse af personen, og som er vigtige for analysen og
fortolkningen.

De første punkter er meget konkrete og normalt lette at finde svar på. Senere bliver det sværere
og mere abstrakt.

1. Data og sociale kendetegn:
- navn (evt, symbolik), køn, alder
- erhverv, økonomi, uddannelse
- boligform
- sociale netværk (familie, venner, bekendte)
- interesser.

2. Fysisk karakteristik:
- hvordan beskrives personens krop og ansigt
- påklædning
- gestik/bevægelser og miniik, helbred mv.

3. Psykologisk karakteristik:
- Hvilke karaktertræk (fx tålmodig/utålmodig, åben/lukket, aktiv/passiv, ilter/rolig mv.), er

kendetegnende for personen?
- Selvopfattelse (selvtillid, selvværd)?
- Følelsesmæssige situation? (fx psykisk helbred og humør)

4. Forholdet til andre:
- Hvordan optræder personen over for andre?
- Hvilke relationer indgår personen i, og hvad kendetegner disse?
- Hvad betyder andre for ham/hende? er han/hun del af en gruppe eller isoleret?
- Har han/hun træk tilfælles med andre, og er der andre der danner modsætninger til

ham/hende? (dvs. kontrastpersoner eller parallelpersoner)

5. Kulturelle kendetegn:
- Normer: følger personen faste normer (‘leveregler) fx med hensyn til opførsel, arbejde,

seksualitet, religiøsitet mv? Undertrykkes personen af normer eller undertrykker personen
med normer? Er personen normbryder eller normfølger?

- Værdier: hvad er vigtigt for personen? Hvilke standpunkter/meninger har han/hun? Er
de pågældende værdier bevidste/erkendte eller ubevidste/uerkendte for personen? Under
dette punkt kan man sammenfatte nogle af oplysningerne fra i til 6.
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6. Årsager:
- angiver teksten nogle årsager til eller forklaringer på at personen er som beskrevet i punkterne
ovenfor? Hvordan er karakteregenskaberne/normerne/værdierne opstået? Hvem eller hvad har
påvirket personen? (fx forældre, venner, samfund, fortidige hændelser)

7. Udvikling:
- sker der en ændring eller udvikling med personen i løbet af teksten?
- Hvad forårsager ændringen/udviklingen? Er den pludselig, eller har den karakter af en

længere proces?

NOTABENE! Det er ikke muligt at lave en skarp adskillelse mellem ovenstående punkter: Nogle
kendetegn kan måske nok siges at være fysiske, men de har så stor indflydelse på personens psy
ke, at de også kan placeres her. Det skal du ikke gå op i. Det vigtigste er at bruge oversigten til at
indfange særlige personlighedstræk ved de centrale personer i teksten. Om kendetegnene præcist
kan beskrives som fysiske, psykiske, sociale eller kulturelle er mindre vigtigt. For pointen er jo at
det hele hænger sammen, og skal munde ud i en samlet analyse og fortoilming.

Direkte og indirekte personbeskrivelse

Personkarakteristikken bygger på de oplysninger du får om en given person i en tekst. Fortælle-
ren/forfatteren kan servere disse oplysninger på to forskellige måder:

1. Direkte personbeskrivelse: kan fx være personens data, ydre udseende, beskrivelse af
væremåde og karaktertræk (se punkter ovenfor).

2. Indirekte personbeskrivelse: du får dit kendskab til personen gennem det han/hun
tænker (tankegengivelse), siger (replikker), gør (handlingsbeskrivels e).

Den direkte personbeskrivelse er ret enkel at lave: det drejer sig om at samle og ordne tekstens
oplysninger. Man skal dog være opmærksom på at den direkte personbeskrivelse også oftest siger
noget indirekte om personen.

Den indirekte personbeskrivelse kræver mere selvstændigt analysearbejde. Da oplysningerne om
personens væsen er indirekte, må vi selv slutte os til hvordan personen er ud fra hans/hendes
tanker, replikker og handlinger. Der lægges altså mere arbejde ud til læseren.

NOTABENE! Hvis du i din analyse kommer med nogle iagttagelser om personers ydre kende-
tegn er det vigtigt, at du følger iagttagelserne op med velbegrundede fortolkninger af, hvad disse
ydre kendetegn kan fortælle om personernes personligheder og/eller om de særlige konfliktsitua
tioner de måske befmder sig i. Gør du ikke det, vil sådanne iagttagelser blot fremstå som ligegyl
dige.

Copyright: Lene Mølgaard 2



3.4 Fremstillingsformer
Forfatteren kan benytte sig af en række forskellige fremstillingsformer (fortællemåder), der
styrer fortælletempoet. og hvor tæt på begivenhederne, personerne og miljøet vi som læ
sere kommer.

Beretning Situation

Hurtig Langsomt
fortælletempo fortælleteJ

Beskrivels1
4 Tekst —

Fortæller.
Refleksionkommentar

Frcnrri1!mgsforincr

Situation (scenisk fremstilling)

I situatiorisfremstillingerh, der også kaldes scenisk fremstilling, er vi direkte i handlingens
midte. Man har som læser en fornemmelse af at være tæt på begivenhederne. Tingene sker
her og nu, så at sige for øjnene af os, som ï en film. Den fortafte tid, begivenhederne stræk
ker sig over, falder i sftuationsfremstillirigen nogenlunde sammen med fortælletiden — dvs.
den tid det tager at fortælle forløbet. Der er ofte mange detaljer og direkte tale med i situ
ationsfremstillingen. Fortælletempoet er lavt.

Vi er nødt til at aflyse det, siger han, og hun svarer, at det kan der ikke være tale om.
Det er alt for sent, gæsterne er sikkert allerede på vej, lysene står på bordet og hun
har sorbet i fryseren. Men de mangler stadig badeværelset, som en af dem bliver nødt
til at gøre rent, og bagefter kommer så bordbomberne og hendes hår, der skal sættes,
det sidder virkelig dårligt, der er slet ikke styr på det.

Han skubber hende ned i sofaen. jeg kan ikke gennemføre det, siger han, det kan ikke
lade sig gøre. Hun fjerner hans hånd og rejser sig, siger, at det burde han have tænkt
på lidt tidligere, de skylder faktisk denne fest. Hvor mange gange har de ikke siddet

bl
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Hândbog til dansk — ttaratr sprog, medior

hos venner og bekendte, spist deres laks og drukket deres champagne, hvilket minder

hende om at hun skal ud og se til stegen, og hvis han vil være så venlig at gå ned i

kælderen og hente de 5idste stole imens. Han siger, at han ikke kan holde det ud, hun

svarer, at det vel er det mindste, han kan gøre; bagefter kan han for hendes skyld sidde

og græde I sofaen, til gæsterne kommer.

Helle Helle: En scolfor lidt. 1: Helle Helle: Resrer Samleren, ;996. 5. 29.

Beretning (panoramisk fremstilling)

I beretningen eller den parioramiske fremstilling bliver et langt tidsforløb fortalt i korte

træk og uden detaljer, eller der bliver fortalt om begivenheder, der foregår flere steder på

én gang. Synsvinklen er placeret højt oppe over det, der foregår, således at fortæl!eren kan

overskue eller “panorer&’ over store tidsmæssige forløb eller se, hvad der sker flere steder

samtidig. Som regel benyttes beretningen til at give læseren nogle vigtige forudsætninger

for historien. Den benyttes ofte i starten af en fortælling eller i overgangen mellem for

skellige scener, der tidsmæssigt ligger langt fra hinanden og kræver en kort præsentation

af den mellerriliggende periode. Når længere tidsforløb bliver fortalt i korte træk, dvs. når

fortælletiden er kortere end den fortalte tid, så taler man om, at fortælletempoet er højt.

Det ser vi et eksempel på i det følgende tekstuddrag:

Dette er Historien om den unge Ørn, der som gulnæbbet Unge blev funden af nogle

Drenge og bragt ind i den gamle Præstegaard, hvor nænsomme Mennesker tog sig af

deri og fik den kær, saa man ikke senere formaaede at skille sig ved den. Ligesom Even

tyrets “grimme Ælling” voksede den op her mellem skræppende Ænder og kaglende

Høns og brægende Faar, og saa vel befandt den sig efterhaanden i disse Omgivelser, at

den blev baade stor og bred, ja — som Præsten sagde — “formelig lagde sig Mave til.”

Henrih Pontoppidan. ørnejluqc. I: Sundirge menighed og undre noveller og skker. Gyftlendcd. 2002

5.343
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3. Lttatur

Beskrivelser møder vi I næsten alle tekster. Det kan være beskrivelser af et miljø eller et
menneskes ydre, hans udseende eller adfærd, men det kan også dreje sig om en beskrivel
se af et menneskes indre, I mange ældre episke tekster kan beskrivelser af et landskab eller
af et menneskes udseende ofte have en symbolsk Funktion. Det ydre bliver et udtryk for
det indre. Desuden kan den måde, miljøer og personer beskrives på, pege på centrale te
matiske forhold i fortællingen, I den beskrivende fremstillingsform bruger fortælleren lang
tid på at fortælle om detaljer Den fortalte tid står næsten stille. Her Følger en miljøbeskri
velse, der samtidig indeholder en tydelig vurdering fra fortællerens side.

Tæt udenfor Landsbyen Ilum ligger den saakaldte Galgebakke. Man kommer derop ad
en smal Sti, der snor sig mellem Pløjemarker og unge Plantninger af Gran og Fyr. For
hvert Skridt, man stiger til Vejrs, vider Synskredsen sig ud omkring En; og naaer man
tilsidst Højens skaldede Top, har man hele Herredet liggende milevidt udbredt for si
ne Øjne — til de tre Sider omgivet af Landets gamle Vogter, det gendarrnbiaa Hav, hvis
Bølgehære skimtes i det færne.

Der hviler en inderlig Enfold over det kønne, frodige, tæt befolkede Landskab. Ingen
dristigt svungne Linjer, ingen himmelstormende Tinder eller svimlende Afgrunde. I
tunge, fede Muidbølger skyder Landet sig roligt og ensformigt frem fra Stranden,
snart bærende fredelige Skove, Landsbyer, Kirker og Møller paa sin Ryg, snart redende
trygge Lejer for sindigt flydende Bække og spejlblanke Aaer.

He,;r1,’ PoeoppkIan:Iiliun Gkt’bakkt. ,: ,Siidinqc rciughtdöy mdre uwllro&,j Skc5L’r
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Refleksion

Refleksion møder v, når jegfortælleren eller den alvidende fortæller gør sig tanker om en

situation, en tilstand eller et emne, der er knyttet til handlingen. Når fortæ’)eren derimod

gengiver tanker og overveetser hos personer i hIstorien, taler man om tankereferat (jf. se

nere).

Det er allerede blevet aften. )eg ved ikke helt, hvor dagen blev af. jeg ved ikke, hvor alt

det, jeg alligevel havde vænnet mig tji blev af Min mor, min far, skolen, tvillingerne.

Det som jeg kendte som mit dagliglN det, jeg vågnede op til, og tog for givet. Nu tager

jeg ingenting for givet længere, eller jo måske netop bare det.

Merere Pryds Helle: lid og vende Drms1Iarerforen nqen, 2DO. ç. 5

Og dog havde et Folk levet i dette landskab i tusind Aar, var blevet formet af dets Muld

og Vejrlig, og havde selv præget det med sine Tanker, saa at det ikke længere kunne

siges, hvor det enes Væsen holdt op og det andet begyndte.

Konrn Blixen: 5org-iyre I: Vinrer-evcnryr 6 udqcwe Gyklendcd, 2OO 5. 2O.

Gengivelse af tale og tanke

I de fleste fortællinger indgår der dialog dvs, samtale mellem personerne — og vi kan des

uden have adgang til en persons indre tankeverden. Ser vi først på talen, kan vi skelne mel

lem direkte tale, indirekte tale og dækket tale.

Direkte tale benyttes, når fortælleren ordret gengiver en persons replikker, som om det var

personens egne. Direkte tale kan desuden afsluttes eller indledes med et led, der angiver

hvem der taler. Endelig ser man ofte, at der anvendes citationstegn ved direkte tale.

•
- jeg har været på indkøb, sagde Peter.

• Han sagde: “eg kommer snart.”

Indirekte tale er der derimod tale om, når fortælleren selv fortæller, hvad personerne sag

de. Dermed træder fortælleren selv tydeligere frem i fortællingen end ved den direkte tale.

Replikkerne skal ikke opfattes som fuldstændig ordrette. Desuden skiftes der i indirekte ta

le Fra nutid til datid, jeg erstattes med han/hun, og der benyttes ikke citationstegn.

• Peter svarede, at han havde været på indkøb.

• Han sagde, at han snart ville komme.

Dækket direkte tale er en mellemting mellem direkte og indirekte tale, hvor fortælleren

lever sig ind i en person og fortæller, hvad han sagde, og ofte også hvad han lagde i det.

i



3. !_t(€fcEt.tJr

Dækning kan bruges til at skabe sympati for en person ellet omvendt gøre grin med ved
kommende ved at efterligne hans måde at sige ting på. Der sker i øvrigt de samme skift fra
nutid til datid og fra jeg til han/hun som i indirekte tale.

- Hvor havde han da været? Han havde da bare været ude for at købe ind.
- Han skulle nok komme.

Tankereferat eller dækket tanke er en gengivelse af en persons indre tanker og følelser og
er som regel præget aP personens egne ord og vendinger. Heller ikke her bruges der cita
tionstegn eller andre markeringer. Er der tale om længere passager med tankereferat, taler
man om indre monolog.

Tea gik ind i stuen og satte sig i den lave vindueskarm — stole var der jo ikke. Hun følte
sig ulykkelig og mishandlet og kom til at græde; var det en forandring til det bedre?
Nej, så var det gamle hus derhjemme langt kønnere, selv om det var simpelt nok. Tå
rerne løb ned ad hendes kinder. Det var et kors Gud havde lagt på hende, altid at kæm
pe med fattigdom og ussel hed.

Hans Kirk: Fiskerne. GyldendaL 7928. 5. 12.

i særlige tilfælde, hvor tankereferatet har karakter af meget associative og springende tan
kestrømme, der skal efterligne den måde, tanker tilfældigt kan dukke op i bevidstheden,
taler man om stream ofconsciousness.

Fortæflerkommentar

Fortællerkommentar er der tale om, når fortælleren kommenterer handlingen, vurderer
personerne eller henvender sig direkte til læseren. I det sidste tilfælde kan det ofte opleves
som et brud på selve fortællingen og fiktionen. Den følgende sætning, der afslutter Pon
moppidans Fortælling ørnefiugt (1894) er en klassisk fortællerkommentar, der kommenterer
fortællingen og ligefrem fortæller læseren, hvad han skal lære af den: “For det hjælper alli
gevel ikke, at man har ligget i et Ømneæg, naar man er vokset op i Andegaarden. Ofte af
slører fortællerkommentaren sig ved, at der skiftes fra datid til nutid.
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Model til analyse af sprog, stilistik og argumentation

Stilistiske virkemidler:
- metafor
- sammenligning
- symbol
- besjæling (konkrete ting får menneskelige egenskaber)
- personifikation (abstrakte begreber får menneskelige egenskaber)
- begreberne realpian/billedpian (relevante for alle ovenstående fem stilfigurer)
- modsætningsfigurer/antiteser
- hyperbel (overdrivelse)
- litote (underdrivelse)
- gentagelse (anafor, epifor, triaden)
- ironi, sarkasme
- udråb
- apostrofen (ak, åh, oh)
- retorisk spørgsmål

tegnsætning mv
- bevidst og betydningsbærende brug af fx!, ..., ? og -. Påfaldende brug af komma og punktum
- kursiveringer, fed skrift eller kapitæler/store bogstaver

Ordklasser:
- substantiverne (abstrakte/konkrete, stilstand/handling mv. Mange sb giver ofte indtryk af

tyngde, stilstand, beskrivelse)
- verberne (handling, tilstand, forandring, sansning) - mange verber giver ofte høj aktivitet
- imperativ/bydeform
- adjektiver (beskrivende, vurderende, positiv/negativ ladning)
- pronominer (jeg, vi, dem, os osv.) — fremhæves fx jeget ved at stå først i sætningerne?

Semantiske skemaer og sproglig stil:
- hvilke overordnede betydningsområder henter en tekst sit ordvalg fra? Hvordan hænger teksten

betydningsmæssigt sammen?
- Hvilke konnotationer/medbetydninger har ordene?
- Høj/lav stil, formel/uformel, følelsesladet/saglig, gammeldags/moderne, talesprog/skriftsprog,

simpelt/kompliceret, abstrakt/konkret, litterær/lyrisk/dagligdags, fremmedord osv, osv.
- Tekstens tone og stemning (højstemt, ironisk, sarkastisk, dyster, optimistisk mv.)
- Parataktisk vs hypotaktisk stil
- Højt/lavt lixtal? (tekstens sværhedsgrad)
- Er ordvalget overvejende neutralt, positivt eller negativt ladet?
- Hvilken sproglig stil er der tale om? Er det hverdagssprog, evt, med talesprogstræk og

slangudtryk, eller er sproget formelt, højtideligt eller abstrakt?
- Stilens nulpunkt ( sammenligningsgrundlaget for stilistisk afvigelse) er karakteriseret ved:

o overvægt af prototypiske ord (rød lyslilla)
o overvægt af basisniveauord (hus murermestervilla)



o mangel på særlige kendetegn (dvs, overraskelser) i forhold til ordvalg og
sætningsstruktur

Rim, rytme og klang (både i prosa og lyrik):
Vokalers klang:

- Lyse, lette vokaler (fortungevokaler: i, e, y
- Mærke, dystre vokaler (bagtungevokaler): u, o, å,

Konsonaternes lyde:
- Hårde, bløde, hvislende, nasale

Rytme:
- gentagelser skaber rytme
- fordelingen af trykstærke/trykstærke stavelser
- højt/lavt tempo
- brud i rytmen
- karakterisér rytmen, fx hektisk, rolig, drømmende, energisk, længselsfuld, uregelmæssig,

regelmæssig osv.

Forskellige rimtvper. Fx:
- parrim (aabb), krydsrim (abab), klamrerim (abba)
- allitteration/bogstavrim
- mandlige og kvindelige rim (ender verselinjen trykstærkt eller —svagt)
- dobbeltrim, sekvensrim, treledsrim, indrim

Særligt for argumentationsanalyse:
Her kan du tage fat i mange af punkterne ovenfor, men bor også gribe fat noget af i nedenstående:

- implicit/eksplicit argumentation
- subjektiv/objektiv
- ordvalgsargumenter
- appelformer: etos /logos /patos
- de tre underformer til etos: talerens sunde dømmekraft(phronesis), talerens gode menneskelige

egenskaber(areté) og talerens velvilje over for tilhoreren(eunoia)
- er der belæg for argumentationen?
- argumentmarkører
- argumenttyper: (fx kvantitetsargument/udbredels esargument, kvalitetsargument, egen-vinding,

solidaritet, generalis ering, frygtargument, idolargument, ekspertargument mv.)
- gendrivelse af argumenter
- argumentationsanalyse: påstand/belæg/hjemmel/rygdækning/gendrivelse/styrkemarkør (brug

evt, fordi-derfor-i-kraft-af-prøven)
- diskursanalyse: identiteter(dem vs os), antagonismer, ækvivalenskæder, nodalpunkter,

hegemoniske kampe
- det retoriske pentagram
- afsender/modtager



- Toulmins argumentationsmodel handler om at analysere argumentation: påstand, belæg,
hjemmel, rygdækning, styrkemarkører, gendrivelse.

En analyse af argumentation kan forholde sig til spørgsmål af denne karakter:

Hvad er påstanden? Hvad vil afsenderen vinde tilslutning til?
Hvad kan afsenderens motiv være?
Er der overhovedet et argument? Holder argumentet?
Bygger argumentationen på rimelige, logiske og alment accepterede hjemler? Eller er hjemlerne
problematiske?
Hvilke belæg fremføres? Og er der flere end dem der fremføres eksplicit?
Er nogen af belæggene nye påstande?
Er de centrale ords konnotationer/medbetydninger rimelige?
Er der centrale ord i teksten som er uklare eller uklart defmerede?
Er der nogen defmitioner, og er de rimelige?
Er der nogen sammenligninger og/eller generaliseringer, og er de rimelige?
Er der tale om manipulation?


