ra midten af 1980’erne videreudvikles de
Ftendenser, som vi har set hos modernisti-
ske instruktgrerer som Godard, Antonioni og
Cassavetes, hvor forteellingen fragmenteres eller
endog oplgses med en ironisk distance bade i
form og indhold. Udviklingen i filmens verden for-
lgber parallelt med, hvad der sker i de andre
kunstarter og sammenfattes under feellesbeteg-
nelsen postmodernisme.

Den postmoderne film arbejder ikke inden
for en specifik genre. Dens vigtigste karakteristi-
ka er netop genreblandinger, fortalt i en labyrin-
tisk og fragmenteret struktur, der illusionsbry-
dende ggr opmaerksom pa sig selv som medie
(metafilm) samt med en udstrakt brug af referen-
cer til andre film og tv-serier (intertekstualitet).
Iseer i den amerikanske postmoderne film er der
en fremherskende tendens til at genskabe vel-
kendte klichéer og klassiske stereotyper med et
indforstaet og ironisk smil pa laeben.

Den postmoderne film er dybt inspireret af
reklame- og MTV-gestetikken med dens lystfulde
billedfascination, hvor overfladen er vigtigere end
indholdet. | det hele taget er budskaber ikke no-
get, der i synderlig grad optager den postmoder-
ne instrukter. Postmodernismen og modernis-
men er for sa vidt enige i, at det er sveert — for
ikke at sige umuligt — at finde en mening med Ii-
vet i en situation, hvor de klassiske veerdier og
autoriteter, der var knyttet til religion, politik eller
familie, er dgde. Der er ikke noget at tro pé laen-
gere, men hvor modernisterne far gra har af det,
er postmodernisternes svar ,who cares” eller
som formuleret i en filmtitel So Fucking What
(Jefery Levy, 1994).

Den postmoderne kunst reflekterer en udvik-
ling i samfundet, hvor individet ma skabe sig selv,
nar ideologier eller familien ikke leengere giver fa-
ste retningslinjer for godt/ondt og sandt/usandt.
Det er derfor ikke just den moral og de idealer,

som vi kender fra den klassiske filmhelt, der gen-
findes hos den postmoderne helt. Med et slag-
ord kan man sige, at alt er tilladt i den postmo-
derne kunst. Der sondres ikke mellem finkultur
og lavkultur; alt star til fri afbenytteise i postmo-
dernismens fragmenterede og labyrintiske stil- og
genreblandinger. Stimulerende for nogle — irrite-
rende for andre.

Vi har tidligere omtalt adskillige instruktagret,
der kan betegnes som postmoderne, f.eks. An-
drej Tarkovskij og Jim Jarmusch. De vil derfor ikke
blive behandlet igen i vores afsluttende filmhisto-
riske jagt rundt pa kloden efter det postmoderne.

Frankrig —

Beineix og Besson

Igennem hele filmhistorien er det fgrste skvuip i
mange trendseettende bglger kommet fra Frankrig.
Sadan ogsa med den postmoderne film. Det er
Jean-Jacques Beineix og Luc Besson, der bliver
frontlgberne. Begge er steerkt inspireret af rekla-
mefilm-gestetikkens blanke overflade og skaber
billeder af sjeelden visuel kraft. Personerne i de-
res film skildres stort set uden fortid og fremtid.
De fglger deres instinkter — uden de store reflek-
sioner.

Jean-Jacques Beineix’ debutfilm Diva (1980)
far neermest kultstatus som postmoderne trend-
saetter. Diva er en keerlighedsthriller, hvor histori-
en om en ung mands besaettelse af en opera-
stjerne flettes ind i en anden historie om et gang-
steropggar. Stor gennemslagskraft far Beineix og-
s& med melodramaet Betty Blue (1985) om et
rodigst par, der flygter veek fra storbyens blanke
overflade til landsbyidyllen — dog uden held. Bet-
ty Blue er en spaendende blanding af dristig ero-
tisk melodrama og social-psykologisk temperatur-
tagning, hvor der er 1&nt godt og grundigt fra den
amerikanske filmhistories skatkiste.
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Luc Besson far sit gennembrud som 26-arig med
Subway (1985), en postmoderne science fiction-
agtig krimi, der udspiller sig i den parisiske me-
tro. Besson er 13 ar yngre end Beineix, og
maske derfor er hans film ofte mere ,r&“. Volden
skildres naermest tegneserieagtig og veksler
med sjov og ballade som i en rockmusikvideo.
Hvor Beineix henter inspiration i det amerikanske
melodrama, er det den mere hardtslaende ameri-
kanske action-film, der taender Besson. Séaledes
i de effektivt fortalte og billedsmukke actionfilm
Nikita (1990 — genindspillet i USA af John Badham
med titien Kodenavn: Nina, 1993) og Léon (1994).
Lidt atypisk for Besson laver han i 1988 den
smukke og mere stille undervandsfilm The Big
Blue. Dyb eller tom overflade — det unge publi-
kum og en stor del af filmkritikerne er absolut ik-
ke enige i vurderingen af Bessons film.

Stgrre enighed er der om De elskende fra
Pont Neuf (1991) skabt af Leos Carax, den yng-
ste af de franske postmoderne koryfeeer. Bade
publikum og kritikerne er begejstrede — selv om
den veekker offentlighedens forargelse ved at
veere 5 ar undervejs og veere den hidtil dyreste
franske film. Men man kan spgrge, om denne
enighed ikke skyldes, at kritikerne efterhanden
har laert at acceptere de postmoderne instruk-
tgrers genbrug af alt teenkeligt fra film-, litteratur-,
kunst- og musikhistoriens overdrey, nar det bare

Jean-Jacques
Beineix’ postmo-
derne melodrama
,Betty Blue* (1985)

sker pa en original og personlig made. Den kunst
kan Carax — og det kan Besson og Beineix ogsa.
Derfor er det nsermest uundgéeligt, at Hol-
lywood har bud efter de franske avantgardister.
Det bliver Luc Besson, der med Det femte ele-
ment (1997) med Bruce Willis i hovedrollen far
mulighed for at realisere sine drengedrgmme.
Besson lader i denne vildt fabulerende fremtids-
forteelling Hollywoods effektmaskineri kgrer med
fuld udbleesning, men bade for tjubang-fiimelske-
ren og for den, der vil finde dybere lag og traditi-
onelle Bessontemaer, har filmen meget at tilbyde.

England — Monty Python,
Gilliam, Greeenaway og
Boyle
Med Monty Pythons Flyvende Cirkus (1969-74)
fornyr John Cleese, Michael Palin, Eric ldle, Gra-
ham Chapman og Terry Gilliam tv-satiren og giver
den en helt ny standard. Gruppens anarkistiske
og vanvittige univers, hvor alt er muligt og tilladt,
bliver ogséd overfart til filmleerredet. Monty Python-
gruppens geniale stil- og genreblandinger lykkes
bedst i Monty Python og de skare riddere (1974)
og iseer i Life of Brian (1979) om den stakkels
Brian, hvis liv former sig som en satirisk parallel
til Jesu liv og gerning.

Amerikaneren Terry Gilliam, der star bag de
fantasifulde tegnefilmsindslag i Monty Pythons
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